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Resumo: O presente trabalho busca se debrugar sobre o conto Maria, que se encontra
veiculado na coletanea de Olhos d’Agua (2017), obra de autoria da escritora Concei¢io
Evaristo. O objetivo é o de apreciar a narrativa sob os véus da poética do siléncio,
em suas instancias positivas e negativas, mais especificamente alicercando-a sob as
reflexdes de Federico Michele Scciaca (1968), Eni Orlandi (2007), Luzia B. Tofalini
(2013, 2018, 2020) entre outros estudiosos do siléncio, buscando sondar as maltiplas
produgdes de sentidos que se erguem do referido conto e se abrigam nas cinesias
abismais do siléncio, parte inerente de todo e qualquer fazer artistico literario.
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Asstract: This work seeks to focus on the short story Maria, which is published in
the collection of Olhos d’Agua (2017), a work by the writer Concei¢io Evaristo. The
objective is to appreciate the narrative under the veils of the poetics of silence, in its
positive and negative instances, more specifically grounding it under the reflections
of Federico Michele Scciaca (1968), Eni Orlandi (2007), Luzia B. Tofalini (2013, 2018,
2020) among other scholars of silence, seeking to probe the multiple production of
meanings that arise from the aforementioned tale and take shelter in the abysmal
kinesias of silence, an inherent part of any literary artistic work.
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ENTRE SILENCIOS E PALAVRAS — AUTORIA FEMININA

Historicamente, como é sabido, as mulheres sempre figuraram no cendrio literdrio
brasileiro sub-representadas, ocupando lugares e posi¢des sociais predeterminadas, corpos
prescritos e marcados com a alcunha da hipersexualizagio ou da subserviéncia, em linhas
gerais. Como se nao bastasse terem sido construidas a partir de um imaginario masculino que
sempre as condicionou a uma representagao perpassada pelo sexismo e machismo vigentes.
Quando se traz essa percepgao para se pensar a representagao das personagens negras, os
lugares sdo ainda mais preconcebidos — ora ocupam o da mulata fogosa, ora o da escravizada
doméstica. Ambos sempre de modo a perpetuar uma dupla discriminagdo ainda vigente na
seara literdria, a racial e a de género.

Aimagem representada da mulata figura no imagindrio sexual e carnal dos homens e
essa sensualidade exacerbada objetifica e torna estas mulheres em um esteredtipo de corpos
disponiveis. Animalizadas, tal qual a referencia¢do que se faz na alusao as mulas, tais mulhe-
res também herdaram a esterilidade, ndo servindo para o matrimonio, assim como também
nao serviriam para a maternidade — sendo apenas corpos, carnes-coisas — prontas a servidao
sexual. Segundo aponta o pesquisador da literatura afro-brasileira, Eduardo de Assis Duarte
(2010, p. 25), “chama a atenc¢ao, em especial, o fato dessa representacgao, tao centrada no cor-
po da pele escura esculpido em cada detalhe para o prazer carnal, deixar visivel em muitas
de suas edi¢oes um sutil aleijao bioldgico: a infertilidade” e acrescenta ainda “que, de modo
sub-repticio, implica em abalar a prépria ideia de afrodescendéncia”.

A literatura torna-se um espelho que reflete e dita o tom de valores e comportamen-
tos em relagdo a vida das mulheres negras. Contrapondo-se a representagao das mulatas —a
exemplo da personagem Rita Baiana, de O Cortigo, de Aluisio Azevedo, a qual é a personificacao
perfeita da hipersexualizagiao do corpo negro feminino — tem-se em Bertoleza, personagem
negra da mesma obra, a representacao do corpo rejeitado, aquele que, por apresentar tragos
negroides mais acentuados (labios grossos, nariz achatado, cabelos demasiadamente cres-
pos, corpo gordo e de melanina mais intensificada), encontra-se, neste imagindrio literario
androcéntrico, apto a servidao e as coisas mais degradantes em termos de animalizag¢do. O
corpo negro retinto é exposto e representado praticamente como sendo um bicho domesti-
cado, mas que se restringe a alimentar-se de detritos, enquanto a mulata exala em si o cheiro
de sexo. Ambas as construgoes se refletem diretamente no cotidiano da sociedade brasileira,
que ainda segrega e seleciona as mulheres negras entre corpos disponiveis e corpos proscritos.

Via de regra, os dois perfis profundamente arraigados na percepg¢ao de um imagindrio
patriarcal que traz como ingredientes principais para a receita do seu fazer literario o racismo
e o sexismo a brasileira, seguramente certificam que a literatura reflete e influencia a socieda-
de que a circunda. Desde ha muito, as mulheres negras sao vistas e percebidas como objetos
sexuais ou servigais na estante de uma organizagao social que bebe diretamente na fonte da
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literatura hegemonica. Em sentido contrario, as mulheres brancas sio humanamente repre-
sentadas, submissas, mas humanizadas. Neste conjunto de associagdes, as mulheres brancas
sao pensadas para o casamento, para a maternidade e manutencao da familia, enquanto as
mulheres negras, em especial aquelas de melanina mais acentuada, s3o naturalizadamente
sub-representadas no seio da literatura brasileira. Diretamente, sdo associadas ao mal, ao
ruim, a algo nocivo; as brancas associam-se a pureza, a virgindade, a brandura, a maternidade
e a quase purificagao da familia.

Cabe salientar o fato de que, enquanto as mulheres brancas sao descritas na literatu-
ra romanesca do século XIX quase como anjos, santificadas em sua existéncia e em nitido
sentido que as remete a Santa, a3 Maria Virgem, as negras sio demonizadas em clara associa-
¢ao com o profano. Nesta mesma linha de reflexao, é possivel evidenciar que “o sensualismo
desenfreado da mulata surge com toda for¢a em O Cortigo, de Aluisio Azevedo, encarnado na
figura de Rita Baiana [...] 20 mesmo tempo sedutora e destrutiva [...] sexualidade animalesca
pela qual o signo da serpente se inscreve na cadeia semantica da mulher” (DUARTE, 2010, p.
27). As negras so representadas como sendo mais ardentes e voluptuosas, sempre 3 mercé
do desejo e da vontade do outro e, em geral, ndo possuem autonomia sobre si e s2o subser-
vientes. Ainda que isso seja percebido de modo bastante sutil, como é o caso de Rita, tem-se
ai a escamoteagio de uma mulher que decide por seus desejos e vontades, mas isso sempre
a partir do olhar do homem, que a condiciona ao posto de objetificagao. Sob um falso véu de
liberdade, isso permeia a forma como se delineiam muitas representacdes das personagens
negras na literatura brasileira.

A pesquisadora Constancia Lima Duarte (2010), por outro lado, ao falar especificamente
do conto, reitera que em muito da trajetéria deste género, descrita por grande parte da autoria
feminina branca, a questao da violéncia perpetrada contra as mulheres é silenciada. De ma-
neira muito ténue talvez, pensada e apresentada somente nos termos da violéncia simbdlica
referenciada por Bourdieu, em A Dominag¢do Masculina (2007). De modo bastante reflexivo,
a autora questiona o porqué dessa auséncia neste ramo da literatura. Segundo Constancia
Duarte, “onde estao as marcas literdrias da violéncia a que cotidianamente as mulheres s2o
submetidas? Onde, as dores do espancamento, do estupro, do aborto?” (DUARTE, 2010, p. 229).
Nesta dire¢ao, Tofalini (2020) considera que o silenciamento é uma modalidade de sentido* que
pode ser imposta ou proposta, mas que, de qualquer forma, bebe na fonte do apagamento, isto
é, “trata-se de uma palavra derivada do verbo ‘silenciar’ que significa impor siléncio, impedir
de falar, fazer calar por meio de exigéncia, de constrangimento, de intimidagao, de coagao,
de repressao, de forga, de violéncia” (TOFALINI, 2020, p. 211, grifo da autora).

!Consoante Luzia B. Tofalini, pensadora e importante referéncia acerca dos estudos do siléncio, “a palavra ‘siléncio
tem origem no latim (silentiu) e pode significar: estado de quem se cala; privagdo de falar; taciturnidade; interrupgdo de
ruido; sossego, calma, paz, sigilo, segredo, sinal musical que representa a pausa; siléncio mortal, siléncio absoluto; ou,
ainda, mandar calar ou impor sossego” (TOFALINI, 2020, p. 46).
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Assim, esta modalidade de siléncios se faz empreender por vias plurais, ja que se vive
uma modernidade cerceada por todos os tipos e tentativas de emudecimento que acometem
omundo contemporaneo. Basta considerar que uma enxurrada de silenciamentos, costumei-
ramente, parte daqueles que “visam apenas ao lucro, ao poder, a fama e a dominagao, querem
calar as vozes histdricas, as obras de arte, os artistas, os intelectuais, a imprensa, os loucos’,
os portadores de necessidades especiais, os jovens, os velhos, as religies, determinadas ragas,
os estrangeiros, as revolu¢des etc” (TOFALINI, 2020, p. 227).

De maneira proposta, por outro lado, que ao nosso ver é o siléncio que condiciona
a auséncia verificada no seio de grande parte da autoria feminina referida, como ressalta
Constancia Duarte, j4 mencionada neste artigo, é um sentido do silenciamento que se faz
presente quando alguém se cala, ainda que nao tenha havido coagao para tal. Cabe destacar que
sempre que qualquer sujeito se expressa, consequentemente suas escolhas discursivas apagam
todas as outras possibilidades do dito. De outro modo, mesmo assumindo uma multiplicidade
de sentidos, o silenciamento proposto pode abrigar a necessidade de emudecimento perante
sentimentos, emog¢des ou mesmo de situagdes que intimidam, de forma explicita ou velada.

Conforme Tofalini (2020, p. 226), o silenciamento proposto difere do imposto, uma vez
que “nao pode ser definido simplesmente como uma escolha livre do sujeito, porque essa espé-
cie de siléncio se encontra frequentemente sob o jugo de forgas coercitivas internas (mentais,
corporais) e/ou externas (de ordem social, cultural, politica, ideoldgica, religiosa etc.)”, ainda
que ambos se diferenciem porque “esta segunda espécie de siléncio independe totalmente do
processo de autoproteg¢do, autopreservagao e autodefesa. Ela vem de fora, é imposta e destitui
o individuo da sua liberdade de comunica¢ao” (TOFALINI, 2020, p. 226).

Diante disso, é que entendemos a produgao de sentidos dessa auséncia que, de cer-
ta forma, ainda perdura na autoria de muitas escritoras, pois desde ha muito as mulheres
lutam para se desvencilhar de uma heranca literariamente solidificada na base do dominio
androcéntrico e que, de tal modo, por muito tempo influenciou na escrita de muitas autoras
brasileiras. Desconstruir é um processo. Assim, anuimos com a autora que essa espécie de
siléncio pode ser usada como alternativa, isto é, diz-se isso para n3o dizer aquilo e opta-se por
nao se comprometer. Quando se questiona essa auséncia que permeia, em grande parte, essa
literatura contista de muitas escritoras brancas, que resvalam na violéncia apenas de maneira
simbdlica, chama a atengao o fato de que a cenografia literaria comumente retrata muito da
vida que se encontra aquém dos limites da ficgao. Dessa forma, por que as chagas que acome-
tem avida de tantas mulheres sao deixadas de fora desse espelho verossimilhante? Contudo, ao
direcionarmos tal inquietagao para a vertente da literatura negra brasileira, temos uma escrita
que rompe com as grades do silenciamento imposto, sobretudo as demandas das mulheres.

Constancia Duarte (2010, p. 229) reitera, em relagdo a escrita das mulheres negras, que
“a partir de uma perspectiva étnica, de classe e feminista, algumas estao ai realizando — com
muita competéncia e sensibilidade — agudas releituras da violéncia, expondo sem melindres
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personagens-chagas do cotidiano feminino”. E justamente neste cenario das reflexdes de
resisténcias que se encontram as tessituras de Conceigao Evaristo, em especial nos contos
de Olhos d’Agua. Por meio de uma escrita visceral, a literatura evaristiana aborda de forma
bastante verossimil muito da violéncia que acomete o cotidiano das mulheres no Brasil, em
especial das mulheres negras.

NoO REMANSO DE OLHOS D’AGUA — UMA TESSITURA EVARISTIANA

O livro de contos Olhos D’Agua, de autoria da escritora Concei¢io Evaristo, tem sua
estreia em 2014 e, como toda a produgao da literatura evaristiana, é sinénimo de sucesso
garantido. Premiada com o Jabuti de literatura, a obra é formada por 15 contos, cujos titulos
se remetem, em geral, aos nomes das personagens centrais de cada histéria, a exemplo de
Duzu Querenga, Luamanda, Ana Davenga, Maria, Os Amores de Quimbd entre outras. Dentre as
narrativas apresentadas, o primeiro conto é o que da nome a obra e, em esséncia, versa sobre
ancestralidade, tematica sempre muito presente na escrita de Evaristo, mas nesta galeria
literaria outros temas importantes desfilam aos olhos-leitores, como a pobreza e a violéncia
urbana perpetradas as vidas negras.

No entanto, os contos de Olhos D’Agua também trazem outras producdes de sentidos,
como a esperanga e a celebracao da vida, embora haja um fio ténue entre vida e morte, mas
o ato de humanizar suas personagens, ainda que seja no leito de morte, como é o caso de Di
Lix3o, um jovem menino que sobrevivia nas ruas, de restos e em meio aos detritos, mas que a0
falar das magoas e raiva da mae, evidencia toda a caréncia e o descaso piblico com que essas
vidas s2o pensadas e relegadas ao limbo. Quando a morte o abraga, deitadinho na posi¢ao de
feto, toda a humanizagao daquele corpinho negro e tao expurgado se avoluma e toma conta
da narrativa. Marejados d’dgua também se tornam os olhos de quem Ié...

Assim, Concei¢ao Evaristo entrelaga tematicas que refletem muito da realidade expe-
rienciada pelo povo negro no Brasil, embora sua escrita seja permeada pela leveza da poesia
que se encarrega de atenuar a carga visceral daquilo que é narrado, mas sem camuflar ou dar
novas roupagens a lingua — tudo é dito - seja pelas palavras ou pelo siléncio, em seu aspecto
positivo, que as constitui. E preciso saber ler Conceicio Evaristo, pois sua literatura é sempre
um convite 2 reflexdo e a0 combate ao racismo, bem como a toda sorte de estigmatizagdes
impostas ao povo negro. Vale ressaltar que, em nenhum momento, as narrativas beiram um
tom de lamdria, mas se configuram, sim, em vozes-lamentos que se tornam espelhos do que
se tem do lado de ca da fic¢ao.

Em um tom de escrita-dentncia, Concei¢ao Evaristo problematiza o olhar naturalizado
sobre as mazelas, agruras e genocidios que cotidianamente se abatem sobre as vidas negras.
Contrapondo-se, ainda, a ideia candnica de negacao da maternidade para as personagens
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negras, em Olhos D’Agua, Concei¢do Evaristo traz muitas mulheres negras maes, felizes ou
nao, mas donas de suas vontades e dos seus corpos, o que as diferencia das representagdes
comumente veiculadas pela literatura nacional, sob um viés que bebe diretamente na fonte
dos estereétipos. Na contramio disso, Olhos D’Agua pode ser lido como um reflexo do cotidiano
de negros/as no Brasil.

Assim como as mulheres negras com seus corpos objetificados, hipersexualizados e
sempre colocados a disposi¢ao da subserviéncia, os homens negros, comumente representados
de modo estigmatizado e relegados a uma condi¢3o identitaria que os condiciona a lugares
pré-concebidos e negativamente marcados, seja naliteratura ou na vida, prescritos como ban-
didos, escravizados, traficantes dentre outros termos pejorativos, também povoam os contos
de Olhos D’Agua, como é o caso de Lumbid, Di Lixdo, Kimb4 e o préprio Davenga, mas, dentro
da 6tica evaristiana, figuram sempre na condicao de sujeitos humanizados.

O livro possui uma escrita visceral e, embora as narrativas se debrucem sobre tematicas
caras ao povo negro, sobretudo as mulheres negras, quase sempre espelhando as muitas dores
que as acometem, também ha expectativas e esperanca nas linhas que brotam das tintas da
autora em Olhos d’Agua: a esperanga de dias melhores. As personagens, em sua maioria, sio
constituidas de mulheres, velhas, criangas e homens que padecem frente as misérias e ma-
zelas impostas pela desigualdade social e sistemas de exclusio mantidos em vigéncia pelas
herangas coloniais. Além de prender a ateng¢ao do primeiro ao tltimo conto, o cendrio em que
se desenvolvem as agdes é sempre muito parecido, o que é uma forma de denunciar a exclusao
geografica a que foi relegada a grande maioria da populagao afrodescendente brasileira.

Como muito bem evidencia a pesquisadora Regina Dalcastagné (2003, p. 50), a0 se
pensar os espagos urbanos na literatura brasileira, evidencia-se que s3o locais socialmente
demarcados e prenhes de auséncias significativas, de modo que “mulheres, pobres, cegos,
portadores de deficiéncias fisicas e mentais, velhos, criangas, estao todos de algum modo
excluidos das ruas e contornos urbanos”, e a lista da escritora acrescentamos negros e negras
que, sumariamente, sao despejados das cidades e empurrados para o limbo, para as margens,
para os limites das favelas. Dessa forma, podemos dizer que os contos de Conceigao Evaristo
também, de algum modo, ressignificam estes espagos de exclusao, onde se delineiam as nar-
rativas de Olhos d’figua. Assim, num territério de embates, a literatura evaristiana rompe com
as amarras da representacao candnica que, além de perpetuar essa auséncia, quando traz as
personagens negras é apenas pelo olhar da objetifica¢do e do silenciamento — status negativo
do siléncio. Em suas narrativas, Evaristo traz para o palco central protagonistas prostitutas,
domésticas, traficantes, velhas, jovens, criangas entre outros sujeitos execrados pela sociedade,
que somente lhes reserva o limbo, na vida e na literatura.

Em Olhos d’Agua, a violéncia urbana é mostrada de modo contundente, retratando de
maneira bastante verossimil muito do que se observa no cotidiano da maioria da populacao
negra brasileira —a violéncia que se atualiza e ressignifica diariamente, sempre encontrando
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outros meios de ceifar vidas e marcar os corpos negros, ainda subjugados em fun¢ao das mar-
cas e cicatrizes da escravidio. Em relagdo ao livro de contos Olhos d’Agua, Constincia Duarte
(2010, p. 230) reitera que Concei¢ao Evaristo “pontua poeticamente mesmo as passagens
mais brutais e cada personagem tem a consciéncia de pertencimento a um grupo social opri-
mido, trazendo na pele a cor da exclusao. Nao importa se dona-de-casa, crianga, empregada
doméstica ou mulher de bandido”. Ainda, acrescenta a autora que, tanto a angustia quanto o
profundo “sentimento de injustiga sdo os mesmos, e se repetem, se repetem, se repetem [...]
ao mergulhar fundo no pensamento e na agao do oprimido, para construir sua ficgao-verdade,
pode ser verificada ndo apenas nos contos, mas também nos poemas e romances que publicou”
(C. L. DUARTE, 2010, p. 230).

Por conseguinte, cientes da contempla¢ao da grandiosidade dessa obra, vamos nos
dirigir, em especial, ao conto Maria, com o intuito de aprecid-lo a luz dos estudos do siléncio
— contemplando tanto seus aspectos positivos quanto aqueles negativos — ja que as palavras
carecem dos sentidos do siléncio para existir e significar. Mesmo quando se pensa, fala ou
escreve, muito se oculta entre os vaos das palavras, mas também muito escorre delas e as
atravessa. O siléncio é condigao fundamental para a existéncia de sentido em toda e qualquer
manifestagio da linguagem, seja ela verbal ou nio verbal. E a condigdo primaria de toda e
qualquer produgio de sentido e, “quando dizemos que hd siléncio nas palavras, estamos di-
zendo que elas sao atravessadas de siléncio; elas produzem siléncio; o siléncio fala por elas;
elas silenciam” (ORLANDI, 2007, p. 14).

Ossiléncio é parte inerente da tessitura artistica literdria, e é justamente entre siléncios
e palavras que a composi¢ao linguistica literaria se configura. Para Gilberto Mendonga Teles
(1989, p. 20), “alinguagem comum s6 se transforma em linguagem literaria renunciando o seu
sentido puramente linguistico [...] e refugiando-se no siléncio da obra [...]". Essa arte de compor
se encontra plenamente encharcada de maltiplos sentidos e significagoes igualmente plurais,
pois o siléncio diz muito mais do que o alcance limitrofe das palavras é capaz de mostrar. O
siléncio se encontra tanto nas lacunas e vazios do texto quanto nas entrelinhas daquilo que
as palavras deixam subentendido, bem como nelas préprias.

Conforme Tofalini (2013, p. 1-2), em relagao ao siléncio na literatura, fica evidenciado
que ele “é tao importante quanto a palavra. Assim como a palavra, ele é pleno de significagao
e se configura como uma forma de expressao, nao raro mais eloquente que o discurso verbal”.
Ainda, neste mesmo contexto, a pensadora reitera que hd muitas “situagdes em que a propria
palavra se apresenta sob os véus do siléncio, sob a sombra da mudez. O escritor, as personagens
e o proprio leitor sabem que existem coisas que se podem dizer apenas através das palavras
e ha outras que s6 podem ser sugeridas, ditas ou intuidas, por meio do siléncio” (TOFALINI,
2013, p. 1-2).

O siléncio estd em tudo e nao haveria sentidos se nao houvesse o siléncio. Ele estd
em tudo, em todas as construgdes da linguagem e do ser, pois ha siléncio nos gestos, nos
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sorrisos, nas alegrias e nas tristezas. O siléncio encontra refiigio na dor e no mais profundo
vazio e angustia. Cientes de que o texto literdrio é o recinto do siléncio, ja que é fragmentado,
inacabado e sempre prenhe de novos sentidos e interpretagdes, anuimos com Tofalini (2020)
que é impossivel “preencher todas as fissuras, todas as fendas do texto artistico, porque sendo
arte, o texto literdrio nunca se esgota” (TOFALINI, 2020, p. 99) e, como nos ensina a autora,
quanto mais fragmentado e estilhacado, mais o texto se configura como reduto do indizivel.
O siléncio é fundamental, é o inicio e o fim de todas as coisas. Tudo é siléncio.

Tofalini (2018a) ainda nos ensina que a literatura estd assentada sobre dois pilares ba-
silares e fundamentais para a existéncia da comunicagao - siléncio/palavra — constituindo-se,
portanto, numa identidade silenciosa, ja que “o texto artistico literdrio é silencioso porque é
letra, sinal impresso e, como tal, pertence ao ambito do siléncio. Nao se trata de letras alea-
térias, mas de agrupamentos de letras que compdem vocabulos e, entao, adentram o recinto
do verbal” (TOFALINI, 2018, p. 15). Teles (1989, p. 13), reitera que compreender os sentidos
do siléncio nao se limita apenas a interpretar a “sabedoria do calar, do nao dizer por ja haver
dito tudo, por nao ter nada mais a dizer. Mas a sabedoria do que nao foi dito, do que ficou a
margem ou talvez no centro, o que por ser mais denso nao pdde subir a superficie do rio da
linguagem” e, ainda, finaliza o autor “esta é, pois, uma palavra que tem sabedoria poética,
que traz em si, motivados, os sentidos da lingua e da linguagem, que diz e nao diz, dizendo”
(TELES, 1989, p. 13).

Avista desse entendimento, questionamos: quais serdo as producdes de sentidos que
se erguem dos siléncios que habitam e significam o conto Maria, de Olhos d’Agua? Assim,
mergulhamos na leitura com a consciéncia de que “ler é fazer falar os siléncios da linguagem”
(TELES, 1989, p. 17). Nessa mesma dire¢ao, Tofalini (2020, p. 62) acrescenta que “eis toda a
grandeza do siléncio: ele é parte inerente do sujeito e do sentido, afinal, o siléncio nao é um
nao ser. Ele é. E significa sempre”.

MARIA — REINTERPRETANDO SILENCIOS

Para este estudo, em especifico, selecionamos o conto Maria, da obra Olhos d’Agua,
de Conceig¢ao Evaristo, como ja apresentado no corpo deste artigo. O conto retrata a histéria
de uma mulher negra chamada Maria — mae solo e moradora da favela — que trabalha como
doméstica numa casa de familia rica. Apés encerrar as tarefas didrias, ela retoma seu caminho
de volta ao barraco e todos os dias embarca no mesmo dnibus, até ja se tornara conhecida do
motorista. Numa dessas feitas, ao fazer uso do transporte, Maria se depara com seu ex-com-
panheiro, pai de um dos seus filhos. Depois de breve troca de palavras e de uma imensidao de
siléncios significativos entre ambos, percebe que o homem guarda outras intengdes... Logo
alguém anuncia o assalto. A narrativa, além de evidenciar a pratica da violéncia urbana tao
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comum nas grandes cidades, também reflete o espelho de uma sociedade que cultiva em suas
raizes as herancas da coloniza¢io e que vivifica cotidianamente o racismo, preconceito e a
discriminac¢ao perpetrados contra pessoas de classes sociais inferiorizadas e consideradas
minoritdrias. Desse modo, ainda que de forma breve, propomo-nos a observar as manifesta-
¢oes dos sentidos do siléncio que se erguem do conto Maria.

Maria estava parada hi mais de meia hora no ponto de énibus. Estava
cansada de esperar. Se a distincia fosse menor, teria ido a pé. Era pre-
ciso mesmo ir se acostumando com a caminhada. Os 6nibus estavam
aumentando tanto! Além do cansago, a sacola estava pesada. No dia
anterior, no domingo, havia tido festa na casa da patroa (EVARISTO,
2014, p. 39).

Muitos sao os sentidos que se erguem do excerto, pois afinal o siléncio possui primazia
sobre as palavras, elas se encontram impregnadas e profundamente carregadas de siléncio
(s). As primeiras movimentag¢oes do indizivel que lemos nas linhas iniciais do conto se reme-
tem 2 sua constru¢ao. Concei¢ao Evaristo, com muito esmero e singularidade, retrata uma
escrita concisa e de frases curtas, fragmentadas pela atuagio do ponto final. Quanto mais
fragmentado se apresentar o texto literdrio, mais o siléncio nele se instaurard. A construgao
frasal do conto é fraturada pelas frases encerradas pela presenca intensificada dos pontos
finais, espacos silenciosos, portanto.

A voz narrativa traz a lume a condic3o fisica de Maria ji submersa em um cansago
aparente. Além do dia drduo de trabalho, ainda ha o atraso do 6nibus, Gnico meio que lhe
permite voltar para casa. Maria nao esta cansada so de esperar pelo transporte, estd cansada
por ter que travar a mesma batalha ingrata todos os dias, um cansaco interior. Isso se revela
nas entrelinhas. De igual forma, n3o tinha condigdes de ir a pé, porque lhe faltavam forgas para
tanto. Para Tofalini (2020, p. 227), “a falta de forcas fisicas é também elemento silenciador.
Trata-se do momento em que a pessoa se encontra tao extenuada a ponto de n3o conseguir
articular palavras”.

Maria sentia cansago fisico e interior, mas a tudo silenciava em pensamentos, e se con-
tentava com os restos. Entao se mostrava feliz, pois iria matar a fome dos seus —“ela levava para
casa os restos. O 0sso do pernil e as frutas que tinham enfeitado a mesa. Ganhara as frutas e
uma gorjeta. O 0sso a patroa ia jogar fora. Estava feliz, apesar do cansago” (EVARISTO, 2014,
p- 39). — A felicidade da moga por trazer as sobras para alimentar os filhos ja contém muitos
sentidos, afinal ha um siléncio que revela a degradagao de uma classe condicionada ao quarto
de despejo daquela a quem sao pensados para servir. O ato de gratidao por parte de Maria a
impede de se rebelar, ndo apenas contra a condi¢ao para a qual estd posta — doméstica — mas
contra o sistema que estruturalmente a mantém ocupando aquele lugar subalterno.
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Concei¢ao Evaristo tem o dom de escovar as palavras, diria o poeta Manoel de Barros,
por meio de uma escrita singular, os sentidos do siléncio pululam em sua escrita-dentncia,
pois “os siléncios também fazem parte das falas e das atitudes das personagens. Sao incontaveis
os motivos pelos quais elas silenciam” (TOFALINI, 2020, p. 220). Maria sabia e sé ela sabia das
necessidades que tinha - “As frutas estavam dtimas e havia meldo. As criangas nunca tinham
comido mel3o. Sera que os meninos gostavam de melao?” (EVARISTO, 2014, p. 39-40) — além
de tudo, os filhos estavam em casa e necessitavam da comida, ainda que fossem as sobras da
casa da patroa. Também conseguiria comprar os remédios. A patroa era boa, dava a Maria os
restos que seriam jogados fora...

Dentre os sinais do siléncio que se manifestam no conto Maria, tem-se o profundo
corte sofrido pela personagem principal, que pode ser lido como indicios de um siléncio ex-
tremamente carregado de sentidos — “A palma de umas de suas maos doia. Tinha sofrido um
corte, bem no meio, enquanto cortava o pernil para a patroa. Que coisa! Faca-laser corta até a
vida!” (EVARISTO, 2014, p. 40).— A dor na palma da m3ao, representada aqui, é uma dor que se
estende avida e aos sinais de impoténcia diante dela. Maria, nome que comumente se eleva ao
patamar da Virgem, mas nao o da Maria negra e pobre... e silenciosa. A faca-laser simboliza o
proprio sistema que sustenta a desigualdade social perpetrada as vidas negras. Tais sentidos
do siléncio, representados a partir da profundeza do corte, além de serem lidos como sinais
de sofrimentos antigos, denotam a iminéncia do rompimento da linha ténue entre os fios da
vida e da morte. Dessa forma, “essa espécie de sinal, impressa no corpo por acidente ou por
violéncia, é duradoura e guarda muitos siléncios que remetem a dor fisica, e/ou moral sofrida
peloindividuo ao longo da vida. Deve-se ter em mente que o corpo ‘fala’ por meio dalinguagem
do siléncio” (TOFALINI, 2020, p. 160).

Depois de horas na companhia do préprio siléncio, finalmente Maria tem a chance
de tomar o rumo de sua casa e presenciar a alegria dos filhos ao se alimentarem das sobras.
Ainda haveria de comprar Toddy e teria também mel3o. Quis a sorte que houvesse lugares
vagos naquele dia, o que lhe permitiria descansar em algum assento.

Ao entrar, um homem levantoul4 de tras, do dltimo banco, fazendo um
sinal para o trocador. Passou em siléncio, pagando a passagem dele e de
Maria. Ela reconheceu o homem. Quanto tempo, que saudades! Como
era dificil continuar a vida sem ele. Maria sentou-se na frente. O homem
assentou-se ao lado dela (EVARISTO, 2014, p. 40).

O excerto transpira siléncios, a comegar pelo passageiro que opta por nao pronunciar
nenhuma palavra, mas apenas sinaliza em um gesto para o cobrador e paga as duas passagens.
Havia muitas produgoes de sentidos no modo de se expressar daquele desconhecido. Se ha-
via carinho? Sim, um leve toque de carinho misturado com saudades, mas nenhuma palavra
conseguiria traduzir. Dessa forma, diante da impossibilidade de dizer algo mais profundo e
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mais completo que o siléncio, cada um ressignifica o momento na plenitude da prépria inte-
rioridade, j& que “o inefavel se encontra além das fronteiras da palavra” (STEINER, 1988, p 30).

Assim, 0o homem passa em siléncio e se aproxima. Ha uma profundidade de siléncios
nesse gesto que abriga subjetividades que a ambos pertencem, a Maria e aquele que um dia
fora seu: “[...] ela se lembrou do passado. Do homem deitado com ela. Da vida dos dois no
barraco. Dos primeiros enjoos. Da barriga enorme que todos diziam gémeos, e da alegria
dele. Que bom! Nasceu! Era um menino!” (EVARISTO, 2014, p. 40). Nenhuma palavra seria
capaz de traduzir a profundeza da subjetividade dos pensamentos de Maria, reduto do ine-
favel, pois “muitas vezes é dificil encontrar palavras que possam exprimir tudo o que se quer
expressar. E que ndo hd palavra do homem que possa ‘transcrever’ ou significar a plenitude
de sua interioridade” (TOFALINI, 2020, p. 140).

Ao se considerar o trecho —“Que bom! Nasceu! Era um menino! E haveria de se tornar
um homem” (EVARISTO, 2014, p. 40) — muitos sentidos saltam do excerto, o que seria ‘tornar-se
um homem’? Quais sentidos impregnam a fala do pai? Se tomarmos como exemplo esta mes-
ma fala na percepg¢ao de Luandi Vicéncio, irmao de Poncia Vicéncio, do romance homoénimo
a protagonista, veremos que também era parte do sonho de Luandi tornar-se um homem, e
a essa construgao identitaria o rapaz atribuia o uso da farda. Queria ser gente, haveria de se
tornar um homem de importancia, seria respeitado. Haveria de se tornar soldado. Tal per-
cepgao se justifica, ao se considerar a opressao social historicamente imposta ao povo negro,
Luandi Vicéncio faz uso da expressio na ilusao de que ao trajar-se de farda seria considerado
e respeitado.

Assim acontece com a expressao que se encontra em rela¢ao ao filho de Maria - “E
haveria de se tornar um homem” (EVARISTO, 2014, p. 40) — leia-se, teria um futuro diferente
daquele condicionado aos habitantes da favela. Ainda, poder-se-ia dizer que a leitura aponta
para a questao falocéntrica do termo, mas cremos que nesta passagem, os sentidos ressigni-
ficados pelo siléncio sejam mesmo os de que 0 menino n3o haveria de ter a mesma sina do
pai. A crianga percorreria outros trajetos, outros caminhos. Haveria de tomar outros rumos...

Ao reconhecer o homem praticamente sem o encarar, ja se revela, a partir deste silén-
cio, muito da intimidade que um dia abrigou aos dois. Terreno do indizivel. - “Maria viu, sem
olhar, que era o pai do seu filho. Ele continuava o mesmo. Bonito, grande, o olhar assustado
nao se fixando em nada e em ninguém” (EVARISTO, 2014, p. 40). — O siléncio que se ergue do
gesto timido de Maria revela certa apreensio e saudades antigas. Ha carinho nas recordagdes
de Maria, pois se muito pode ser dito pelas palavras, maiores sio as significa¢des apreendidas
nas manifestag¢oes submersas no siléncio (TOFALINI, 2020).

Para além das pausas que constroem a arquitetura do conto Maria, o que se percebe
é que ha uma construgao artistica entre siléncios e palavras que, de modo bastante singular,
ilustra a riqueza literdria que da vida as tessituras de Evaristo e isso se justifica, entre ou-
tras coisas, pelo fato de que “a literatura pressupde o siléncio e configura-se como espago de
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reflexdo” (TOFALINI, 2020, p. 253). Uma imensidao de siléncios se revela nas profundezas
de cada palavra e antes e depois delas — “Sentiu uma magoa imensa. Por que nao podia ser
de outra forma? Por que n3o podiam ser felizes? E o menino, Maria? Como vai o menino?
Cochichou o homem. Sabe que sinto falta de vocés? Tenho um buraco no peito, tamanha a
saudade!” (EVARISTO, 2014, p. 40). — Ao pontuar que Maria sentiu uma magoa imensa e ja
finalizar a frase, o narrador também se coloca em siléncio porque é impossivel dar conta da
profundidade do sentir.

O fato de mergulhar em seus préprios pensamentos autoquestionando-se, coloca Maria
em encontro com o mais intimo de sua subjetividade. Ali, onde s6 a primazia do siléncio é
capaz de chegar, onde as angtstias que causam os buracos no peito se avolumam e s6 o silén-
cio é capaz de apaziguar. Maria nao tem as respostas para suas indagagoes, mas nenhuma
palavra seria capaz de respondé-las porque elas, as palavras, s3o limitrofes e ndo conseguem
dimensionar o tamanho do sentimento expresso em suas inquietagdes — “Por que nao podia
ser de outra forma? Por que n3o podiam ser felizes?” (EVARISTO, 2014, p. 40).

O que acontece é que neste lugar abissal da interioridade humana, nao ha espaco para
as palavras, elas se calam porque sabem da condigao limitante de qualquer esbogo verbal.
Assim também, como nao ha existéncia de nenhuma palavra sem a presenca edificante do
siléncio, elas se aninham perante a imensidao do indizivel. Em uma situa¢ao de angtstia, a
producao de sentidos que se erguem do siléncio é muito significativa, pois por mais que as
palavras dissessem, jamais conseguiriam atingir o amago da subjetividade impregnada pelo
siléncio interior.

O préprio gesto de 0 homem se pronunciar em cochichos revela muitos sentidos pro-
duzidos pelo siléncio. A voz soava baixinho e sempre intensificada pelos siléncios que as re-
vestem — “Como vai o menino? Cochichou o homem. Sabe que sinto falta de vocés? Tenho um
buraco no peito, tamanha a saudade! Tou sozinho! Nao arrumei, nao quis mais ninguém. Vocé
ja teve outros... outros filhos?” (EVARISTO, 2014, p. 40). — Alinhavando palavras e siléncios,
Conceigao Evaristo vai tecendo o fio do bordado de uma histéria de amor e dor, em que essa
dor se agiganta e revela os tragos de uma vida condicionada a fragmentar-se, sobretudo, em
decorréncia de fatores externos. Quais eram as perspectivas que se delineavam oferecendo
possibilidades melhores aos negros habitantes da favela e, em especial 3 Maria e a0 homem
que fora seu? Por que ele se fora, se ainda a trazia no peito?

A imensidao do sentimento do homem se revela nas entrelinhas de cada murmario
confidenciado a Maria, reiterado pelas pausas e estilhacos do préprio texto, bem como nas
reticéncias que intensificam a primazia do indizivel. Como bem ressalta Scciaca (1967, p.
44), “nos sofrimentos essenciais, nas esperancas desiludidas, nas tristezas radicais, as pala-
vras que urgem e premem sufocadas na garganta sdo retidas pelo siléncio”. Se as palavras se
tornam imprescindiveis, por um lado, pelo outro os siléncios reinam por exceléncia, ja que
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as proprias palavras aspiram, respiram e transpiram siléncios. A literatura é constituida de
siléncios e palavras.

O homem, ex-companheiro de Maria, nao se move. Permanece estatico ao lado dela,
como se pedra fosse, embrutecido pela vida, e seguia murmurando-lhe palavras encharcadas
de siléncio, porque este nem a vida é capaz de atingir, de petrificar, de segurar. A primazia e
soberania do siléncio presentificado no excerto sob o manto da saudade — esse lugar do inefa-
vel —caminha ao encontro daquilo que lemos em Scciaca (1967) quando esse pensador reitera
que “nao s se pensa, se reflete, se medita, se contempla em siléncio, mas também se ouve o
siléncio, em siléncio [...] n3o ha siléncio sem sentido; aquilo que nao tem sentido é ‘mudo’,
mas nio silencioso” (SCCIACA, 1967, p. 22-24, grifo do autor).

O siléncio é escorregadio. Sempre que se tenta reté-lo, ele escapa e significa em outros
lugares. Maria compreendia perfeitamente cada balbucio, porque também abrigava siléncios
semelhantes em seu buraco-peito—“Ela sabia o que o homem dizia. Ele estava dizendo de dor,
de prazer, de alegria, de filho, de vida, de morte, de despedida. Do buraco-saudade no peito
dele...” (EVARISTO, 2014, p. 41). Diferentes espécies de siléncio se avolumam (o siléncio da dor,
do prazer, da alegria, o siléncio da vida e da morte, da chegada e da despedida e, em especial,
o siléncio maior representado nas reticéncias — o da saudade que esburaca o peito), conforme
se percebe no presente trecho, e iluminam as palavras com sua soberania.

Cada dizer elencado para o homem se encontra mergulhado no recinto do indizivel
e ele nao precisava proferir palavra alguma, Maria lhe compreenderia em seus murmrios
silenciosos, porque n2o ha nada maior e mais profundo que o siléncio, j4 que nem sempre as
palavras conseguem dizer, mas o siléncio diz e significa ininterruptamente. Mesmo o homem
proferindo um tom um pouquinho mais alto para dizer do beijo e do carinho no filho, o que
chega para Maria é o som do inaudivel, o som do siléncio que escorre dos dizeres entrecorta-
dos daquele pai, mas perfeitamente assimilados por ela — “um abrago, um beijo, um carinho
no filho” (EVARISTO, 2014, p. 41). Ainda, é prudente dizer que “a fala nasce do siléncio e que
o siléncio é parte integrante da qualquer linguagem. E no siléncio que toda linguagem oral,
contraditoriamente, se afirma” (TOFALINI, 2020, p. 43), pois ele é o principio origindrio de
toda e qualquer forma de comunicagao/significagao.

Além do siléncio da tensdo que acometia o pai do seu filho, Maria também sentiu o
siléncio do medo, principalmente quando o homem se levantou bruscamente rompendo o
siléncio e a harmonia da cena. Ha muitos siléncios nos gestos. Um siléncio sepulcral pairou
dentro do 6nibus, entrecortado apenas pelavoz do comparsa do ex de Maria. Imperou, ainda,
um siléncio de seres que, seguramente, n3o eram menos ruins que a faca-laser que fere avida
de negros, em especial das mulheres negras — “O motorista seguia a viagem. Havia o siléncio
de todos no 6nibus” (EVARISTO, 2014, p. 41). Maria sabia que havia grandes riscos de os fi-
lhos seguirem a trajetdria daquele que ainda ocupava um lugar no seu peito. A vida era dura
e cortava feito laser a carne dos negros. “Maria estava com muito medo. N3o dos assaltantes.
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Nao da morte. Sim da vida” (EVARISTO, 2014, p. 41) — como o excerto muito bem evidencia,
o medo nao era dos assaltantes nem da morte, mas da vida, que podia predestinar o mesmo
jugo aos que sairam do seu ventre. Maria tem a consciéncia de que o seu ex-companheiro
nao chegou até ali aleatoriamente, a vida bruta empurra negros e negras para o limbo, para o
despejo, muitas vezes para o crime, para a morte...

Ao presenciar o assalto no énibus em que se encontrava, praticado por seu ex- com-
panheiro e mais um comparsa, Maria silenciosamente foi se dando conta de que n3o possuia
nada a ser roubado ou que pudesse significar a alguém, mas também o fato de n3o ser rou-
bada ja revela o siléncio de ser quem ela era — a ex do homem por quem ainda sentia afeto e
também praticante do assalto — “O comparsa de seu ex-homem passou por ela e nao pediu
nada” (EVARISTO, 2014, p. 41). Subjetivamente, Maria volta-se para o mais intimo de sua
interioridade e se questiona, pois nio tinha nada, nada, nem ser roubada podia, porque nada
lhe cabia. A vida, esta que corta feito faca-laser, nao havia lhe permitido nada, nem ao menos
o medo da morte. A vida é quem corta profundamente e causa medo. Maria pensava nos
filhos, o que haveria de ser deles? Talvez ali ja se delineasse uma imagem da morte aos olhos
de Maria, porque o siléncio, evidencia David Le Breton (1999, p. 157), “pode ser também uma
imagem da morte”, seja fisica ou simbdlica.

Os siléncios s3o infinitos e se apresentam de forma igualmente plural, pois se origi-
nam de diferentes espécies, podendo significar falta ou completude, presenca ou auséncia,
vazio ou plenitude dentre muitas outras formas. O siléncio também assume status diversos,
positivos ou negativos, conforme os sentidos que se fazem apresentar. Os siléncios pululam
no imaginario de Maria, que em nenhum momento subjugou o ex-companheiro como sendo
assaltante, mas tao somente o pai do seu filho e aquele que fora o seu grande e inesquecivel
amor. Maria também sentia saudades. O siléncio trouxera tudo a superficie do sentir. Aquele
homem, primeiramente, era parte da histéria de Maria. Ele se embrutecera na vida, ou seria
outro a prestigiar o sabor da faca-laser? Mas sera que ele havia se livrado dela, ou igualmente
estava a lhe cortar a alma, assim como o profundo corte bem no meio da palma da mao de
Maria? Ela jamais saberia...

Inebriada pelos proprios siléncios interiores, enquanto observa os homens se distan-
ciarem, Maria é bruscamente acometida por gritos cortantes que, assim como a faca-laser,
ecoam rasgando o siléncio. — “Alguém gritou que aquela puta safada conhecia os assaltantes”
(EVARISTO, 2014, p. 41). — No imagindrio das pessoas ja estava proferida uma sentenca. E
assim com as vidas negras, primeiro ceifam-nas, depois questiona-se a culpa. De forma muito
singular, na contramao disso, Concei¢ao Evaristo aponta para situagdes caras a0 povo negro,
em especial as mulheres — o estereétipo da negra proscrita ronda os corpos negros femininos,
sobretudo se ndo atendem aos padroes hipersexualizados da mulata, e mesmo estes estao con-
denados ao estigma do corpo endemoniado. Aquelas julgadas como sem atrativos aparentes,
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sao previamente condenadas a escravizagao do trabalho e a morte, como igualmente aconteceu
com Bertoleza, em O Cortigo.

Por mais que tenha tentado se defender dizendo que nao sabia porque nao havia sido
roubada, a voz de Maria foi abafada pela ira dos passageiros do 6nibus. De nada adiantou o
motorista e outra pessoa intervirem, Maria era uma mulher negra, pobre e doméstica, sem
direito a julgamento. A sentenga havia sido determinada pela violéncia urbana que se pratica
tao naturalizadamente contra mulheres negras. Na literatura e nesta que fica além dela— corpos
fuzilados, arrastados, pisoteados e silenciados pelo machismo, sexismo, pela violéncia fisica,
moral, psicoldgica e social constituem as formas estruturais e institucionais que sao cotidia-
namente decretadas contra as vidas das mulheres negras, bem como do povo negro em geral.

A palavra de Maria tornou-se insuficiente perante o 6dio execravel que se debrugou
sobre ela—“mentira, eunio fui e nio sei [0] porqué” (EVARISTO, 2014, p. 42). — Avoz de Maria
é abafada, silenciada pela selvageria perpetrada pelos passageiros do 6nibus. As ofensas e
insultos foram sendo incentivados por um menino negro que, em algum momento lembrou
o filho de Maria. Muitos siléncios novamente rasuram o semblante da obviedade e instauram
a ambiguidade — esse menino negro que atica a revolta contra Maria também pode ser lido
como um jovem negro com medo de igualmente ser associado aos assaltantes e ser morto. Um
jovem negro magro que também pode abrigar, 14 no fundo, suas cicatrizes e as proprias dores
e, para manter-se livre da morte, causa a morte de sua igual. E uma questio de interpretar.
E isto é livre do ponto de vista de cada leitor, que auxilia na construg¢ao do texto e o valida a
partir do seuolhar. O que nao se pode negar é que ha um genocidio vigente que se abate sobre
osjovens negros dentro e fora daliteratura, e nesta batalha pela vida, para fugir da faca-laser,
o menino do 6nibus preferiu proteger a si. Assim o lemos, sem julgamentos prévios.

Conforme nos ensina Tofalini (2020, p. 221), “0 medo também é um grande produtor de
siléncios”, o siléncio da agressividade que inunda a cena e funciona como uma ferramenta de
silenciamento imposto a Maria. — “A primeira voz, a que acordou a coragem de todos, tornou-se
um grito: Aquela puta, aquela negra safada estava com os ladroes! O dono davoz levantou e se
encaminhou em dire¢ao a Maria” (EVARISTO, 2014, p. 42). Na vida além da literatura, todos
os dias corpos de mulheres negras sdo os que mais tombam, vitimados por motivagoes de
género, raca ou classe social, dentre outros fatores condicionantes.

Ao considerar o titulo deste artigo, refletindo acerca da literatura em que, de maneira
geral, algumas mulheres [brancas] sao associadas a Virgem Maria e a pureza, como ja se veri-
ficou, e as outras [negras] a associa¢ao com o mito da Serpente, com o mal, comparadas a Eva
e diabolizadas, relacionadas ao desvio e ao pecado, tamanha a sexualizag¢ao de seus corpos,
questionamos: Por que Maria nao foi associada a Santa, j4 que n3o foi também associada a
Serpente? A Virgem Aparecida comumente é retratada sob as faces de uma mulher negra.
Sera que se Maria fosse Aparecida teria sido poupada, ou continuaria sendo apenas mais um
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corpo proscrito? O corpo de uma mulher preta e pobre é sentenciado a morte pelo simples
fato de resistir para existir...

O corte da faca-laser fere profundamente, na carne, na alma... podendo, por meio dis-
so, intuir sentidos cortantes que perfuram e silenciam. A ideia de submissao e silenciamento
postos para as mulheres, em especial as negras é denunciado de forma contundente na tes-
situra evaristiana. No momento em que Maria consegue traduzir muito do medo da vida em
palavras e se insurge diante das ofensas e dos impropérios proferidos contra ela— “Que merda!
N3o conhecia assaltante algum. N3o devia satisfa¢ao a ninguém” (EVARISTO, 2014, p. 42) -,
valida a ira daqueles que lhe negam o direito a voz, porque nao se admite que uma mulher
brade por sua vida, e se for preta, nao se admite que se valha da palavra, e muito menos em
defesa de si - “Olha s6, a negra ainda é atrevida, disse o homem, lascando um tapa no rosto
da mulher. Alguém gritou: Lincha! Lincha! Lincha!” (EVARISTO, 2014, p. 42). — O siléncio que
se ergue da voz do agressor assume ares de aniquilamento, de um silenciamento irrefutavel e
iminente, avolumado pelas agressdes impingidas contra Maria — mulher preta, trabalhadora,
mae e ex-companheira do homem que lhe segredara um carinho no filho.

O som das vozes bradando contra Maria também abriga siléncios funestos, discursos
que vaticinam a personificagio extrema do silenciamento — “Maria punha sangue pela boca,
pelo nariz e pelos ouvidos” (EVARISTO, 2014, p. 42). — Assim, dizemos que “a morte, como
fato consumado, é um espectro produtor de silenciamento por exceléncia. Ela silencia todas
as palavras [...] esse silenciamento é irrefutivel, concludente, irrevogavel, peremptério, e o
sujeito se sente completamente indefeso diante dele”, segundo nos ensina Tofalini (2020, p.
238). A palavra também pode assumir ares de silenciamento, ja que ela é perpassada e atraves-
sada pelos sentidos do siléncio. Palavra autoritaria—Vozes da tirania, silenciamento imposto.

As indagagOes que parecem bramir nos pensamentos de Maria ja se encontram no
plano do indizivel, no grito abafado, mudo, silenciado, sem chance de emitir som algum -
“Por que estavam fazendo isto com ela? O homem havia segredado um abrago, um beijo, um
carinho no filho. Ela precisava chegar em casa para transmitir o recado” (EVARISTO, 2014, p.
42) —Conforme Tofalini (2020, p. 245), esse é um tipo de siléncio que “cerceia a articula¢ao de
palavras, anunciando a iminéncia da morte que extinguira para sempre qualquer possibilidade
de comunica¢io”. Assim é que vozes emudecidas se misturam aos flashes de imagens que ainda
se formam no inconsciente da moga — “Estavam todos armados com facas-laser que cortam
até avida” (EVARISTO, 2014, p. 42) — e a isso se somam as consideragdes de Le Breton (1999,
p- 247 apud Tofalini, 2020), ao reiterar que “ao aproximar-se da morte, a palavra estrangula-se
dissolve-se em siléncio ou quebra-se num grito”. Siléncio abissal...
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No F10 CONDUTOR DO SILENCIO

A morte de Maria suscita muitos outros siléncios para além do sentido do silenciamento
definitivo. Afinal, como nos ensina Scciaca (1968), a morte é a inica a completar o sentido da
vida. E, pois, o siléncio que a condiciona e a completa. Embora Maria nio tenha encontrado
as respostas para suas inquietagoes na iminéncia da morte, nos, leitores/as, igualmente nos
inquietamos e ressignificamos outras produgdes de sentidos. Maria pode ser eu e pode ser
vocé, Maria pode ser muitas e ainda pode ser outras mais. Uma mulher de muitas faces que
representa muito da realidade de milhares de mulheres negras e periféricas no Brasil, milhares
de maes solos que dao o sangue no trabalho para sustentar os filhos, milhares de empregadas
domésticas que ainda hoje se valem das sobras, dos restos do que se alimentam os patrdes...

Assim, indagamos, sem a pretensao de responder, pois deixamos que cada leitor/a
deste texto se coloque em autorreflexao: por que a morte de Maria impacta na literatura, mas
nao causam impacto as mortes diarias de milhares de Marias, Marielles, Claudias, Luanas
entre outras assassinadas todos os dias com igual ou pior requinte de crueldade? O que as
narrativas de Concei¢ao Evaristo espelham de modo verossimil que podemos desconstruir
na sociedade além da literatura? Quais as vidas que, de fato, importam e causam comog¢ao?
Quantas Marias mais serdo vitimadas pela violéncia estrutural institucional, psicoldgica e
fisica que em nada se aproxima daquela simbdlica apresentada por Bourdieu (2007), ja que a
primeira fere a fundo como facas-laser, e segue ceifando vidas e sonhos daqueles que trazem
sobre si os estigmas da exclusio?

Uma realidade que atravessa a literatura e chega até nés, mulheres negras, que de
algum modo sentimos na carne, assim como Maria, a profundidade da faca-laser que corta a
alma e a propria vida. Marias sao todas as mulheres que perdem a vida para a violéncia nossa
de cada dia e, igualmente, choram as vidas ceifadas dos seus — “Maria queria tanto dizer ao
filho que o pai havia mandado um abrago, um beijo, um carinho” (EVARISTO, 2014, p. 42).

E assim, ressignificamos nossos proprios siléncios — e os filhos de Maria, a quem inte-
ressa zelar pelas vidas deles? A quem importa saber quais seriam os destinos dos trés érfaos
de Maria? Siléncios prescritos...

PAREM DE NOS MATAR!
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