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Resumo: O presente trabalho objetiva analisar como se configura a linguagem
carnavalesca ao tomar como objeto de estudo o conto “A Gorda do Tiki Bar”, de Dalton
Trevisan, cujas obras apresentam representagdes do pornografico, da violéncia e do
comico. Para arealizacio da andlise, os pressupostos tedricos acerca da carnavalizagio
de Bakhtin (1987) foram fundamentais para a compreens3o literdria. Verificou-se, por
meio da narrativa, que a linguagem carnavalesca é criada pela jungao de elementos
cOmicos e grotescos que, vez ou outra, enlaga-se por meio de hipérboles, por exemplo,
e, simultaneamente, destroem e regeneram, construindo a ambivaléncia carnavalesca.
Assim, este artigo propds uma leitura do conto de Dalton Trevisan atento a presenca de
elementos da carnavalizagao como uma maneira de estruturagao de seus personagens
e seu contexto espacial-temporal.

Paravras-cHAvE: Dalton Trevisan; A Gorda do TikiBar; Carnavalizagio.

Asstract: The present work aims to analyze how the carnival language is configured
when taking as an object of study the short story “A Gorda do Tiki Bar”, by Dalton
Trevisan, whose works present representations of pornography, violence and the
comic. To conduct the analysis, the theoretical assumptions about the carnivalization
of Bakhtin (1987) were fundamental for the literary understanding. It was verified,
through the narrative, that the carnivalesque language is created by the junction of
comic and grotesque elements that, from time to time, are linked through hyperboles,
for example, and, simultaneously, destroy and regenerate, building the carnivalesque
ambivalence. Thus, this article proposes a reading of Dalton Trevisan’s short story
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attentive to the presence of elements of carnivalization as a way of structuring his
characters and their spatial-temporal context.

Kevyworps: Dalton Trevisan; A Gorda do TikiBar; Carnivalization.

INTRODUCAO

Dalton Trevisan é um dos escritores aclamados pela critica literaria brasileira. Na lite-
ratura, estreou com a novela intitulada “Sonata ao Luar” (1945) e, em 1959, ganhou repercus-
sao em nivel nacional a partir da publicagao de “Novelas Nada Exemplares”, ao ser premiado
pela Cimara Brasileira do Livro com o Jabuti. O autor' também foi o vencedor da 24* edigao
do Prémio Camdes, anunciado em 21 de maio de 2012, sendo eleito, por unanimidade, pelo
conjunto de sua obra.

Concebido, entao, como um dos contistas nacionais mais representativos no que con-
cerne a produgdo de géneros de narrativa curta, Trevisan consolidou-se no cinone literdrio
brasileiro pelas vastas produgoes e pelo estilo préprio. Sua linguagem poética é permeada pela
concisao e aspereza na medida em que apresentam, em suas obras, cenas tipicamente violentas
e/oude decadéncia moral, abordando desde temas brutais e sangrentos, até os pornograficos
e erdticos, além de utilizar-se de cenas costumeiramente bem-humoradas (MELANIA, 2019).
Berta Waldman, em seu livro “Do vampiro ao cafajeste” (1982), apresenta uma leitura pertinente
da obra de Dalton Trevisan. Ela afirma que o autor atravessa pelo campo do expressionismo
por meio da utiliza¢ao de elementos grotescos, macabros e sadicos.

Mais especificamente sobre a presencga do grotesco nos textos de Trevisan, Nizia Villaca
(1984), com fundamento nos conceitos bakhtinianos, realiza uma leitura do livro “Cemitério
de elefantes” (1964). Ela afirma que

o grotesco em Dalton, como ja falamos, tem cardter negativo, é as ve-
zes formalizado, mas guarda germes de alguma coisa coletiva, de um
principio de prazer, que se mantém vivo no homem e que, por vezes
fugindo da culpa, negando-a, afirma-se em altas vozes num movimento
de liberagdo. Este movimento, incipiente em Cemitério de Elefantes,
desenvolveu-se progressivamente nos livros posteriores (VILLACA,
1984, p. 75).

Lembrando que o grotesco bakhtiniano nao é estatico, a presenga, como ressalta Villaca
(1984), do carater negativo como movimento de liberagao refor¢a a ideia de transformagao, de
um sentido duplicado, sem que a presenca de um exclua a for¢a do outro.

'Essas e outras informagdes acerca da vida e obra do autor podem ser encontradas no seguinte link: https://www.ebio-
grafia.com/dalton_trevisan/. Acesso em: 20 maio 2021.
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Sob essa perspectiva dialdgica, este trabalho adota, como corpus, o conto intitulado “A
Gorda do Tiki Bar” (2005), tomando-o como ponto central para analisar como ocorre o pro-
cesso de carnavalizagdo da linguagem na obra literdria, a partir dos pressupostos tedricos de
Bakhtin (1987). O conto possui caracteristicas centradas no exagero decorrente da utilizagao
de hipérboles, manifestadas, principalmente, em representagdes corporais. Dessa forma, esses
elementos serdo investigados com fundamento na carnavaliza¢ao bakhtiniana.

Metodologicamente, este trabalho se encontra dividido em trés se¢des principais: 1)
mostrar-se-4, brevemente, o que pode ser entendido a partir do termo carnavalizagdo e, para
buscar essas defini¢oes, alguns autores, como o préprio Bakhtin (1987) e Soerensen (2011),
ajudam a delimitar esse conceito; 2) debater-se-a acerca de dois elementos bastante perti-
nentes quando se fala em carnavalizacao: a presenca de elementos comicos e grotescos; e 3)
analisar-se-4 a construcao da narrativa sob a perspectiva da linguagem carnavalizada.

UMA REVISITAGAO A CARNAVALIZAGAO

Primeiramente, é valido pontuar que a defini¢ao do termo “carnavalizagao” foi pen-
sada, inicialmente, por Mikhail Bakhtin com o propésito de entender as obras “Gargantua” e
“Pantagruel”, do escritor francés Rabelais, além de compreender o contexto sociocultural no
qual foram escritas.

A partir dos estudos empreendidos por Bakhtin, as obras estudadas revelaram-se sob
uma visao carnavalizada do mundo por intermédio de diversos fatores, dentre os quais in-
cluem, sobretudo, a representagao de imagens de festas tipicamente populares e a hiperboli-
zagao do corpo que explorava o rebaixamento, o exagero e, em virtude disso, gerava-se uma
espécie de riso alegre que, em sua esséncia, apresentava um carater ambivalente, ora permeado
pelo escarnio, ora pelo grotesco, ora pelo comico. Surge, portanto, “uma fung¢ao renovadora
do mundo através do riso” (GUERRA, 2017, p. 33).

Pode-se dizer, nesse sentido, que o conceito de carnavalizagao proposto por Bakhtin
surge a partir das analises e dos entendimentos acerca das obras de Rabelais. Em suas andli-
ses, 0 tedrico observou que os textos literarios utilizavam imagens e motivagoes advindas do
carnaval tanto da Idade Média quanto do Renascimento.

O carnaval (repetimos, na sua acep¢ao mais ampla) liberava a consci-
éncia do dominio da concepgio oficial, permitia lang¢ar um olhar novo
sobre o mundo; um olhar destituido de medo, de piedade, perfeitamente
critico, mas a0 mesmo tempo positivo e n3o niilista, pois descobria o
principio material e generoso do mundo, o devir e a mudanga, a forga
invencivel e o triunfo eterno do novo, a imortalidade do povo. Tal era
poderoso apoio que permitia atacar o século gético e colocar os fun-
damentos da nova concepc¢io do mundo. E isso que nés entendemos
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como carnavaliza¢io do mundo, isto é, a liberta¢do total da seriedade
gdtica, a fim de abrir o caminho a uma seriedade nova, livre e lacida
(BAKHTIN, 1987, p. 239).

Sob esse olhar, carnavalizar seria se desprender das amarras sociais, da seriedade, para
tornar-se liberto de um mundo negativo e opressor, permitindo a conquista da liberdade.
Esta liberdade é representada por uma nova visao social, voltada para a mudancga, livre das
privagoes do mundo dito oficial.

Ao entender que a carnavalizagao fora permeada de acordo com uma visdo de mundo
sob o viés da utopia e, também, do riso, Bakhtin contemplaria a légica do carnaval em suas
diversidades e nuances e, consequentemente, perceberia que poderia ser aplicado como ca-
tegoria analitica.

Sobre o carnaval, sabe-se que, naquele tempo, agregava diversas festividades ao longo
do ano, principalmente quando se leva em considerag¢ao os periodos que precediam a colhei-
ta. Em uma outra perspectiva, o carnaval poderia, ento, ser definido como a “procissao dos
deuses mortos”, pois — a partir de uma defini¢ao etimoldgica — é entendido enquanto uma
procissao de deuses destronados (SOERENSEN, 2011).

Consoante Bakhtin (1987), o carnaval seria constituido como um conjunto de manifesta-
¢oes baseadas na cultura medieval e no Renascimento, demarcado como um principio coerente,
organizado e, acima de tudo, como uma forma de compreender o mundo. Todavia, é sabido
que o carnaval no é um fenémeno de base literaria, mas um espetaculo de ritos que fundem
acoes e gestos, de modo que constrdi uma linguagem estritamente simbdlica e polissémica.

Nesse contexto, a carnavalizagao, para Bakhtin (1987), ndo se trata de um fator externo
e imutavel que possui a capacidade de se sobrepor a contetidos ja finalizados por si s6, mas
de uma forma bastante varidvel, flexivel e mutavel da vida artistica.

Em outras palavras, o carnaval seria concebido como um lugar privilegiado da inversao,
no qual os grupos e as pessoas marginalizadas se apropriariam desses espagos para consti-
tuirem-se enquanto sujeitos cujas identidades de alteridade entram em colapso: hd, na parte
central, o individuo periférico, marginal e, também, o excluido.

Ao longo de séculos de evolugio, o carnaval da Idade Média, preparado
pelos ritos canénicos anteriores, velhos de milhares de anos (incluin-
do, na Antiguidade, as saturnais), originou uma linguagem prépria de
grande riqueza, capaz de expressar as formas e simbolos do carnaval
e de transmitir a percep¢io carnavalesca do mundo, peculiar, porém
complexa, do povo. Essa visdo, oposta a toda idéia de acabamento e
perfeicdo, a toda pretensio de imutabilidade e eternidade, necessitava
manifestar-se através de formas de expressio dinimicas e mutaveis
(poéticas), flutuantes e ativas. Por isso todas as formas e simbolos da
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linguagem carnavalesca estao impregnados do lirismo da alternincia
e da renovagao, da consciéncia da alegre relatividade das verdades e
autoridades no poder (BAKHTIN, 1987, p. 8-9).

Isso implica a constru¢ao de um locus onde, por causa desse espetaculo carnavalesco
sem atores, palcos e diretores, derrubam-se barreiras construidas hierarquicamente, tendo em
vista que as representagdes sociais, ideoldgicas, de idade e de sexo, por exemplo, s3o colocadas
num espago singular que aponta, nesse contexto, a liberdade de assumirem espontaneamente
as mais diversas identidades, mesmo que isso ocorra com maior notoriedade apenas durante
o periodo festivo de carnaval (SOERENSEN, 2011).

Segundo Bakhtin (1987), a hierarquizag¢ao era uma das organizagoes abolidas durante o
periodo carnavalesco, umavez que as leis, as proibi¢oes e os padroes pré-construidos ao longo
do tempo estavam suspensos nesse contexto. Essa suspensdo se dava em virtude de que a car-
navalizagdo aderia a visio de uma festividade concebida em sua vastido, isto é, que se opde &
seriedade, ao particular, as discriminagdes e, consequentemente, ao medo, sendo, portanto,
um espago livre para as representagoes de diversos grupos entendidos como marginais e/ou
excluidos, tendo em vista que “a carnavalizagao, nos textos bakhtinianos, apresenta-se como
fendmeno desviante da norma padrao” (FARIA, 2004, p. 4).

Resgatando os pensamentos de Soerensen (2009), a carnavalizagao, por meio do contato
intimo, esta, portanto, associada diretamente as tematicas de familiaridade, de aproximagao
e de rupturas de hierarquias, haja vista que essas caracteristicas somente sao possiveis por
intermédio do uso de uma linguagem rica em ambivaléncia, isto é, que seja potente em termos
de forca regeneradora.

A eliminacdo provisoéria das relagdes hierarquicas nas festividades as-
sociadas as comemoragdes sagradas (com até trés meses de duragao)
produziu o aparecimento de uma linguagem carnavalesca tipica. Havia
ductilidade linguistica nas celebragdes carnavalescas; as obscenidades,
injarias, louvores, grosserias, falas ousadas permeadas de liberdade e
inovagbes rompiam com a estratificagio social, reelaborando nogdes
de convivéncia e inovando a cosmovisio (SOERENSEN, 2009, p. 9).

Nisso, vé-se que a carnavalizagao engloba uma defini¢ao vasta e complexa, que coloca,
no centro das discussoes, grupos e pessoas que, em outros periodos do ano, no sao vistos com
aceitagao por grande parte da populagao. Rompem-se, portanto, com discursos construidos
ao longo do tempo e, em sua maioria, preconceituosos, uma vez que, no periodo carnavales-
co, ha o predominio de uma linguagem que objetiva, com maior profundidade, o riso. Este,
por um lado, apresenta alguns vieses que merecem destaque, como 0 aspecto grotesco, que
se une ao comico para produzir imagens/caricaturas, as vezes, bastante ténues, conforme se
vera a seguir.
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Ainda sobre a carnavaliza¢ao, sobressaem dois elementos — que ora se distanciam, ora
se aproximam — para a constru¢ao de uma linguagem mais elaborada, a saber: o cémico e o
grotesco. Acerca do cémico, Bakhtin (1987) destaca trés grandes momentos e manifestagoes
do que ele chamou de cultura cémica popular.

Ao tratar das formas dos ritos e dos espetaculos, Bakhtin destaca nao sé as vastas
procissdes do carnaval, que ocupavam as ruas por muitos dias, mas também outros ritos e
festas, que eram representativos desse periodo. H4, nesse contexto de periodo carnavalesco,
uma predominancia de figuras, como a imagem do louco (palhago, bufo, bobo).

Bakhtin também trata das obras comicas verbais, sejam elas orais ou escritas. Os textos
possuiam caracteristicas parddicas, destinados a serem utilizados durante os ritos. As paré-
dias objetivavam o riso ficil, cujo rebaixamento era levado em conta durante as festividades.

Ademais, surgem as muitas formas e géneros cujo vocabuldrio era familiar e grosseiro.
Assim, o carnaval institui-se enquanto uma nova forma de comunica¢ao demarcada tanto no
gesto quanto no vocabuldrio, uma vez que decorrem da aboli¢ao das formalidades sociais e
regras da boa convivéncia.

Nesse sentido, era bastante comum a utilizagao de blasfémias e profanagdes, bem
como de obscenidades e palavroes, os quais definiam, portanto, a linguagem carnavalesca na
medida em que quebravam as estruturas hierarquicas construidas sob um contexto ordinario
(n3o carnavalesco), de modo que gerava um contato familiar.

Soerensen (2011) salienta que essas trés grandes categorias sao muito heterogéneas
e refletem um mesmo elemento cdmico do mundo ao estarem inter-relacionadas, além de
combinarem-se sob diversas formas.

Isso significa que, na visao da autora, o elemento primordial capaz de unificar a di-
versidade de manifestacdes carnavalescas e de conferir-lhe contornos universais é o riso, ou
melhor, uma espécie de riso coletivo que nao somente se opde aquilo que é sério, mas, também,
a solenidade repressiva tanto do poder real quanto do eclesidstico.

No periodo da Idade Média e do Renascimento, Bakhtin (1987) salienta a importancia do
riso ao colocd-lo como um mecanismo primordial que diferenciava os festejos de carnaval e os
ritos comicos, das ceriménias oficiais religiosas da Igreja e do Estado. O cristianismo arcaico
condenava o riso por considerd-lo manifesta¢ao do mal, do diabo, pois possuia a capacidade
de desvirtuar as pessoas e afasti-las dos preceitos religiosos.

Em virtude disso, as festas, os risos e o carater festivo precisariam ser abolidos porque
nao se tinha a visao de arrependimentos dos pecados, fato esse que era exigido por uma dtica
crista anacrdnica. No comico e na comédia em geral, interessam, portanto, os movimentos,
os gestos e as palavras que manifestam o estado da alma dos sujeitos (SOUZA, 2009).

Sob um novo prisma, surgem as imagens do grotesco. Antes de tudo, é valido apontar a
definigao em sua raiz etimoldgica. De acordo com Bakhtin (1987), no final do século XV, apés
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escavagOes feitas em Roma, encontraram uma espécie de pintura ornamental desconhecida
até entao.

Assim, foi batizada de grottesca, derivado do substantivo italiano grotta, isto é, gruta.
Nessa perspectiva, o estudioso demonstra que a origem do vocabulo “grotesco” refere-se a um
tipo de pintura que foi denominada de grotesca, em virtude da mistura de imagens de plantas,
animais e pessoas, realizadas em pedra (GUERRA, 2017).

Com o passar do tempo, sabe-se que os significados de algumas palavras se alteram,
sendo um percurso totalmente natural da lingua, uma vez que ela é viva. Com o termo “gro-
tesco” isso ndo foi diferente, haja vista que o seu sentido se alargou, passando até mesmo a se
referir a outras manifestagdes artisticas. Atualmente, “grotesco” tem uma utiliza¢ao ordinaria
para significar tudo aquilo que é visto e concebido como risivel, bizarro e/ou ridiculo.

Ao retomar os pensamentos de Bakhtin (1987), algumas caracteristicas sao cruciais,
imprescindiveis e proprias de um estilo grotesco, como a énfase provocada pela utilizagao
constante de hipérboles e o uso exacerbado do exagero, do excesso, do comico, da ambiva-
léncia e, também, da sitira. Esses elementos, portanto, geram, muitas vezes, a construgao de
imagens e/ou caricaturas que sao, constantemente, levadas ao limite daquilo que é encarado
como fantastico, ficticio e monstruoso.

A construgao de imagens grotescas é representada por uma questao de légica ambiva-
lente, em que se contrastam metamorfoses inacabadas de morte, de nascimento e de (trans)
formacao, sendo assustador e, a0 mesmo tempo, bem-humorado.

Na perspectiva bakhtiniana, o grotesco pode ser entendido como tudo aquilo que se
aparta de modo sensivel de regras estéticas, ou seja, que contenha elementos corporais e
materiais precisamente marcados e exagerados.

Soerensen (2011) destaca que o grotesco nao somente rebaixa, bem como degrada aquilo
que é sublime e abstrato, de modo que transfere aspectos elevados ao plano material e cor-
poral. Esse rebaixamento, para Souza (2009), é uma caracteristica fortemente associada aos
deslocamentos de sentido e de situagdes absurdas de partes baixas do corpo e, nesse sentido,
é tido como um fenémeno de completa desarmonia do gosto, capaz de gerar diversas reagoes,
como o riso, o choro ou, até mesmo, o horror e a repulsa, por exemplo.

Aautora ainda adverte para o fato de que o rebaixamento nao ocorre somente no ambito
corporal — que relaciona as partes baixas e as elevam a um certo grau de importancia — mas
que se dd, também, em sentido moral, isto é, por meio de um rebaixamento de valores, pois
“através do grotesco é possivel, pelo ridiculo ou pela estranheza, fazer descer ao chao tudo
aquilo que a idéia eleva alto demais” (SOUZA, 2009, p. 8).

Ao discutir acerca da constru¢ao das imagens grotescas, Bakhtin (1987) as relaciona ao
contexto de carnaval e da cultura popular, em que o alimento, o vinho, a virilidade e o corpo
se encontram presentes nessas imagens, de modo que conseguem ter uma visao de natureza
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positiva, cujo objetivo seria o de ridicularizar por meio de pontos de vistas distorcidos, gerando,
por exemplo, sitiras e condenagdes de viés moral. Para essas construgdes, por fim, o filésofo
russo aponta alguns aspectos essenciais como o exagero, o hiperbolismo e o excesso, que so
as caracteristicas mais marcantes do estilo grotesco.

Dessa forma, tendo como fundamentag¢ao os conhecimentos ilustrados acerca da lin-
guagem carnavalesca teorizada por Bakhtin, é possivel realizar uma leitura analitica do conto
“A Gorda do Tiki Bar”, de Trevisan, a fim de compreender como se dd essa carnavalizagao na
narrativa.

A GorpA DO Tik1 BAR: UMA NOITADA CARNAVALIZADA

Na obra literaria, alguns aspectos promovem a construg¢ao de uma linguagem carna-
valizada, cujas caracteristicas comicas e grotescas se enlacam durante a narrativa, seja para
gerar significados, ridicularizar ou promover o riso, seja para derrubar discursos hierarquicos
pré-estabelecidos.

Logo nas primeiras linhas do conto, o narrador, em terceira pessoa, apresenta o estado
de um personagem ao entrar em um estabelecimento: “Cambaleou na luz negra do inferni-
nho: quanto mais escuro, mais lindas rainhas” (TREVISAN, 2005, p. 7). A escolha da palavra
“cambaleou” aponta para uma ideia de alguém que n3o caminha em passos retos, mas que esta
tropecando/cambaleando durante um trajeto. Infere-se, em primeira andlise, que tal pessoa
estd caminhando desse modo por estar bébada.

Surge, entio, a primeira figura na narrativa: um bébado. E ele o responsavel pela
introdugao do conto, que se dirige até uma mulher. Na narrativa, a sua apresentagao é de-
marcada com comicidade pelo uso de vocabulos que designam caracteristicas proprias de um
sujeito nesse estado de embriaguez, como o ‘cambaleow’, quando estao desnorteados e/ou em
estado de descontrole, sob o efeito de substancias alcodlicas.

A segunda figura central que merece destaque é a da mulher. No conto, ela é apre-
sentada por meio dos pensamentos do homem e, em seguida, do contato dele com ela: “—
Quedé a gorda? Ao seu lado, rindo, ocupando todo o balcio, quem se debrugava, ofuscante
na blusa branca de 13? - Vamos l4 no cantinho? [...] Fim de noite, sobrou a tltima das gordas”
(TREVISAN, 2005, p. 7).

Algumas ideias podem ser construidas a partir desse excerto, a saber: a comicidade,
que ganha relevo a partir do uso da hipérbole em ‘ocupando todo o balcao’, pois se trata de
uma afirmagao no sentido conotativo para simplesmente destacar que nao era uma mulher
magra, mas uma gorda tao imensa que ocupava todo o local no qual estava sentada; além
do fato de que a expressdo ‘sobrou a tltima das gordas’ aponta a ideia de que nio existia s6
aquela mulher naquele lugar, mas que ela foi justamente a Gnica que, até aquele momento,
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ainda nao havia sido escolhida por nenhum homem. Segundo Bakhtin (1987, p. 265, grifos do
autor), “o exagero, o hiperbolismo, a profuso, o excesso sao, segundo opinido geral, os sinais
caracteristicos mais marcantes do estilo grotesco”.

A caracteriza¢do dessa mulher aponta a tenacidade de elementos cdmicos e grotes-
cos, pois ambos se unem a fim de oferecer a narrativa uma avaliagao mais caracterizada de
determinados sujeitos, neste caso especifico, o da mulher gorda e 0 do homem bébado. Essas
particularidades exacerbadas em torno do corpo feminino se encontram presentes na maior
parte da narrativa. Ainda sobre o corpo exuberante no balcao do bar, é possivel observar essa
relacdo intrinseca entre a personagem e o espago:

[...] o corpo grotesco é um corpo em movimento. Ele jamais estd pronto nem
acabado: estd sempre em estado de construgdo, de criagdo, e ele mesmo constroi
outro corpo; além disso, esse corpo absorve o mundo e é absorvido por ele
(BAKHTIN, 1987, p. 277, grifos do autor).

O corpo da mulher toma a forma do balc3o, ele se estende por todo o espago, unifi-
cando-se. E, no entanto, uma estrutura flexivel, contradizendo a sua qualificagio de “gorda”.

Ainda no bar, ambos decidem ir a um lugar mais reservado. No caminho para o hotel,
0 espago narrativo é destacado como um lugar escuro. “Insegura com as luzes, coitadinha.
Mao dada cruzaram a praga. Cuidado de nao a olhar, podia desistir no meio do caminho.”
(TREVISAN, 2005, p. 8). Nesse percurso até o hotel, um elemento nao deve ser desconsidera-
do: por estar escuro, 0o homem tem o devido cuidado para nao a olhar demais, pois poderia
fazé-lo desistir no meio do caminho. Aqui, o homem se encontra em um contexto amplamente
carnavalizado, um mundo as avessas; se ele observar a realidade, o mundo de carnavalizacao
se encerra, deturpa-se. Nessa perspectiva, é a escuridao que torna a cena admissivel, ou seja,
a falta de admiracao, de observagao e de ateng¢ao ao outro provoca a uniao entre o homem
bébado, que ndo enxerga, e a mulher gorda, que n3o quer ser vista. “O comico fundamenta-se
sobre o contraste entre os sentimentos de satisfacao e insatisfagao.” (BAKHTIN, 1987, p. 266).
Nesse caso, observa-se a preocupagao da personagem em desviar-se da luz, da revelagao. A
escuridao representa, portanto, outro mundo, uma nova visao, proporcionada, justamente,
pelo signo da auséncia, da falta, pelo desatino.

Ao procurarem por um ambiente reservado, eles se deparam com uma atmosfera
desregrada.

Atrds das portas, algumas entreabertas, roncos de caixeiros-viajantes
ou gemidos de amantes solitarios? No corredor a fumaga dos cachimbos
de 6pio? Resfolegante, a gorda arrastava-se no seu encalgo, rangendo o
corrimao, abalando os degraus, estremecendo as paredes (TREVISAN,
2005, p. 5).
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O cendrio é marcado por portas quase abertas, roncos de pessoas, gemidos de indivi-
duos, fumaga da droga 6pio. Essa ambientagao pode ser compreendida em oposi¢ao a lugares
recatados e refinados. Aqui, ha barulhos externos e portas de quartos abertas, expondo as
intimidades dos casais.

Nesse contexto, aquilo que é visto como feio/grotesco é colocado em evidéncia, e nao
mais dissimulado. Além disso, como o quarto que eles conseguiram se localizava no terceiro
andar, a mulher chegou ofegante, quase que se arrastando, cansada, pois, por onde passava,
‘abria caminho e fazia o chio tremer’.

A construgao dessas descrigoes, do espago e dos personagens, é marcada pelo exagero,
ou melhor, pelo hiperbolismo do corpo. A cena é de um casal que procura um lugar para ter
relagOes sexuais, que anseia por esse momento, mas, diferentemente de narrativas romanti-
cas, 0 espago é degradante e os personagens se mostram cansados. Esse rebaixamento, que
realisticamente pode ser deteriorante, n20 se apresenta como preocupagao pelos personagens.
Para eles, a vontade de estarem juntos parece ser maior do que os obstaculos enfrentados.

A imagem do piso rangendo, do estremecer da parede, bem como da situagio ofe-
gante em que a mulher se encontra, é caracterizada por uma linguagem carnavalizada, cujo
discurso reside no exagero. Por outro lado, nesse mundo as avessas, dois comportamentos se
distinguem: o da gorda — que deseja 0 homem a qualquer custo, nao importando o local; e o
do homem — que n3o parece gostar da ideia de se relacionar com uma prostituta em qualquer
lugar que pudesse ser visto por algum sujeito conhecido, pois sabia que, caso isso acontecesse,
poderia lhe trazer futuras complicacdes. E esse o cerne da inversio de valores no conto em
analise. As cenas bizarras, o espago degradante e os personagens em estado de éxtase enal-
tecem a busca pela relagao sexual, pelo prazer momentaneo da unido entre eles. No carnaval
apontado por Bakhtin

todos eram iguais e [...] reinava uma forma de contato livre e familiar
entre individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas bar-
reiras intransponiveis da sua condi¢3o, sua fortuna, seu emprego, idade
e situagao familiar (BAKHTIN, 1987, p. 9).

De forma semelhante, que nos lembra esse periodo efémero, os personagens do conto
se livram das amarras cotidianas, reais, para viver um instante de liberdade.

A ida ao hotel é sugerida para demarcar um lugar onde seria reservado somente aos
dois, configurando-se enquanto um porto seguro, distante de olhos conhecidos e livres para
se satisfazerem. Nessa ambientacao carnavalizada, as personagens se encontram em condi¢ao

de liberdade.

Ja no quarto do hotel, a mulher entra no banheiro e tem sua apresentagao corporal
narrada com bastante exagero, ao utilizar hipérboles para construir uma imagem do corpo
feminino excessivamente marcado.
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Entrou no banheiro: a gorda toda nua debaixo do chuveiro. S6 dobras,
pregas, refolhos, meldes em cima e mameldes embaixo. O pura con-
tradicdo, volupia de trés palpebras para um sé olho, éxtase de tantas
pétalas num s6 botio de rosa. [...] Lavou-se ali na pia e deitou-se na
cama, arrepiado com os len¢éis encardidos (TREVISAN, 2005, p. 10).

Percebe-se a exacerbada demarcagao do corpo feminino por intermédio do uso de hi-
pérboles: um corpo que possuia dobras em sua composicao, tornado acentuado pela repeti¢ao
semantica “pregas” e “refolhos”. A propria degradagao do corpo adquire um sentido de unido.
O aparente rebaixamento corporal é visto como regenerador, visto que

Degradar significa entrar em comunh3io com a vida da parte inferior
do corpo, a do ventre e dos drgaos genitais, e portanto com atos como
0 coito, a concepgao, a gravidez, o parto, a absor¢do de alimentos e a
satisfacdo das necessidades naturais. A degradagio cava o timulo cor-
poral para dar lugar a um novo nascimento. E por isso nao tem somente
um valor destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador:
é ambivalente, a0 mesmo tempo negagao e afirmac¢io (BAKHTIN, 1987,
p- 19, grifos do autor).

Dessa maneira, concomitantemente a imagem de hiperboliza¢ao do corpo, hd uma
reconstitui¢ao. O corpo feminino no texto literario nao é contemplado como desonrante,
mas descrito como contraditério, pois o exagero corporal ressalta a sua “volipia”. O narrador
apresenta a mulher como detentora de “volipia de trés palpebras”, representando-a como pos-
suidora de excessivas caracteristicas sensuais. Assim, a0 invés da personagem é representada
de modo ambivalente. No instante em que se mostra negativamente por meio de “pregas” e
“refolhos”, apresenta-se afirmativamente por conter “voliipia” em demasia.

A percepg¢ao que o homem tem da mulher remete apenas a uma diversao, como se
fosse apenas uma ‘noite de carnaval’, em que tudo é permitido, e o contraditério ja ndo é tao
oposto aquilo que é considerado como normal, quando se esta fora do periodo de carnaval.
Essa contradigao revela a dualidade do personagem em querer manter relagdes sexuais com
a mulher, mesmo sem evocar sensualidade.

O carnaval era o triunfo de uma espécie de liberagao temporaria da
verdade dominante e do regime vigente, regras e tabus. Era a auténtica
festa do tempo, a do futuro, das alternincias e renovag¢des. Opunha-se a
toda perpetuagio, a todo aperfeigoamento e regulamentagio, apontava
para um futuro ainda incompleto (BAKHTIN, 1987, p. 8-9).

Observa-se o momento como a celebragao do presente, da liberdade temporaria. Nao
se pensava no dia posterior. Esse tempo no discutido, podendo perturbar o aspecto familiar
proporcionado pela carnavalizagao.
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Ao sair do banho, a mulher o encontra deitado na cama, e é dito que ele ficaria assus-
tado com a imagem se ja ndo a tivesse esperando. “Nu, de meia preta e relogio de pulso. Ela
surgiu balougante na pontinha do pé, encheu todo o quarto. Se nao a esperasse, teria gritado
de susto” (TREVISAN, 2005, p. 10).

Esse provavel susto se da devido a aparéncia da mulher, de modo que o aspecto grotesco
é, conforme jd vimos em Bakhtin (1987), ambivalente: metamorfoseiam imagens entre vida
e morte, real e irreal, assustador e bem-humorado. Em seguida, inicia-se a rela¢ao sexual.

Reclinou-se no travesseiro, maos na nuca, para ver tudo.

[...]

Ainda bem o cabelo preso, n2o carecia afastd-lo com as maos.

— Tire os dentes. Sem os dentes.

A cabecinha rugosa do velho Sao Jorge. Eis que se rasgam as nuvens do
céu. Surge o feroz dragio de bocarra chamejante.

(TREVISAN, 2005, p. 10).

Acima, nota-se a metaforizagao de corpos, quando o 6rgao genital masculino é compara-
doaSao]Jorge, sendo essa metifora a responsavel pela formacao do efeito cdmico. Observa-se,
aqui, a dualidade provocada pela relagao entre aquilo que é sagrado (S3o Jorge) e aquilo que
é profano (6rgao genital).

Esse efeito, por sua vez, é ocasionado em virtude da utilizagao dessa metifora, que
colabora para a construgao do riso, seja no rasgar das nuvens do céu e no pedido para tirar os
dentes durante a realizagao do sexo oral, seja pela associagao da mulher a um dragao feroz
de boca que sai chamas. Além disso, durante o ato sexual, a mulher é comparada com carac-
teristicas animalescas: “— Galope, ndo. Fique no trote. Corcoceava e bufava igualzinha a mula
Brinquinha, que fora o seu primeiro grande amor” (TREVISAN, 2005, p. 11).

A zoormofizagao ou animalizagdo é uma figura de linguagem responsavel por descrever
e/ouaproximar o comportamento humano com o de um animal. No fragmento acima, a mulher
é aproximada, fisicamente, a uma mula, visto que ela ‘corcoceava, bufava, galopeava e ficava
no trote’. Dai é gerada a imagem do corpo grotesco, cujo objetivo pode ser o de ridicularizar,
promover sitiras, condenagdes ou gerar o riso.

Terminada a relagao sexual, ambos adormeceram. Ao acordar, o homem questiona-se
que horas s2o, vé que ja amanheceu e desespera-se ao perceber que passou a noite inteira com
uma amante. Esse momento demarca o fim da carnavalizagdo, no qual nao existem mais as
ilusdes, somente o real. E justamente esse despertar que encerra o periodo. Nessa parte da
narrativa, o homem levanta-se da cama de um pulo (sobressaltado) e vé que era um novo dia:
‘amaldi¢do da manh?’.
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Perdeu-se de foz em fora e, arrastado pela correnteza, ouvindo o solugo
amoroso de Ofélia entre os lirios, adormeceu. De repente sentado na
cama com um grito.

— Que horas s30? Um resmungo abafado:

— Seis horas, bem.

Aos pulos abriu a cortina, a maldi¢ao da manha. Esfregou o pé da vidra-
¢a: gente apressada ld narua. Erguidas as portas dos bares. Caminhdes
descarregavam caixas de bebidas (TREVISAN, 2005, p. 13).

A partir da expressao ‘maldi¢ao da manh?’, cria-se a ideia de que ele passou tempo
demais com uma pessoa que nao deveria, neste caso, uma amante, considerando que, tendo
amanhecido o dia, ele ja nao era aquela pessoa, era outra que deveria retornar a normalidade.
Essa ‘maldicao da manh3a’ a que ele se refere, por exemplo, representa a dissecagao do real, isto
é, os sonhos e as bonangas proporcionados pelo mundo carnavalizado sao encerrados pelo
inicio de um novo dia, pelo mundo real.

Assim que percebeu o seu ato, aprontava-se para ir embora, mas nao encontrava a
sua meia. Ora, chegar em casa sem uma meia poderia lhe trazer certas complicagoes: “Ele
nao achava a outra meia. [...] - Onde estds, 6 meia desgranhenta, que n3o respondes? Essa
gorda nao me larga nunca mais. [...] Aflito sentou-se na beira da cama, as maos na cabega.”
(TREVISAN, 2005, p. 13-14). O fato de o personagem colocar as maos na cabega revela uma
dualidade: antes, o homem perdeu a meia (que se encontra nas regides que ficam embaixo,
mas que sequer ele tirou para ter relacao sexual) e, posteriormente, eleva suas maos a cabega
(local representado pela consciéncia que se encontra na regiao de cima). Por fim, o conto é
encerrado com o homem ainda assustado e refletindo sobre o ocorrido.

Cabiam numa caixinha de sabonete os restos de dignidade. Adeus, ¢ rato
piolhento. [...] Se nao a recuperasse ja nao voltaria para casa. Perdidas a
mulher e as filhas. Prisioneiro daquele quartinho sérdido. Para sempre
nos bragos da gorda (TREVISAN, 2005, p. 14).

Avergonha que ele sentia foi tamanha a ponto de dizer que o restinho de sua dignidade
chegaria a caber numa caixinha de sabonetes. Ligado ao sentimento de vergonha e decepgao
consigo mesmo, preocupa-se com o fato de que, caso continuasse naquele lugar ‘sérdido’,
perderia a mulher e as filhas. O periodo carnavalesco encerrou-se. E um tempo efémero, mas
intenso. Sobre essa curta condi¢ao temporal carnavalesca, Bakhtin afirma que

por um breve lapso de tempo, a vida saia de seus trilhos habituais, lega-
lizados e consagrados, e penetrava no dominio da liberdade utépica. O
carater efémero dessa liberdade apenas intensificava a sensagdo fantds-
tica e o radicalismo utdpico das imagens geradas nesse clima particular
(BAKHTIN, 1987, p. 77).
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Nota-se que a linguagem carnavalizada é um mecanismo bastante presente no conto
literario aqui analisado, uma vez que, constantemente, une dois elementos — o c6mico e o gro-
tesco—a fim de gerar, na obra, essa carnavalizacao que se encontra imbricada nio s6 no modo
de falar, nas atitudes e nos pensamentos dos personagens, como também na apresentagao
do cendrio, que constroem, de forma interligada, uma estrutura marcada pelo cémico e pelo
grotesco. Desse modo, esses elementos colaboram para a criagdo e composi¢ao de cenarios
que promovem o riso.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, observou-se que a carnavalizagao remete a um lugar de inver-
sa0, cujos sujeitos marginalizados se apropriam e s3o inseridos no centro das discussoes, a
partir dos pressupostos de Bakhtin (1987). No conto analisado, ha dois sujeitos que se enlagam:
um homem bébado que chega ao bar e procura uma diversdo com uma mulher e a prostituta
que é paga para manter relagdes sexuais com esse homem.

Nesse sentido, sao perceptiveis as constantes caracterizagoes, exageros, hiperbolizagoes
e, por vezes, metaforizagoes empregados durante o enredo da narrativa, elementos esses que
ridicularizam, condenam, rebaixam corpos e geram efeitos cémicos, predominando a cons-
trugao de imagens grotescas ambivalentes que ora se distanciam, ora se aproximam.

Na obra, a proporgao que os fatos da histéria vao sendo desvendados, mais evidente
se tornam os aspectos cOmicos e grotescos presentes na obra, iniciados quando o homem sai
com a amante, e quase se assusta ao vé-la saindo do banheiro, até o final, quando ele percebe
que amanheceu.
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