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A construcio da subjetividade feminina brasileira em
Gabriela, cravo e canela na passagem do séc. XIX para
0 séc. XX

Joana d’Arc Martins Pupo'

Resumo:Este artigo tem como objetivo analisar as representagdes de género na obra Gabriela, cravo e
canela, de Jorge Amado, especificamente nas personagens Ofenisia, Gloria, Malvina e Gabriela, uma
vez que sdo suas historias que estruturam o romance e que marcam o desenrolar dos deslocamentos
identitarios femininos na narrativa na passagem do final do séc. XIX para o inicio do séc.XX. Ao
analisarmos os discursos que atravessam essas personagens, tomaremos as epigrafes musicais que
abrem cada capitulo como chaves interpretativas para as mesmas, concluindo que, apesar de ndo se
tratar de uma obra de cunho puramente feminista, ainda assim, o romance amadiano pode ser visto
como uma clara ilustragdo da construgdo da subjetividade da mulher brasileira e da construgéo social
do conceito de género.
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Abstract. This article aims at analyzing the gender representations in Gabriela, cravo e canela, by
Jorge Amado, in particular the characters Ofenisia, Gloria, Malvina and Gabriela, as their stories
structure the novel and mark the development of the female identity displacements in the literature
from the end of the 19 century to the beginning of the 20 century. In order to analyze the discour-
ses which permeate these characters, we will take into consideration the musical epigraphs of each
chapter as keys to our interpretation. Even though Gabriela, cravo e canela is not a feminist literary
work, Amado’s novel can be considered a clear representation of the construction of the subjectivity
of Brazilian women and of the social construction of the concept of gender.
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Introducao

Com a publicagdo de Gabriela, cravo e canela em 1958, grande
parte da critica literaria entendeu que ai se encerrava a fase em que um forte
teor politico-social marcava as obras de Jorge Amado, iniciando o autor uma
segunda fase, em que as lutas de classe atenuam-se e as representagdes femi-
ninas ganham destaque. Por esta mudanca de foco, de um lado, o autor foi,
inicialmente, acusado de ter optado pelo facil, pelo a-politico, pelo pitoresco e
Gabriela, cravo e canela chegou a ser avaliado como um romance picaresco.
Entretanto, do ponto de vista da recepgdo e considerando o que nos ensina

"Professora Ms. Joana d’ Arc Martins Pupo - Universidade Estadual de Ponta Grossa— UEPG — E-mail:
jopupo@uol.com.br

Uniletras, Ponta Grossa, v. 31, n. 2, p. 115-131, jul./dez. 2009 115


Editora
Typewritten text
Doi: 10.5212/Uniletras.v.31i2.115131


Joana d’Arc Martins Pupo

Jauss (1994) que “tanto em seu caradter artistico quanto em sua historicidade,
a obra literaria é condicionada primordialmente pela relagdo dialogica entre
literatura e leitor”, acreditamos que as leituras contemporaneas, influenciadas
pelas perspectivas pés-modernas, pelos estudos culturais, bem como pela critica
feminista, podem contribuir para o estudo do romance em questao, sobretudo no
que diz respeito a raca, género, nagdo, sexo na literatura brasileira. Gabriela,
cravo e canela pode ser lida como uma obra que se ocupa em profundidade
da representacdo do género, retratando a possibilidade de uma constituicdo da
subjetividade feminina através da emancipagdo do desejo sexual, bem como uma
cronica de costumes, que retrata também a nagdo e a sociedade brasileiras,
veiculadoras do discurso masculinista do patriarcado. E neste campo de
tensdes identitarias que se da o romance e dessa perspectiva, a nossa leitura.

Assumimos, neste trabalho, que, Gabriela, cravo e canela ndo é uma
obra feminista, mas que pode ser compreendida como uma representagdo da
subjetividade feminina dentro das condigdes socio-historicas que ai se fazem
representar. Propomo-nos observar a construgdo de algumas subjetividades
femininas, a partir do proprio texto de Jorge Amado e, de posse de algumas
reflexGes propostas pela critica feminista.

Nossa escolha teérica decorre do fato de que, desde suas primeiras
teses, a critica feminista tomou para si a tarefa de denunciar a opressao e a
discriminag¢do das mulheres, e ainda pelo fato de que as teorias feministas
pés-modernas, ao trazerem o género como categoria de analise, colaboraram
enormemente para o deslocamento do conceito iluminista do sujeito cartesia-
no, de “identidade fixa e estdvel” para a concepgao das “identidades abertas,
contraditorias, inacabadas, fragmentadas, do sujeito pos-moderno” (HALL,
2005, p.46). A cada nova abordagem no decorrer da histéria do movimento fe-
minista, diferentes aspectos na constitui¢do das subjetividades foram iluminando
o caminho das geracdes feministas seguintes em busca da desestabilizagdo de
certas crengas sobre a(s) mulher(es) e em busca do desencobrimento de praticas
culturais criadas e naturalizadas através dos discursos hegemonicos do patriar-
cado e do colonialismo para (de modos variados e, inlimeras vezes, invisiveis)
perpetuar as mulheres na condigao subalterna de subcidadas. Privilegiaremos,
neste trabalho, a confluéncia de diversas perspectivas feministas e ndo uma em
particular. Preferimos preservar a pluralidade constitutiva de seus aportes, um
dos maiores méritos do movimento feminista.

Por se tratar, principalmente, de um romance cuja estrutura narrativa
se constroi a partir da historia de varias e variadas mulheres — onde o plural
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possa aqui talvez adquirir um significado mais amplo, em vez de, simplesmente,
denominar ‘varias da mesma espécie’ — mesmo que a narragdo ocorra através
“de um olhar masculino e colonizado, inclinado ao exdtico.” (DUARTE, 2002),
¢ que Gabriela, cravo e canela revela-se uma obra potencialmente rica para
ser explorada no que se refere as representagdes identitarias.

Em Gabriela, uma infinidade de personagens tanto femininas quanto
masculinas representa a sociedade brasileira da perspectiva da diversidade
étnica e social da Bahia, tomada como microcosmo da sociedade multicultural
e multirracial brasileira, onde o mito da democracia racial prevé o convivio
harmonioso entre os diferentes.

Entre as mulheres, a parte as quatro personagens que ddo nome aos
capitulos, ha ainda as esposas oficiais, devotadas e devotas e bem adaptadas
maes de familia; as filhas, aos moldes das maes, bem conformadas a seus
destinos; ha as raparigas, prostitutas de um homem s6 (mulheres pobres que se
tornam amantes dos coronéis para serem sustentadas e poderem, entdo, usufruir
do conforto e das regalias exclusivas das classes altas); ha as prostitutas dos
cabarés — prostitutas de todos.

Neste trabalho, percorreremos a construgdo das representagdes femi-
ninas, especificamente, nas personagens Ofenisia, Gloria, Malvina e Gabriela,
uma vez que suas historias ¢ que servem para marcar o desenrolar dos deslo-
camentos subjetivos femininos na narrativa. Ao analisarmos os discursos que
atravessam essas personagens, tomaremos as epigrafes musicais, que abrem
cada capitulo, como chaves interpretativas para as mesmas.

O romance de Jorge Amado ¢ dividido em duas partes (“Um brasileiro
das Arabias” e “Gabriela, cravo e canela”). O titulo da primeira delas sugere de
imediato a importancia de Nacib e de sua identidade construida na fronteira entre
duas culturas. Somente esse brasileiro nascido na Siria, [que] sentia-se estrangeiro
diante de qualquer outro prato ndo baiano, a exce¢do do quibe (AMADO, p.345)
poderia ndo ter matado a mulher adultera, ndo por covardia, ndo porque ndo tinha
dado tempo, porque ndo era sua “natureza”. Para o representante da modernidade,
Mundinho Falcdo, Nacib ao ndo matar Gabriela agira como um parisiense, um
londrino, um estrangeiro. Eterno estrangeiro cujo pertencimento aquela terra ja-
mais poderia ser pleno. Nacib se encontra entre “aquelas formagoes de identidade
que atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas (...)
devem aprender a habitar, no minimo, duas identidades, a falar duas linguagens
culturais, a traduzir e a negociar entre elas.” (HALL, 2005,p.89)
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Entretanto, o que mais nos interessa para este trabalho ¢ a subdivisdo
das duas partes nos quatro capitulos, O langor de Ofenisia; A soliddo de Gloria;
O segredo de Malvina ¢; finalmente, O luar de Gabriela, ¢ a apreciagdo das
epigrafes dedicadas a cada uma dessas mulheres na forma de uma composicao
musical e que antecipam suas posi¢des identitarias, através da antecipagdo
de seus destinos. O valor destes textos poéticos ndo reside em seus aspectos
estritamente estéticos — as formas utilizadas por Jorge Amado nfo trazem
formalmente a preocupagdo de adequagdo as caracteristicas estruturais tradi-
cionais dessas modalidades musicais —, mas na possibilidade de, através desta
estruturagdo, lermos o romance amadiano como uma histdria de resisténcia do
desejo feminino em diregdo a construgdo da subjetividade feminina brasileira
na passagem do séc. XIX para o modernismo do inicio do séc. XX.

O tema da opressao feminina, que permeara toda a narrativa, ¢ antecipado
logo no inicio, pelo narrador (de olhar nitidamente masculino), que chama a aten-
¢do do leitor para o fato da histéria de amor entre Gabriela e Nacib ter se iniciado
exatamente no dia em que o Cel. Jesuino Mendonga matou Dona Sinhazinha,
sua “legitima” esposa, por té-la surpreendido na cama com seu amante dentista.
Desse modo, o leitor toma conhecimento que se mantém, em Ilhéus, em meados
da década de 20, a antiga pratica dos tempos coloniais: “... a propria lei permitia
que ‘achando o homem casado sua mulher em adultério, licitamente poderad
matar assim a ela como o adiltero’” (ARAUJO, Emanuel, In: DEL PRIORE,
2000, p.59). Entretanto, Dona Sinhazinha, tal qual Gloria e Gabriela, ndo hesitou
arriscar-se mas, como Ofenisia, pagou com a vida a assungdo de seu desejo.

Cada qual a seu modo, as personagens centrais que estruturam o
romance ao ndo se submeterem, plenamente, ao jugo do discurso patriarcal,
contribuiram para a constru¢ao de novas alteridades naquela sociedade.

Ja na abertura do capitulo 1, O Langor de Ofenisia, encontramos a
adverténcia de que apesar de pouco aparecer, a personagem Ofenisia “nem por
isso é menos importante. ”(AMADO, p.3), razdo que buscaremos esclarecer
no decorrer desta parte do artigo.

Ofenisia Avila, fidalga portuguesa, ancestral distante do Doutor, viveu
uma historia de amor platonico com o Imperador Dom Pedro II, mas impedida
pelo irmao de ir atras desta paixdo, Ofenisia morreu “tisica e virgem, saudosa
das barbas reais.” (AMADQO, p.25). Ofenisia €, claramente, a representagdo
da mulher roméntica, heranga do patriarcado do século XIX. Languida, cuja
fragil complei¢do revela sua debilidade, traz, em si as caracteristicas que se
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impunham artificialmente as mulheres através das praticas sociais que restrin-
giam os movimentos das iaias, domesticavam seus corpos € suas percepgdes
de si mesmas. Podemos reconhecé-la em algumas das descrigdes que Gilberto
Freire faz em Sobrados e Mucambos:

A extrema diferenciagdo e especializagdo do sexo feminino em ‘belo
sexo’ e ‘sexo fragil’, fez da mulher de senhor de engenho e de fazenda
e mesmo da iaia de sobrado, no Brasil, um ser artificial, moérbido. Uma
doente, deformada no corpo para ser a serva do homem e a boneca de
carne do marido. (FREIRE, 2006, p.208)

Tendo sua escolha amorosa recaido sobre o proprio imperador, Ofeni-
sia vé-se privada talvez da tinica chance para que uma fidalga pudesse escapar
“[d] o critério patriarcal e endogdmico de casamento.” (FREIRE, p.246), ¢ se
casar com um homem de sua escolha. Jamais o Imperador D. Pedro I poderia
recorrer ao ‘rapto consentido’, pratica que havia se tornado comum no século
XIX, e que funcionara como estratégia para que muitas iaids se casassem com
0 homem de sua predile¢do sexual. Em vez disso, Ofenisia morrera de amor,
mas também de tuberculose, doenga que, na época colonial, atingia em maior
grau as mulheres tanto por causa dos habitos alimentares imprdprios, que lhes
eram incentivados através da mitificacdo poética da “virgem padlida” que se
alimentava apenas de “... caldinhos de pintainho, dgua-de-arroz, confeitos...”
(FREIRE, p.232), como por causa do uso de vestimenta inadequada no “arrocho
do espartilho” que lhes “perturbava ‘o jogo respiratorio das costellas e dia-

phragma...”. Morre, entdo, “[d]O mal [que] ndo era, pois, dos ‘ares’e sim da
falta de adaptacdo do trajo da classe alta ao clima tropical.” (FREIRE, p.238)

A epigrafe musical que abre o capitulo O Langor de Ofenisia consiste
de um rondo, composicao lirica originariamente francesa e, em cuja letra ama-
diana encontramos a representacdo do espirito da vida aristocratica, marcada
pela valorizacdo da elegincia exterior, da frivolidade e do dcio, tipicamente
atribuido as mulheres brancas de condi¢do nobre no periodo colonial: Ofenisia
na varanda/ na rede a se balan¢ar/O calor e o leque/ a brisa doce do mar/
mucama no cafuné./ Ja ia fechar os olhos/O monarca apareceu (...)

Este tipo de poema lirico, que por volta do final do século X VIII, serviu
para que os compositores pudessem permitir que as personagens expressassem
seus sentimentos mais profundos — o que Ofenisia faz sem o0 menor pudor —,
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traz no nome a idéia de circularidade: rondeau (do latim, rotundus), ‘“redondo,
em forma de roda” (MOISES, p.411), e movimentando-se nesta circularidade
sera somente ja quase ao final do romance que Ofenisia retornara a cena por
ocasido da publicagdo de sua historia pelo Doutor Pelopidas de Assungdo
Avila, “4 histéria da familia Avila e da cidade de Ilhéus” (AMADO, p.309).

“Da nobre Ofenisia a plebéia Gabriela”, a narrativa desliza por sobre
os trilhos do progresso, trazendo de passageiro, na transubstancia¢do da per-
sonagem Ofenisia, um pouco da historia das mulheres no Brasil agora com
o deslocamento dos padroes externos eurocéntricos impostos as mulheres
brancas da nobreza ou das classes mais altas na época colonial a valorizagdo
da mulher mestiga, idealizada fisica ¢ culturalmente, o locus, por exceléncia,
da nacionalidade brasileira, pois na obra do Doutor Peldpidas, Ofenisia ganha
qualidades fisicas semelhantes as de Gabriela.

Compreendemos, entdo, a importancia de Ofenisia, referida no ini-
cio na narrativa, como a “precursora da idéia do amor livre no Brasil” (p.
309). Bem antes de Gabriela, esta dama da nobreza ousara desafiar os valores
morais de sua época ao declarar-se disposta a ocupar um lugar que era total-
mente interdito, principalmente, as mulheres de sua estirpe social. Ofenisia
antecipa-se a Gabriela e lhe serve de contraponto no que diz respeito as repre-
senta¢des de raga (branca x mulata), nacionalidade (portuguesa x brasileira)
e classe social (rica x pobre), que tradicionalmente serviram para diferenciar
e separar os sujeitos cultural e socialmente. Entretanto, ao ganhar contornos
hibridos, a sintese Ofenisia-Gabriela, além de configurar a miscigenago da
sociedade brasileira, oferece-se a interpretagdo da universalidade da condigao
do humano feminino.

O segundo capitulo do romance abre com o titulo “A4 soliddo de Glo6-
ria” (na sua janela a suspirar). A personagem e sua janela “amaldi¢oada”
ja haviam sido mencionadas logo no inicio do romance. Em seguida, o leitor
aproxima-se da representacdo de Gloria através da epigrafe musical, que lhe é
dedicada na forma de um lamento. O lamento, de acordo com Massaud Moisés,
tem origem, na Grécia Antiga, como uma modalidade de elegia, designando,
entre os gregos, as ladainhas ou cantos funebres. Entretanto, ressalta o autor,
nestes cantos, “a dor expressa se fazia acompanhar de um sentimento de ad-
miragdo pelos mortos.” (MOISES, 2004, p.451) Deste modo, o threnos (no
grego ‘lamentagdo’) associa-se, por sua composi¢do musical e carater literario,
a arte culta do hino. Nao podemos deixar de associar esta referéncia ao hino
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clogioso ao nome da personagem: Gloria, a gloriosa, a rapariga do coronel
Coriolano Ribeiro, digna de ser cantada, louvada, mas que, mesmo estando
guardada como objeto de desfrute para um tUnico senhor, serve “a tarde na
Jjanela, os robustos seios empinados como uma oferenda aos passantes” (grifo
meu, AMADO, p.87).

Gloria representa, dos tempos coloniais,

“as mulheres jovens, sem status ou sem bens e que ndo haviam con-
seguido casamento numa terra de mercado matrimonial estreito, [que]
encontravam num homem mais velho, mesmo sendo casado, o amparo
financeiro e social de que precisavam. [...] Ser amdsia ou cunhd de um
homem importante implicava formas de sobressair-se junto a populagdo
e galgar um status econdmico, que ela ndo possuiria de outra forma.”
(FALCI, apud PRIORE, 2000, p.269)

Ao mesmo tempo adorada e desprezada, a sociedade mantém com
a personagem a relacdo irresoluta de reconhecimento e negacdo que sempre
serviu na sociedade patriarcal para manter a estrutura que reservava as ativi-
dades sexuais das esposas oficiais, brancas, a fungdo exclusiva da procriacao,
a Unica condizente com a valorizacdo da ‘pureza’ imposta as mulheres no
estabelecimento da dicotomia que buscava diferenciar, 0 maximo possivel,
os homens, em sua virilidade, das mulheres.

Em total contraste com a situagdo da nobre Ofenisia, ¢ a posicionali-
dade de Gloria moga, mulata e pobre , dentro da estrutura politico-social
do sistema patriarcal, que lhe garante as condi¢des para ocupar o lugar de
concubina.

Restrita ao espago doméstico, paradoxalmente sem diferenga em rela-
¢do as mulheres burguesas da época, Gloria provoca de sua janela a adoragdo
dos homens, que ndo ousam mais do que desejar a mulata de “rosto moreno
queimado, de labios carnudos e avidos, de olhos entronados em permanente
convite” (AMADO, p.88). A personagem ¢, inegavelmente, representada na
ja popular imagem sexualizada ¢ racializada da mulata, reconhecida, desde
Gilberto Freyre, como preferéncia nacional para a satisfagdo sexual do homem
branco naquela sociedade, onde “a exclusividade de casamentos endogdmicos
dentro do grupo branco e rela¢ées fugazes ou unioes de cunho consensual
e informal entre homens brancos e mulheres negras” (MISKOLCI & CAR-
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VALHO, 2006) mantinha a dominagéo hierarquica tanto étnica quanto entre
os géneros.

Através do lamento de Gléria, tomado aqui em sua expressiva am-
bigiiidade, pode-se conhecer a maldi¢do que a envolve, originaria de sua
condi¢do de rapariga, mas da qual Gloria ndo deixa de se queixar. Dando-lhe
acesso aos bens materiais mais luxuosos, “O coronel Coriolano [que] ndo
era homem para brincadeiras” (AMADO, p.89), a0 mesmo tempo em que
lhe propicia um estilo de vida equivalente ao das mulheres da elite, a mantém
irremediavelmente prisioneira em sua soliddo.

Gloria, em sua lamentacao, assume para si o discurso de enaltecimen-
to das qualidades fisicas e sensuais da mulata simultaneamente refor¢cando
0 “mistério” em que se envolvia essa sensualidade. Ao aderir as categorias
construidas do ponto de vista dos dominantes, vendo-se através dos olhares dos
homens brancos, e se oferecer a classificagdo de “misteriosa”, que embute em
si os antecedentes mitologicos do eterno feminino, relacionando as mulheres a
transcendéncia, a arte da magia e da seducdo e do mistério, Gloria naturaliza
a relacdo de dominagdo masculina e interdita em si a consciéncia de ser um
produto social, construido simbolicamente através do discurso hegemdnico
falocéntrico.

Entretanto, na narrativa, Gloria transcendera os limites proprios de
sua condi¢cdo. Mesmo confinada em sua infinita soliddo, Gloria deixa-nos
entrever, em seu queixume, sua resisténcia a privagdo do direito de amar. Em
seu lamento, Gloria insiste em perguntar quem ousara se queimar em seu calor,
revelando, na inconformidade de sua soliddo, a disposi¢do de se arriscar, tal
qual Dona Sinhazinha, Ofenisia, Malvina ¢ Gabricla, para se ver realizada
enquanto sujeito de seu desejo.

E também de sua janela que Gloria tentara o professor e poeta Josué,
que depois de desiludir-se em relagdo ao amor ndo correspondido de Malvina,
atreve-se a deitar com Gloria. Mas, mais uma vez, equivocado, nos seus (pré)
conceitos em relagdo ao que querem as mulheres, Josué surpreende-se ao ver
fracassados “seus planos: com ela [Gloria) de brago dado na rua, afrontando
a sociedade, morando os dois no quartinho sobre o Cinema Vitoria, numa
pobreza ascetas mas milionarios de amor...” (p.224) Entretanto, ¢ Gloria quem
faz a escolha: recusa-se a abandonar a vida de luxo e regalias de mantida e
opta por ter “as duas coisas: o amor e o conforto, Josué e Coriolano.”
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A historia de Gloria serve para sermos introduzidos na lei especifica
para traigdo de raparigas, que ndo pagam com a morte o adultério descoberto,
sendo que sofrendo apenas um castigo aplicado aos amantes. De certo modo,
a representacdo feminina de Gloria prepara o leitor para a de Gabriela. En-
quanto Ofenisia ¢ a representacdo feminina puramente inspiradora, Gloria,
beneficiada pelo andamento do progresso em Ilhéus, torna-se uma possibili-
dade concreta de realiza¢do de novos paradigmas de identidade feminina em
meados da década de 20.

A segunda parte do romance “Gabriela, cravo e canela” inicia com
o terceiro capitulo “O segredo de Malvina (nascida para um grande destino,
presa em seu jardim). Primeiramente, Malvina representa a mulher jovem,
branca e rica de familia tradicional, cuja posi¢do social a predestinaria a um
casamento endogamico, cuja escolha se daria certamente pelas influéncias
familiares e, a assung@o dos papéis tradicionais de méde ¢ esposa.

A epigrafe musical, que inicia a histéria de Malvina, € uma de cantiga
de ninar. As cantigas de ninar, formas populares muito antigas de origem inde-
finida, muitas vezes, associam paradoxalmente o embalo calmante do acalanto
a temas povoados de criaturas que costumam despertar o terror nas criangas
__ supostamente também como uma forma de educa-las através das ameacas
veladas que lhes sdo cantadas. Assim é o sonho de Malvina nesta composi¢ao:
misto de realizagdo de desejo e pesadelo, trazendo em si as representagdes
dos medos inconscientes e anseios da personagem: Dorme, menina dormida/
teu lindo sonho a sonhar/No teu leito adormecida/ partirds a navegar./Estou
presa em meu jardim/ com flores acorrentada./Acudam! vao me afogar (...)
Acudam! vdo me casar/ numa casa me enterrar/na cozinha a cozinhar(...)

Da logica propria do sonho, encontramos na letra da cantiga, a pre-
senga polifonica das vozes de Malvina, que implora por socorro; ¢ uma outra
v0z que, a0 mesmo tempo em que insiste, na repeticdo constante do refrdo
“Dorme, menina dormida, teu lindo sonho sonhar. No teu leito adormecida
partirds a navegar”, parece permanecer indiferente aos apelos da personagem.

O tema do pesadelo de Malvina ¢ a condenagdo da mulher aos designios
da sociedade patriarcal. Sdo apelos para que ndo lhe consintam destino semelhante
ao de sua mde, a quem esta determinada a ndo imitar: “Infeliz como vocé ndo serei,
minha mde.” (AMADQ, p.217). A mae ¢ a representagdo da mulher submissa,
anulada pelo discurso patriarcal, sem voz, e que se submetendo totalmente ao
discurso mis6gino do marido, encontra completamente alijada sua subjetividade.
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Na ambigiiidade onirica do acalanto, Malvina se embala na oscilagao
entre um bem-estar, proporcionado por este ser zeloso, que vela a possibilida-
de da realizagdo de seu desejo de liberdade, ¢ a insinuag@o da possibilidade
da morte _ a morte da subjetividade feminina, decorrente da submisséo as
imposigdes da ordem hegemdnica masculinista.

O refrdo, a repetir “No teu leito adormecida partiras a navegar”,
desempenha também a fung¢do de um aviso _ como em um sonho premonito-
rio. E na indefini¢do tipica dos sonhos, a sobreposi¢ao do sentido indica ou a
partida para longe, onde possa s¢ emancipar, ou a partida para a morte no mar.
Assim, a0 mesmo tempo, em que o refrdo reforca a idéia do isolamento de
Malvina (de certo modo, semelhante a soliddo de Gloria), ao considerarmos o
desfecho de sua historia, reconheceremos ai a duplicidade que insinua também
uma vida futura de emancipagdo sob novas alteridades.

Malvina também viveu as ilusdes construidas através da visdo do
amor romantico e, como muitas outras mulheres criadas sob a égide deste
discurso, acreditou que a possibilidade da subjetivacdo feminina s6 pudesse
ser alcancada através da experiéncia relacional com o outro masculino: Quem
seja ele  que importa?/ mogo pobre ou mogo rico/bonito, feio, mulato (...)

Entretanto Malvina ja ¢ filha da modernidade, nascera respirando o
ar das mudangas politicas, sociais ¢ econdmicas das primeiras décadas do
século XX. E mais uma representagdo de mulher-leitora na literatura e é por
caracterizar-se como uma mulher que pdde, devido a sua condigdo social ¢
cultural, ter acesso ao conhecimento, que também servira como porta-voz de
Ofenisia, Gloria ¢ Gabricla, a quem, como a uma grande massa de mulheres,
ndo foi dado o direito a uma educagdo formal .Malvina, enquanto leitora dos
romances de Eca de Queiroz, Aluizio de Azevedo sera capaz de, a0 mesmo
tempo em que se revela consciente dos obstaculos impostos por ter que “falar
numa cultura em que ser mulher ¢é falar a lingua do outro, isto ¢, ficar em
siléncio” (AZEREDO, 2007, p.31), tomar a palavra e se impor como sujeito.

Depois de ter enfrentado a sociedade, o autoritarismo e a violéncia
paternos e ter se decepcionado diante da omissdo e covardia de Rémulo,
engenheiro com quem acreditara poder fugir, vacila, como na indefini¢do da
cantiga de ninar, entre a vida e a morte real: “Malvina esperava no alto dos
penedos. Em baixo, as ondas chamavam.” (AMADO, p.221)

: Lamentavelmente, dados recentes da UNESCO apontam que dos 781 milhdes de pessoas analfabetas
no mundo, ainda hoje, dois tergos sdo mulheres. (Ver: http://www.unesco.org.br/)
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Entretanto, a consciéncia critica desperta-a para a possibilidade da
configura¢do de uma nova ordem social, fazendo com que perceba que estivera
apenas convencida dos valores machistas que procurara arduamente combater
€ que assumira como seu o discurso que a escravizava.

Na narrativa de Gabriela, cravo e canela, a historia das mulheres
brasileiras chega, com a determinagdo de Malvina, a modernidade do inicio do
século XX, com todos os avangos e recuos, com todas as lutas e resisténcias,
e contradigdes femininas que continuam a nos desafiar na contemporaneida-
de por estarmos mergulhadas em uma cultura dominada por uma linguagem
falocéntrica.

O 1ltimo verso de sua cantiga “Partirei pra me encontrar para jamais
partirei.” sugere uma idéia de incompletude sobre o que mais pudesse ter sido
imposto as mulheres no passado, se algumas, como Malvina, ndo tivessem tido
a coragem de se opor a hegemonia masculina, suspendendo simultaneamente
qualquer determinismo futuro. Ndo importa responder ou completar, Malvi-
na partiu para a incerteza do devir feminino, o que iguala a condi¢do de sua
constitui¢do subjetiva a de qualquer outro sujeito humano, por que constituida
na e pela linguagem.

“O luar de Gabriela (talvez uma crianga, ou o povo, quem sabe?)”
¢ 0 quarto e ultimo capitulo do romance, cuja epigrafe musical ¢ intitulada
“CANTAR DE AMIGO DE GABRIELA”. Segundo MOISES (2004, p.67)
cantar ¢ outro termo utilizado para a cangdo ou cantiga, composigdes tipicas
da Idade Média que associavam o poema a melodia. As cantigas eram classifi-
cadas, da perspectiva de seus contetidos, em: de amor, de amigo, de escdrnio,
de maldizer, entre outras. No entanto, a Gabriela o autor, sugestivamente,
dedica uma cantiga de amigo, pois esta se caracteriza por expressar “a coita
(mdgoa) amorosa da moga do povo, [ao contrario da cantiga de amor na qual
o trovador enderegava-se a uma moga aristocratica] e se dividia, conforme o
lugar e as circunstancias em que se armava o quadro sentimental, em pas-
torela*, barcarola®, bailada*, cantiga de romaria®, alba*” MOISES (2004,
p.67- grifo meu).

O “Cantar de amigo de Gabriela” inclui-se, com algumas modi-
ficagdes, na categoria da pastorela, uma vez que neste tipo encontramos o
“dialogo amoroso entre o trovador, ou cavaleiro, e a pastora, travado em
ambiente campesino. Por vezes, participava uma terceira personagem, o jovem
enamorado da pastora...” MOISES (2004, p.344). Porém, Jorge Amado, em
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vez de estabelecer o dialogo entre a pastora ¢ o trovador, prefere estabelecé-lo
entre o trovador e o enamorado, concordante com a narrativa, durante a qual
Gabriela ndo tera muitas falas, sendo sempre mais falada, ¢ na maioria das
vezes, por personagens masculinas.

Ja na abertura do capitulo, o autor aponta para a representagdo de
Gabriela carregada de ambigiiidade “(falvez uma crianga, ou o povo, quem
sabe?)” (AMADO, p.239 — grifo meu). Em uma narrativa lacunar, as indefini-
¢Oes sobre a identidade de Gabricla estardo presentes em diversos momentos,
instigando uma leitura de descoberta das possibilidades de suas alteridades
enquanto um sujeito do feminino. Teremos somente pequenas pistas de seu
passado: da infancia pobre; ficara 6rfa, e sem sobrenome, “aos cuidados” de
uns tios tdo miseraveis quanto ela; do fato de ter sido seu tio, quando ela era
ainda uma menina, quem a iniciara sexualmente.

Podemos reconhecer nesta alusdo do autor o significado da represen-
tativa diferenca, de que temos conhecimento, entre as praticas de educagao e
iniciagdo sexuais que marcavam a vida das meninas e mogas pobres daquelas
das mulheres advindas das classes superiores. A precocidade e naturalizagdo
da experiéncia sexual das primeiras, mesmo que, na maioria das vezes, ndo se
caracterizassem como praticas libertarias e igualitarias em relagao aos homens,
contrastavam enormemente com as fortes repressoes impostas as mulheres da
burguesia, para quem a virgindade era moeda de troca em casamentos endoga-
micos que garantiriam a conservagao e/ou ampliagdo do patriménio familiar.

O fato da representacdo de Gabriela resultar em uma caracteriza-
¢do que oscila entre o determinismo ¢ o livre-arbitrio, entre o naturalismo
¢ a representagdo de uma mulher que assume uma atitude auténoma no que
concerne a seu desejo, advém também do lugar em que esta ocupa na estru-
tural social brasileira representada na narrativa e, portanto, constituida (bem
como interpretada) pelo discurso masculinista dominante daquele contexto
historico e cultural. Entretanto, a personagem também se projeta para além
da esfera de uma “eva” idealizada — aspecto que mais se destacou na medida
em que a personagem transformou-se em mito nacional  para tornar-se a
representacdo de uma mulher que, a margem das convengdes sociais da so-
ciedade ocidental capitalista, burguesa e catolica, pode mover-se com mais
espontaneidade, impulsionada pelos seus desejos pelas coisas simples: “So
desejava a campina, colher as flores do mato [...] S6 desejava o amor dos
homens para bem amar”
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Ainda, ao contrario das mulheres moldadas pelo romantismo que,
tendo tomado como seus os valores veiculados pela linguagem androcéntrica,
associavam compulsoriamente a vida sexual feminina a vivéncia do encontro
amoroso, notadamente com um outro masculino, Gabriela ndo reconhece
0 amor como pré-requisito para a concretizagdo da experiéncia sexual. E ¢
em sua transgressdo deste tabu que reside a maior incompreensdo sobre sua
identidade, causando grande afligdo aos personagens masculinos que, ao se
relacionarem com ela, assumem para si o direito de possui-la para além dos
momentos de desfrute passageiros que haviam compartilhado.

De sua inconformidade com a autonomia de Gabriela e da impoténcia
a que sua involuntaria ignorancia lhe impunha, Clemente _ sertanejo, homem
dopovo _ reproduz o discurso colonial misogino que marca a visdo da mulher
como ser infantil ¢ inferior que pode e deve sofrer castigo pela mao masculina
por ndo obedecer aos costumes e regras impostos pela sociedade patriarcal:
“Nem sabia como responder-lhe, esquecia os argumentos, também os insultos,
a vontade de bater-lhe para ela aprender que com um homem ndo se brinca.”
(AMADO, p.81) Também, Nacib apesar de sua representagdo como homem
mais aberto as mudangas ¢ sensivel as questoes femininas, temendo perder
Gabriela para outro, equivocou-se ao casar-se com ela.

No deslocamento de sua alteridade, de Gabriela a Sra. Saad, Jorge
Amado denuncia a distingdo masculinista presente na atribui¢ao de diferentes
valores sociais as mulheres conforme os lagos estabelecidos social e juridi-
camente, inapelavelmente tendo os homens como referéncia: como amante,
Gabriela recebe presentinhos baratos; como esposa passa a merecer joias ver-
dadeiras. No “Cantar de Amigo de Gabriela”, percebemos a distincia entre
o0 imaginario masculino a respeito do que quer a mulher e o desejo feminino.
Nota-se o contraste entre o que Gabriela a moga do povo _ desejava e os
signos aristocraticos que, de uma perspectiva masculina burguesa, a deveriam
agradar e satisfazer: Paldcio real lhe dei, um trono de pedrarias, sapato bor-
dado a ouro, esmeraldas e rubis...”.

Das vozes masculinas que se enunciam sobre Gabriela, ¢ apenas
Jodo Fulgéncio, o livreiro, que alerta para o temperamento livre de Gabriela:
“ Tem flores, vocé ja reparou? que sdo belas e perfumadas enquanto estdo
nos galhos, nos jardins. Levadas pros jarros, mesmo jarros de prata, ficam
murchas e morrem.” (AMADO, p.234) ¢ ainda, “... O unico erro em toda
essa historia foi vocé ter casado com ela. Foi ruim pra vocé, pior para ela.”
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(AMADO, p. 353) Sera cle quem concluira, ja quase ao fim da narrativa, que
“Ndo se pode explicar Gabriela”.

No entanto, a0 mesmo tempo em que nao se pode explicar Gabriela,
Jorge Amado projeta, na personagem, variadas concepgdes miticas ja primi-
tivamente associadas a mulher. Sera através do proprio discurso patriarcal,
presente no romance, que o autor colocara em evidéncia a natureza desta
linguagem como uma ordem simbolica historica e culturalmente construida
pela sociedade patriarcal, sugerindo, desse modo, sua propria desconstrugdo e
a conseqiiente desestabilizacao das identidades, principalmente as femininas,
que através dela estdo constituidas.

Gabriela € signo de pureza, ingenuidade, transcendéncia, beleza,
docilidade e compaixdo a0 mesmo tempo em que a sensualidade exacerbada
da mulata, a quem “..., uma como permanentemente ‘superexcita¢do sexual’,
que faria dela uma anormal; e do ponto de vista da moral européia e catoli-
ca, uma grande e perigosa amoral” (FREYRE, 2006, p.743), a aproximaria
da mulher feiticeira. Gabriela pode o que as outras ndo podem. Conseguiria
qualquer coisa de qualquer homem que quisesse, como sugere Dona Arminda
em relacdo a Nacib. Também, na imagem mitica da serpente, encontramos a
caracterizagdo da mulher traigoeira: ela € a “cobra de vidro” que Clemente
matou, partindo em trés pedacos o corpo brilhante e esmagando-lhe a cabeca,
porque era “bonita demais e s6 com isso fazia mal.” (AMADQO, p.329). Ainda
proveniente dos arquétipos femininos, Gabriela traz o encantamento da se-
reia. E € “... um broche engragado, uma sereia dourada. [...] a nordica mae
d’agua, Yemanja de Estocolmo” (AMADQO, p.362) que marcara o reinicio de
sua relagdo de amor com Nacib, ja ao fim do romance, depois do casamento
entre os dois haver “fracassado”.

Através do casamento, Nacib acreditara estar elevando Gabriela ao
mais alto grau de status social reservado as mulheres naquela sociedade, mas
este lugar pressupunha a aquiescéncia as novas regras sociais a serem cumpri-
das no papel de esposa. Mais de uma vez, encontramos, no romance amadiano,
a distingdo posta pela questdo de género nas regras para 0 comportamento
feminino associadas também as diferencas de classe social.

Nacib, como esposo, exerce o controle social sobre o comportamento
feminino para que a ordem dos modelos sociais seja preservada. Aquilo que
antes Gabriela podia, depois do casamento, ndo pode mais, ndo pode ir ao
circo, ndo pode rir alto, usar flor no cabelo, ficar sem sapatos. “Tudo quanto
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Gabriela amava, ah! Era proibido a senhora Saad. Tudo quanto a senhora
Saad devia fazer, ah! Essas coisas Gabriela ndo as tolerava.” (p.294)

Entretanto, desde logo temos antecipado na cantiga, o pedido do
trovador para que o enamorado deixe que Gabriela seja aquilo que ¢, que ndo
queira transforma-la, que devolva a ela sua condigdo primeira, com todas as
implicagdes que este lugar traz para sua existéncia no contexto do sistema
politico-social ali representado: Manda-a de volta ao fogdo/ a seu quintal
de goiabas/ a seu dangar marinheiro/a seu vestido de chita/ a suas verdes
chinelas/a seu inocente pensar (...)

Depois da descoberta da traicdo de Gabriela por Nacib, anula-se o
casamento entre eles, com base na inexisténcia oficial de Gabriela. Gabriela
nunca tivera documentos e em virtude de terem falsificado um para o casa-
mento, de acordo com o codigo civil, houvera “erro essencial de pessoa”. E
desse modo, a mulata ¢é realocada para a margem de onde, inicialmente, viera.
A anulacdo do casamento tem o efeito de devolver Gabriela ao lugar inominado,
num espago entre uma identidade e outra, Gabriela, ao final, ndo ¢ a amante,
nem a cozinheira, nem a rapariga, nem a esposa, sendo ao mesmo tempo tudo
isso, deslocando-se nas alteridades de um eterno vir a ser, escapa a qualquer
tentativa de um aprisionamento subjetivo universal, a qualquer tentativa de lhe
imporem um significado essencializado por exceléncia e, assim, configura-se
nesta, e ndo noutra, representagdo de mulher.

Como bem aponta Constincia Lima Duarte (2004, p.166), se tomamos
género no sentido de Lauretis como “a representagdo de cada individuo em
termos de uma relagdo social preexistente ao proprio individuo e predicada
sobre a oposic¢do ‘conceitual’e rigida (estrutural) dos dois sexos biologicos”,
(LAURETIS, 1994, p.211) podemos concluir que o romance Gabriela, cravo e
canela de Jorge Amado pode ser lido como representante tanto da construgdo
subjetiva feminina quanto de sua construgdo social.

No presente trabalho, procuramos explorar as representacdes de géne-
ro das personagens femininas que se destacam no romance Gabriela, cravo e
canela dando nome aos quatro capitulos da obra ¢ estruturando-a de modo que
pudemos 1é-la como o legado literario de Jorge Amado que, através do percurso
enunciado de Ofenisia a Gabriela, passando por Gloria e Malvina, representou o
trajeto percorrido pelas mulheres brasileiras através dos deslocamentos identita-
rios que as constituiram, tendo sido produzidos sob o discurso hegemdnico do
patriarcado ao longo do periodo entre o final do séc. XIX ¢ o inicio do séc. XX.
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Para essa leitura, enfatizamos as epigrafes musicais que abrem os
capitulos nos referenciando, principalmente, nas teorias da critica feminista ¢
de género, bem como, na critica socioldgica e nas contribuigdes dos estudos
culturais, entretanto, sem a preocupagdo de privilegiarmos nenhum desses
movimentos em particular ¢ com a certeza de que deixamos para tras muitas
outras leituras possiveis dessas representatividades.
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