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Resumo: Estetrabalho, aqui apresentado, é aterceira versao - inédita- de um estudo que ndo so faz parte daminha
pesquisa académica, como também, e sobretudo, €, para mim, uma questéo vital. Esta é até hoje a versdo mais
completae mais elaborada. A nossa condicéo de seres humanos frente a realidade €, desde a Grécia, uma questéo
pulsante. Procuramos captar e compreender a multiplicidade das coisas que se nos apresentam e o instrumento que
temos paraisso é sempre 0 AGyog em todos seus inlimeros sentidos. Nesse caso, perguntamo-nos, desde sempre:
seriaesse MOyo¢ capaz de exprimir todas as realidades que existem parao ser e nos levar ao conhecimento?
Tomando como ponto de partida essa pergunta, procuramos em nosso trabalho analisar alguns aspectos dapoesiado
Ultimo dos tragicos gregos, Euripides, onde observamos as possibilidades da linguagem frente as realidades
possivelmente inexprimiveis. Usamos como método a pontuagdo de trechos de tragédias que tratam do poder do
AOYOGg edos seuslimites.

Abstract: Our status as human beings confronted with reality hasbeen, sinceclassical Greece, apal pitating question.
Wetry to capture and comprehend the multiplicity of elementsthat are presented to us, and thetool we havetodois
awaysthelogos, inal theredlitiesthat therearefor agiven being? Departing from thisquestion, in our work, wetry
to analyze some aspectsin the poetry of thelast of tragic Greeks, Euripidis, through wich we observed the possibilities
offered by language confronted with realitiesthat are possibly inexpressible. In our approach, we used the punctuation
in excerptsfrom tragediesthat deal with the power of logosanditslimitations.
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1. A paradoxalidade do fenbmeno

Deinicio comecemos por indagar se, parao homem contemporaneo, atra-
gédia grega ainda corresponde a alguma satisfagéo contemplativa. Sabemos toda a

! Texto de conferéncia proferida por ocasido dacomemoragao dos 50 anos da Faculdade de L etras da Universidade
Estadua de Ponta Grossa.
* Faculdade de L etras— Universidade Federal deMinas Gerais.
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problemética criada ao se transferir uma determinada produgao artistica?, no caso a
tragédia, do meio que nasceu para agum outro que inevitavel mente Ihe seré estra-
nho. Seriadificil sustentar que a cena gregareproduz exatamente, sem equivocos, a
expressao dos desgj os do homem pés-moderno, certamente que ndo! Cada momento
artistico tem 0 seu proprio meio. Entretanto existem verdades perenes que habitam
umaobrade arte e que nos permitem falar deformaanacronicado ser de ontem como
hoje. Assim, astragédias, no passado como no hoje, continuam anos impressionar.

O poeta Euripides em umade suastragédias, Medéia, no antincio daentrada
da protagonista em cena’fabrica uma met&fora poderosa, que o dinamarqués Lars
Von Trier, em 1988, recupera nas cenas de abertura do seu filme Medéa. A metéfora
do poetagrego é aseguinte:

Témis trouxe Medéia para a costa remota da Hélade, através do mar
escuro até o estreito salgado do alto mar sem limites...*

Poderiamosfalar longamente dabelezaliteraria desses versos que aternam
asonoridade de espiritosrudesedoces (' EML0W’, ¢ avTLtopov, ahar, €0” oAupory,
anepavtov), poderiamos ainda destacar a sutileza das imagens de saidas e bloque-
ios (avtimopov, [évtov, kAnd e anepavtov), parareacar abelezavisual desses
doisversos de Euripides no texto antigo, mas, aqui, usamos deles somente para esta-
belecer uma metéfora para aquilo que pretendemos discutir, ou sgja, a condigao do
homem tragico (e aindado homem contemporaneo) diante de umaforca obscuraque
olevaparao ato mar do anepovtog, do‘semlimites ...

Essa questdo é simplesmente 0 assunto de todas as tragédiasl Em todas das o
poetanos|evaa contemplar acondicdo humana, seuslimites e seus desgjos desmedidos.

A tragédia, quando nos propomos a estudar a condigéo humana frente ao
limite, atragédia— se ndo o sabemos, sentimos— fornece-nos material fecundo sgja
para reflexdo, seja para andlise, pois a questdo do limite, nela, foi e ser4 sempre

2 G. Seferis no preféacio de Poética musical em 6 ligdes, p. 9, Stravinsky teria tido em Conversations with Igor
Stravinsky (New York, Doubleday, 1959, p. 17).
3 Né&ob cabe aqui discorrer sobre a estratégia do poeta na apresentacéo de Medéia, contudo insisto em destacar esse
magnifico recurso citando-0 apenas, sem mencionar seusinimerosefeitos. A pega, como todos sabem, comegacomum
relato danutriz que desenha com suas palavrasumaMedéaterrivel . Paralelamente Medéia, longe de nossos olhos, na
skené, por causade suasimprecagdes, esconjuros, maldicdes, gritosegemidos, parece-nosigua menteterrivel. Entretan-
to, a0 entrar em cena, paradoxal mente, Medéiaé, enquanto cidadd, em suas proprias palavras, irrepreensivel .
4 Bacantes, vv. 210-212: Oguy, o viv efocev

‘EAMLOS’ G oV TLTOPOV

U ool vaylov ed’ aApvpoy

[16vToL KANS' omepovToV
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inquietante, sobretudo, porque ela se congtitui na paradoxalidade do fato de que o
homem, aindaque um ente de limites, abrigaem seu ser —ilimitadamente— o desgjo.

Assim, aqui, olharemos atragédiacomo poténciado ser tornadaato, atc® que
oferece uma vivéncia da desmedida, da ultrapassagem dos limites, da hybris. Nessa
formade encarar o fendmeno, passaremos a vé-lacomo uma possibilidade concretae
imediatade experimentar —sem conseqiéncias danosas—avivénciade umaespécie de
anseio do ser racional emver-seabsoluto®. Alias, estavivéncia, quefaz datragédia seu
representante méximo, é, de certaforma, mérito do teatro emgeral.

Parece ser esse, com eféito, 0 que abusivamente podemos chamar o avo
do teatro: mostrar a0s homens até que extremos podem ir seu amor, seu
6dio, suacolera, suaalegria, seu medo, suacrueldade; dar-Ihe consciéncia
de suas virtualidades, do que ele seria num mundo sem entraves no qual
ndo maisinterferissem a generosidade e aeconomiadomeéstica, acolerae
amoral, 0 amor e 0 zelo dareputagdo, 0 6dio e 0 medo do palicial.’

Em outras palavras, essa vivéncia estéticada hybris® permite ao ser civili-
zado damoig um acesso arealidade do desejo desmedido e, nesse universo teatral e
trégico, tudo é susceptivel de revelar-se como realidade potencial absolutado ser até
mesmo o desmoronamento total, ador, o horror, ametamorfose e a catéstrofe.

Por outro lado, criar limite é, paraaobrade arte e sobretudo paraos gregos,
essencial. E preciso ordem e disciplina para atingir o ponto mais além, a perfeicio
possivel e quem sabe, ‘impossivel’. Expliquemos melhor: o artista, para poder des-
frutar plenamente das conqui stasinovadoras de seu génio criador e, por exemplo, no
caso datragédia, falar audaciosamente do deslimite apartir do limite, o artistadeve,
exigir que atue sob sua criagdo uma luz impiedosa, desse modo ele se balizaré por
umaclarezade objetivos que beiraahybris eisso nadamais é que amanifestacio de;

... uma necessidade de trazer ordem ao caos, de encontrar o caminho
(...) apartir de um feixe de possibilidades ou daindecisio de pensamen-
tosvagos, e tudo isso pressupde sem dlvida a necessidade de alguma
formade dogmatismo (um elemento essencial) parasalvaguardar ainte-
gridade da arte e do espirito®.

5 Estamos aqui tomando o saber como ato resultado de uma poténciainata do ser.

5 Entendemos absol uto comoincondicional, livre de qualquer acidente, independente.

"TOUCHARD, P, Dioniso, apologia do teatro & O amador de teatro ou a regra do jogo. So Paulo: Ed. Cultrix/
Edusp, 1978. p. 15.

8 desmedida.

9STRAVISNSKY, I. Poética musical em 6 ligdes. Trad. de L. P. Horta. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1996. p. 17.

27



UNILETRAS 22, dezembro 2000

O desgjo de ordenar 0 caos, de estabelecer formas para expressé-lo, de
delimita-lo e categorizé-lo, de subjugé-lo acaba na tragédia em uma incorporagdo
racionalizadado préprio caos. Assim, natragédia, seo poetavai abordar adesmedida
de Prometeu, ou de Agamemnon, de Edipo ou de Creonte, ele deveraparadescrevé-
la, antes de qualquer outra coisa, deseja|acomo objeto de conhecimento. Do desgjo
eleentrardno processo de com-preendé-la® e ao compreendé-la profundamente dar-
se-4 o fato de incorporéla definitivamente. Dessa maneira, tentando langar luzes
reveladoras sobre suas inlimeras faces, como que subindo em espiral, 0 poeta vai
descrever a desmedida, descobrir sua génese, perceber todas as relagdes possivel's
para sua manifestacéo e finalmente manifesté-la. Mas ndo nos esquecamos que tudo
iss0 sedaradamaneiramaisracional, mais consciente, equilibrada e controlada pos-
sivel. Em outras palavras, € conhecendo que 0 poetavai entender o seu fascinio pelo
que ndo se conhece, é sabendo que o poeta percebe-se ndo sabendo. Portanto, se 0
que o inquieta é o caos temporario provocado pela vppic e pela otn™, o caminho
tomado serd, paradoxa mente, o contrario do caos.

Retomando Stravinsky*? veremos que:
elementos sonoros s se tornam musica quando s&o organizados (...)

(...) ologos € misica e misica é trabalho de um espirito que ordena, da
vidae cria. Naraiz de toda a criag&o encontramos um apetite que ndo €
um apetite pelosfrutosdaterra(...) eestaéasignificacdo daarte. A arte,
no sentido verdadeiro, € 0 modo de trabalhar uma obra de acordo com
alguns métodos adquiridos, seja pelo aprendizado, seja pela
inventividade. E os métodos sdo canais eficazes e predeterminados que
garantem a propriedade de nossa operacéo.

Esse apetite®, esse desejo dedominar ahybris paracom-preendé-lademons-
trauma caréncia naquele que desgja.

Defato, olimite éo possivel e como todo artista, 0 poetatrégico € antesum
aplicador dasleisfundamentaisde limite*. Ele sedeixagovernar, por exemplo, pela
forma, pelamétrica, alternando falas em verso e cangbes também em verso®. Limi-

10 Compreender = conter emsi.

1 desmedidae cegueiradivina.

2 STRAVINSKY, I. op. cit. pp. 31-32.

8 Appetitus deappeto - procurar possuir, alcancar.

4 N&o se pretende aqui negar ainspiracéo o seu papel de destague no processo gerador daarte. Afirmamos apenas
quenaartetudo éequilibrio ecélculo.

5 A utilizaggo draméticadafalando-métricaconstitui umadescobertarecente.
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tar-se de algumaforma é naverdade uma estratégiado artista, jaque

A imaginago, num poeta, € umafaculdade tdo inddmitaeirregular que,
como um Spaniel de alta classe, deve ter peias que a prendam, paraque
n&o escape ao julgamento. A grande facilidade do verso branco tornao
poeta muito exuberante.'s

Mas o extraordinario na poesiatragicaé que—dentro do limiteformal edo
senso de proporcdo — redliza-se ahybris, extingue-se aquilo que impede 0 ser de s&-
lo em sua poténcia absoluta.

Demodo geral, podemos afirmar que 0s gregos revelam em suas obrasuma
certa ansia de completude manifesta na sua necessidade de entender, explicar,
categorizar, definir, marcar ritmos, estabelecer fungdes'” . Dado curioso é que essa
nogao danecessidade da delimitagdo parecevir de seu contrario. Explicamos melhor
0 pensamento: a imposi¢ao de um limite visaabusca de um dominio ‘absoluto’, de
um controle total da &rea delimitada™®. Na obra de arte este dominio absoluto setra-
duz no controletotal deuma paix&o violenta e criadora de entusiasmo®®. Poisassim
também é natragédia: fixar limites, aindaque artificiais, € controlar um todo huma-
namente apreensivel e digno de louvor. A conduta seria perfeita se a contrapartida
necessdria—ignorar o que se nos escapa—nao fosse, no mundo trégico tdo incdmoda.

Além do incdmodo pela consciéncia da existéncia daguilo que se lhe esca-
pa, devemos ter em mente que nenhuma coisa deseja 0 seu contrario. Fosse isso
certo, naaquisi¢do do objeto desgjado, os contrérios se anulariam e o resultado seria
o fim absoluto. Ora se 0 homem desgja o deslimite é porque hd algo nele que aponta
para isso, algo que o identifica com isso. Dai ainvengéo de um género para falar
quase que exclusivamente davivéncia absoluta da desmedida humana. Dai acriagéo
do objeto-arte-tragédia, umaformamaterial de suprir essanecessidade.

A tragédia passa a ser, entéo, repetimos, uma experiéncia estética que da

16 Dryden, Theriva ladies, 1664 apud T. G ROSENMEYER in M.I.FINLEY (ed.) O legado da Grécia. trad. Y. V.
P. deAlmeida Brasilia: Ed. daUnb, 1998. p. 161.

7 Os trechos indicados apenas comprovam a postura tedrica de ver o limite dentro do texto poético como uma
necessidade: PLATAQ, Fedro, 234e ss, 264c; ARISTOTELES, Poética, 1459b; LONGINO, Do Sublime. I1, 1e2;
HERMOGENES, Sobre las formas de Estilo, 296.

18 Na comédiahé também uma preocupacéo com o limite. De formaopostaadatragédiaaultrapassagem do limite,
da medida se d& como meio de provocar o riso. Cabe ao espectador a sangdo. Esse — que se supBe consciente e
praticante do limite— observae desmascara, pelo riso, 0 objeto da desmedida.

18 Expressao tomada de Longino ao falar damaisimportante fonte de producéo dagrandezade estilo (Do Sublime,
Vill, 1e2).
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condicdo para redizacdo da desmedida potencia no ser. Tensdes com o limite, no
limite estético, criam a arte que proporciona a contemplacdo da ultrapassagem do
limite, ainda que seja na atitude desesperada de experimentar a ultrapassagem pela
Kortootpodn, pelaanimalizagdo ou pela submissdo absoluta.

Esquilo enfocano ser esse desejo diante danecessi dadeimpostapel os deuses:

Ah! acbes humanas... Nos que sdo bem sucedidos, sombras podem ser
notadas...

nosinfelizes, umaesponjamolhada com respingos pde aperder apintura.
Lamento muito mais essa.
De bem fazer sdo insaciavels por natureza todos os mortais...?

Séfocles 0 vé naobstinacdo excessiva e na experiéncia absolutado fim:

O temeridade... Estlpidos, sem juizo!

paraqual dos dois, ainda, nada da vida interessa?

n&o existe juizo para vés da mesma familia,

quando — n&o percebeis? — ndo é perto, mas dentro da propria desgraca
que estai’s,

namaior desgraga...”

... a de mim, desgracado, ndo tenho
paraonde olhar, paraonde voltar, tudo se
esvaiu pelaméo, sobre minha cabeca

0 devir insuportavel caiu.?2

Euripides, naexperiénciadaruinaabsol uta, damesmaformaque Sofocles,

Osnomes daterrainvisiveis serdo. Aqui e
ali, tudo ja sefoi, ndo hamaisumainfeliz Tréia...

naanimalizag&o, quando Hécuba se transformaem cadela,

Tu prépria, do mastro do navio, pularés.
Com asas nas costas ou de outra foram?
em cadela transformada, cadela que tem olhos de fogo...

2 ESQUILO, Agamemnon, 1327-32. Neste trecho o poeta criaametéfora: viver = realizar umapintura. Assim ele
falado desejo do pintor/vivente derealizar/viver uma pintura/vidabem sucedida, que por um golpe dasorte (esponja)
pode vir aser totalmente destruida.

2 SOFOCLES, Electra, 1326-30.

2 SOFOCLES, Antigona, 1343-46.

ZEURIPIDES, Troianas, 1322-4.

#EURIPIDES, Hécuba, 1263-5.
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ou naexperiénciada compreensdo do divino pelo aniquilamento:

Dioniso destruiu-nos, agora compreendo.®

Pois entéo, 0 exercicio estético e existencia que potencializa (e namedida
que éteatral, realiza) o desgjo de desmedida, 0 desgjo de sair do eu, que é o prdprio
limite é na verdade um voltar-se para atingir um outro, desmedido, ilimitado, o
absolutum, mas presente naquele que desgja. Um jogo imaginario e possivel para
apreender arealidade, sejaelarea ou apenas aquilo que néo se sabe definir.

2. O ayoov entre vBpig e mepoic®

Com relag&o as coisas dos deuses, nada em demasia.?

A tragédia abrange a questéo do limite mais intensamente que a comédia.
Procura-se o limite desde a sua compreensdo mais basica — entendimento ético
definidor do bem e do mal eacompreensio dasuaprépriaidentidade no mundo—até
a sua aceitacdo como imposi¢do da propria condigdo humana. Do Héracles de
Euripides sabemos que:

Se ainteligéncia e sabedoria dos deuses
estivessem em sintonia com as dos homens,
desfrutariam de umadupla juventude
as gentes de bem,
asquais, depois de mortas,
voltariam de novo aluz do sol
para correr uma segunda corrida,
enguanto os homens visteriam uma s chance.
Assim seria possivel distinguir os maus dos bons,
do mesmo modo que entre as nuvens
distinguem os marinheiros certo nimero de estrelas.
Mas, na verdade,
né&o existe nenhum limite claro,
determinado pelos deuses,
entre os bons e maus,

% EURIPIDES, Bacantes, 1296.
%0 jogo entre desmedidaelimite.
2 ESQUILO, Suplicantes, 1061 - to. Bewv pmdev oryolety.
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€0 homem,
NO CUrso sinuoso da vida,
s0 aspiraacumular riquezas.®

A preocupacdo em delimitar o que fosse 0 bem e o mal ocorre em inimeras
passagens que poderiam servir de roteiro de pesquisa. Mas ndo nos deteremos nessa
aspecto. Vgjamos por agora a questdo do limite frente ao conhecimento.

3. Euripides e o deus dos enigmas

Euripides dedicaumatragédiainteiraparao assunto, atragédia fon. Vamos
até Delfos para ver, |avamos nos encontrar com fon, um servidor deApolo.

Nesta tragédia euripidiana o deus Apolo serd quem vai dirigir todaa acéo,
criar segredose confundir o pensamento. Mas, quem éo Apolo de Euripides, na fon?
Vamos recordar ahistoria

Ardendo de desgjo, uniu-se Febo Apolo a uma ateniense de nome Crelisa e
gerou nelaum filho. Passados os dias hecessarios, Crelisa, em segredo, deu aluz aum
menino o qual abandonou amercé dasferas. Maistarde, arrependidade seu ato, voltou
a0 lugar do abandono ejando achou acrianca, porque Febo aterialevado paraDelfos.

A pobre Crelsaficara por muitos anos sem saber do paradeiro de seu filho
até o diaem que seu marido dirigindo-se para Delfos em busca de filhos, suscite no
intimo de Crelisa perguntas acerca do paradeiro do filho abandonado.

Em Delfos, Apolo muito astuciosamente aproveitaaoportunidade e profere
um oréculo nomeando fon filho de Xuto, embora o jovem servidor de seu templo
fosse, naverdade, a crianca abandonada tempos atrés.

Nessatramatoda, hasd um porém: Apolo ocultaem seus oraculosamater-
nidade de Crelsa. Que tramas teceu Apolo?

Ficaclaro, pelotexto do poetae paraaresolucdo dapega, que Apolo mentiu e
proferiu um oracul o enganoso. Dirigido por Apolo, Xuto age deformaaparecer ser ele
opai defon e, nesse ponto em que se manifestaa possibilidade de umainfidelidadedo
rei aCrelsa, o coro inflamado exclama que odeia os homens maus, que com artificios
(unyovon) bem arranjados engendram disposi gdesinjustas® e completaaindaque de-

BEURIPIDES, Héracles, 655-672.
2 yv. 832-4 - KOKOLPYOLG OVOPOIG MG OiEL GTLYM, 0L GUVTLOEVTEC TOSLK’ ELTOL [N OVOILG KOGLLOVGTL.
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sgjaantes um amigo estdpido que um sabio mau. Nessamesmapassagem 0 poeta, com
finaironia, parece fazer com que o coro questione as acBes de Apolo, pois foi ele,
Apolo quem seduziu Cre(isa, quem a possuiu a contragosto e de novo € ele, Apolo,
aquele que profere oracul os obscuros e até mesmo duvidosos, Apolo, o deus que com
suas revel agbes mantém os homens naignorancia (oo - v. 374-7).

Sabemos que Euripides e outros gregos anteriores a ele reclamam muito
acerca desses deuses assim concebidos, sabemos disso®. Mas 0 que nos resta da
leitura de fon ndo nos parece ser uma hostilidade aos deuses... Preferimos ver no
drama uma consciéncia profunda de que existem coisas inexplicaveis. Coisas que
permitem ao poeta dizer: Diante dos deuses nada sabemos.*

N&o tiramos essa conclusdo do nada, mas de uma associagéo entre duas
pecas. lon e Bacantes. Aliés afrase que encerra esta secéo diante dos deuses nada
sabemos é um verso das Bacantes.

O desgjo ilimitado, que se manifestana busca dacompreensdo das coisas,
na possibilidade ou ndo de exprimi-las, naintencéo ou ndo de a canga-las, no desgjo
de responder desafios, nos varios desej os suf ocados e também libertados pel os limi-
tesimpostos ao ser que desgja, s8o, naverdade, uma coisa so.

Mas retomemos a citagdo do Héracles no limite mais angustiante e que
julgamos ser 0 mais pertinente ao género tragico, asaber, o limite deumacurtaexis-
téncia para o ser. Esta questdo nos parece estar na esséncia do fendmeno tragédiae
esse limite em exigtir € mais inquietante se hé, frente a ele, a possibilidade de um
‘outro’ contrario, que se manifesta na possibilidade da existénciadosimortais.

Pensemos por um momento com Hegel, admitamos que os tragediografos
gregos ndo escol heram atragédiasimplesmente porque elaestavaa suamao ou porque
ndo pudessem encontrar outraformade se expressar, mas porque o proprio conteido do
desgjo assustador de desmedidaentrasse em harmoniacom aryoveg, oLopTLon, VPPEL,
LLOLPOIL, CLVOLYKOLL, VELEGELG, KOLTOIOTPOOOIL € KOrTapoelc, tudo isso que nadamaisé
que um meio poético e efetivo de tornar sensivel ainsatisfacdo do ser com seu limite,
tudo isso umaindicacgo do desejo de ultrapassar sua propria condicao.

% Xendfanes de Colofon, frags. 14 e 34; Euripides, Ifigénia em Tauride, vv. 385-391; Troianas, vv. 983-989;
Héracles, vv. 1263-1265. Hamuitos outros exemplos, cf. W. BURKERT, 1993, p. 602.

3 Bacantes, v. 200

%2 disputas, erros, desmedidas, destinos, necessidades, justicas, catastrofese purificagoes.
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4. Quero anteso lirismo dos loucos, o lirismo dos bébados, o lirismo
dificil e pungente dos bébados - N&o quero mais saber do lirismo que néo é

libertacdo®.
A pergunta béasica que nos moveu nesta reflexao e que engloba todas as

demais foi: Como o poeta encara o fato de um desejo natural e ilimitado no ser
humano estar condicionado pelo limite de uma existéncia de mortal?

Pararesponder a essa questdo ndo nos parece necessario falar mais sobre o
velho conceito de hybris, nem afirmar outravez que ndo hapossibilidade detragédia
semtal conceito. N&o seraeste 0 nosso caminho. Nenhum conceito serédiscutido de
novo, nem provado, nem punido. Admitiremos simplesmente 0 desejo de desmedida
como a go tdo natural quanto sejaa natureza do ser.

5. Para o0 desegjo do meu coragdo, 0 mar € umagota...*

Como quem se olha no espelho, 0 homem que deseja vé-se diante de um
destino tragico. Ou sedeixaaniquilar e cala-se, ou admite 0 seu limite e percebe que
ele apontaparao ilimitado.

...as paavras do homem tendem a limitar as realidades que expressam
ao procurar expresséa-las. E aquilo que pode ser limitado néo pode ser a
infinita e auténtica realidade conhecida pelo contemplativo sem pala
vras e sem ameditacdo do pensamento analitico preciso.®

Falemos da arte como uma emanagao daidéia do absoluto dentro doslimi-
tes do homem¥®. E sobretudo a experiéncia interna que temos dele (sgjaele sob a
forma de desejo ou sob aformade plenitude) que nos garante a sua existéncia

Ora, tornar aidéia do ilimitado acessivel a nossa contemplac@o mediante
umaformasensivel - endo naformado pensamento - € poder datragédia. E seaarte
maiselevadatraz entre essénciae aformaumacorrespondéncia; sedefato asformas
de arte correspondem as diferentes relagdes entre aidéia e o contelido, natragédiao

$BANDEIRA, M. Poética.

¥ PRADO, A., Desenredo.

%T.MERTON, Poesia e contemplacéo. Rio de Janeiro: Agir Editora, 1972.

% | déias baseadas de algumaformaem HEGEL, F. Estética - A Idéia e o Ideal. Trad. Orlando Vitorino. Séo Paulo:
Ed. Nova Cultural, 1999. cap. IV, p. 95-113.
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contetido eformabuscam-se umao outro no epelo conflito. O pensamento se comporta
arbitrariamente paracom amatériaexterior e, incapaz de se harmonizar comela, atrai-
coaamatéria, violenta-a, introduz nelao desmedido. Assim, natragédiaestabelece-seo
paradoxo do ser deformasensivel, poisfaa-se dadesmedida pelamedida.

Continuando no caminho delidar com o limite, ou com os limites, fugindo
dos temas mais cotidianos como os de retdrica, de reputacdo, disputa em oryoveg
ordinarios; saindo do terreno de IMe1Bw entre 0s humanos, vamos observar , agora
nasBacantes, como o poeta Euripidestrabal ha seus versos nabuscadaverdade como
possi hilidade de conhecimento ilimitado.

Admitamosque o nivel maisalto de conhecimento desejavel fosse entender
0c0osMo, suas|eis, suaorganizagao e ainda, se hé por trés de tudo isso um coordena-
dor geral. Estamos certamente, para 0s gregos, entrando no terreno do divino.

Yo no supe donde entraba,
pero, cuando alli mi vi,
sin saber donde me estaba,
grandes cosas entendi;
no diré lo que senti,
que me quedé no sabiendo,
toda cienciatracendiendo
Juén de Yepes™

Tentemos refletir um pouco sobre as Bacantes. Essa obra primaé simples-
mente desconcertante, porque quase sem excegao, acadavez quealemos, chegado o
seu fim, temos a sensagdo de que 0 proprio Aoyog parece declarar 0 seu limite. Veja
Mos como.

Penteu durante toda a peca sucumbe natentativaraciona de desmascarar o
deus Dioniso. Cadmo, av6 de Penteu e Agave, mée de Penteu, chegam aextremose
né&o compreendem o deus. O poeta da uma pista: talvez essa incompreenséo se dé
porgue muitas sejam as formas do divino e porque muita coisa 0s deuses fazem sem
nos contar®,

Tragédia intrigante é essa onde forma e contetido est&o t&o amalgamados
que, ao tentarmos apreender seu sentido, alguma coisa resta de desconfortavel. Ao

37 Juan Yepes, Coplas hechas sobre un éxtasis de harta contemplacion.
% Formula final com que Euripides encerra, Alceste, Andrdmaca, Helena e Bacantes. Em Medéia temo-la com
modificagdes.
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que nos parece Euripides ousou—no séc. V a. C. —encarar o fato de que 0 Aoyog, em
todas suas acepcoes, tem um limite: o inexplicavel, o inacessivel.

Masvamos tentar romper essabarreira, esselimite... Vamos tentar captar o
sentido de cada cena, de cada episodio?

Ve amos. No prélogo Dioniso entra, se apresenta, diz que édeusequevai se
manifestar como tal®. Consciente do objetivo da peca, 0 poeta nos leva através de
seu mpoloytwv, o préprio Dioniso disfargado, a ouvir trés vezes esse propdsito.
Que pretensdo é essado poetal Ele pretende fazer com que o deus se manifeste pelo
seu texto! Pode-sefazer isso? E possivel que adivindade se manifeste pelo Aoyog e
peladeEig? Ou seria possivel que o poeta tivesse plangiado para nds uma grande
desilusdo? Seraele, 0 poeta, capaz de cumprir seus propdsitos?!

O coro de mulheres da Lidia, no parodo, entra com seus tamborins para dar
inicio a0 drama. Elas pedem que sefaca o siléncio®. Asbacantes pedem siléncio, mas
ndo fazem siléncio. A quebra do siléncio é permitida, talvez porque elas estejam a
cantar hinossagrados™. Ao cessar afala do coro com seu canto sagrado, entraem cena
Tirésias, 0 adivinho que, com Cadmo e Penteu, nosfardo reconhecer 0 ato humano com
as preocupagBes sofisticadas do intelecto: preocupagdes ordinérias do socia com o
ridiculo, com o controle dapdlis, com atitudes préticas parase praticar umritua. Tam-
bém secolocadessaforma, janaprimeiracena, otema o queé sofia(codior). Penteu
tem umaresposta, Tirésiasoutrae Cadmo outra. Que sentido tem essa cenasendo mos-
trar-nos essas divergéncias acerca da pergunta fundamental da pega, ou sgja, 0 que €
coda? O que é sabedoria, 0 que é o conhecimento e até onde podemos conhecer.

Novamente o coro fard seu canto. Agora as bacantes o fazem escandaliza-
das. Nesse trecho aparece, pelaprimeiravez, o verso: esperteza ndo é sabedoria. O
coro formula pensamentos do tipo: Curta é a vida. Quem anda atras de grandezas
perdera o que tem a méo®. E diante da incerteza do que sgja a sabedoria, 0 coro
propde aevasdo através davida comum imersaem Dioniso.

* Bacantes - v. 22- v’ emv euoovng dopov Bpotorg.
- V. 42 - dovevTo, BvnTotg Sonov’ ov TukTet Aut.
- V. 47 - Be0g yeyog evder&opan.
“ Bacantes, vv. 69-70 - 6Tope. T €vdn- / Lov omolg eE0610V600.
“ Sobre estarem a cantar ostradicional hinos de Dioniso, veja-se E. R. DODDS, (ed.) Bacchae. Oxonii 2, 1960,
comentarios ao parodo.
“2Bacantes vv. 397-398 - BracuVV ai*wvn: €*piV touvtwi
dev tiV afn megavladiwvkwn
taV parovnt’ ou*ciV fevroiV.
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Em seqiiéncia o poetaordena-nos umavisdo de Penteu que enfrentaas pala-
vras enigméticas do deus disfarcado de umaespécie de profeta. Penteu entende suas
paavras como coisas do humano, sofismas e, desesperado, prende o arrebatador, 0
incontrolavel, o deus epidémico. O coro cantardameagas e verdadestruicao do pal &
cio de Penteu. Parece-nos, de modo muito simplificado, que podemos entender, a
partir dessa cena, que éimpossivel prender o deus.

Maisadiante, novamente, o poeta noslevaraavisao de Penteu que enfrenta
Dioniso. Nesse interim surge em cena um mensageiro a narrar os miracula das
bacantes. Apds a narrativa, Penteu continuara o confronto com o deus e sucumbira
frente a possibilidade de conhecer mais sobre ele e sobre seus ritos. Em resumo,
Penteu sucumbira frente a tentagdo de conhecer. Julgamos, sem sombra de divida,
que o significado dessa cenaémuito grave; pois entendemos que o poeta afirmaque
0 homem, encarnado por Penteu, quer na sua humanidade conter o divino.

O coro canta e pergunta outravez o que € codio. Prepara-se o terreno para
avitéria do deus®. Dioniso e Penteu seguirdo para 0 monte sagrado. Penteu esta
delirante e é dessa forma que sobe a montanha sagrada. O coro ja canta a terrivel
vingancado deus.

Quinto episodio: entra 0 segundo mensageiro para narrar, com detalhes, a
morte do neto de Cadmo. E finalmente, 0 éxodo onde o velho rel tebano com Agave,
suafilha, mostram a perplexidade diante do poder da divindade.

Volto aquestdoinicial do prélogo. Manifestou-se a divindade de Dioniso?
Teria sido o poeta louco em propor ago que lhe foge ao controle. Se seria, porque
propds? Esperemos um pouco para as respostas.

V. Frankl ao proferir uma conferéncia na ocasido do recebimento de um
oscar da Associacdo de Psiquiatria, no ano de 1985, em Dallas, diz:

Imaginem um macaco ao qua sdo aplicados injegbes dolorosas para a
obteng&o de um soro contra a poliomielite. (Ultrapassada a descoberta
do soro contraapoliomielite, modifico afalade Frankl e passo adizé-la
assim: Imaginem um macaco a0 qual séo aplicados injegbes dolorosas
para a obtengdo de um soro contraa AIDS...) Serd que 0 macaco seria
capaz de entender por que deve sofrer?

“y. 885-886 - 1 yelp’ vIep Kopudaig
TOV EYOPOV KPELOG® KOTEYELV;
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Aofina dasBacantes ndo nos parece que Agave e Cadmo sentem-seassim
como um macaco de |aboratdrio? Nao nos ocorre também que, quando nao consegui-
mos entender o significado Ultimo das Bacantes, 0 poetatambém nos colocanames-
ma condicao? Sera que depois de ler as Bacantes ficou claro parands o sentido do
sofrimento do homem?

Voltemos mais umavez acitar Frankl que pergunta:

Serd que para 0 homem, o0 mundo é uma espécie de estacdo terminal,
além da qual nada mais existe? N&o seria concebivel que o mundo hu-
mano, ele proprio (fosse) sobrelevado por um outro mundo, por suavez
n&o acessivel a0 homem, onde seria possivel encontrar o sentido para
seu sofrimento?

Certamente essa poderiaser uma das respostas possivei's, mas se aceitamos
uma resposta assim, estamos também admitindo que a divindade é enorme, que o
homem é um ser to pequeno que nada compreende acerca da divindade que é cruel
eomantém naignorancia. Otimo, admitimos ent&o que 0 homem éburro e salvamos
o mistério dadivindade. |sso Euripides diz, quando afirmaque sobre os deuses nada
sabemos. Ele diz, mas ndo faz 0 seu texto assim!

M as perguntamos novamente: Manifestou-se adivindade de Dioniso? Teria
sido o poetalouco em propor algo que lhe foge do controle?

Nosso poetando €louco nem burro. Nosso poeta sabe que é possivel parao
humano falar do divino e sabe também que para o humano falar do divino sé o pode
fazer dentro do seu limite, 0 humano. Falemos entdo das coisas humanas.

N6s somos de uma tradi¢&o em que o conhecimento € sobretudo uma
questdo de razéo, de inteligéncia, de compreensdo, de explicagdo.”

Mas essa tradiggo se aplica quase que exclusivamente ao mundo-objeto.
Contudo o0s nossos grandes problemas humanos ndo séo entender, compreender e
explicar as coisas. 1sso é relativamente fécil. Se temos problemas sérios, eles ndo
vem das coisas, mas do rel acionamento com as coi sas que nos acontecem e do rel aci-
onamento com os rel acionamentos que nNos Sao propostos. 1sso é o que diz Euripides
quando faz dadivindade da pecaum ser pessoaque serelaciona, seduz einvade o ser
de Penteu. Assim, ndo é possivel conhecer a divindade sendo pelo método que ela
prépria, enquanto pessoa que &, nosimpde. A saber, 0 Tofo¢.

“MORO, U. V., 1997. pp. 1-16.
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Talvez fosse essa a resposta de Euripides nas Bacantes, ou seja, ndo hé ou-
traresposta parao homem sendo a propriaexperiéncia de um poeta que acreditou no
mundo inteligivel do Aoyog e chegou aconsciénciade que hdago que nele éincom-
preensivel e que é aexplicacdo maior paratodas as coisas.

Foi assim que ele pdde afirmar, por trés vezes em seu texto que esperteza
nao é sabedoria. Deste modo, aprendemos de Euripides que ndo se compreende o
deus, mas que podemos experimenté-lo, ainda que o segja terrivelmente. Essa, uma
formade conhecimento, € naverdade, o mo8oc.

Eis 0 ponto onde nos encontramos como 0s gregos. acreditamos num mun-
do inteligivel, num mundo onde a idéia de causalidade e de sintese regem nosso
caminho. Mas ndo devemos nos esquecer das Bacantes paraentender que somente o
nosso caminho racional ndo nos leva a um encontro definitivo, nem nos explicao
sentido do sofrimento humano. Além do racional existe alinguagem do na:fog com
sualégicaaindanao decifrada.

O quefazer quando atingimos 0 nosso limite e quando vislumbramos muito
apercorrer? O que fazer quando nos deparamos com um inexplicavel ndo acancado
pelo Loyoc?

Parece-nos estar a caminho, de olhos vendados, numa noite escura, onde
nada vemos onde n&o ha solucéo, onde 0 Aoyog jando éguiaesim, 0 corago...

Talvez, o melhor caminho sejareconhecer com o poetaque ndo bastaenten-
der ascoisas. Antes de mai s nada é preciso sabé-las no sentido etimol dgico do Sabor.
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