REFLEXOES EM TORNO DO DISCURSO
FANTASTICO: O MANDARIM DE ECA DE QUEIROS

VeraLUciaDietzel*

Abstract: Based on E¢a de Queiroz's (1845-1900) O Mandarim (1880), the present study seeks to reflect on the
notion of incertezalinked to thefantastic literature (Vax 1965, Caillois 1966, Todorov 1970, Bessiére 1974, Penning
1980), as well as on the three main characteristics of the fantastic discourse (Todorov 1970): 1. the narrator as
protagonist; 2. figurative language, particularly irony and exaggeration; 3. irreversibility of the time. It becomes
evident that the relation between irony and humour, and between smile and fear lends greater complexity to the
fantastic (Vax 1983). Although a text immanent analysis does contribute to a better understanding of the fictional
machinery, final considerationsare drawn on theimportance of reflections on thesocial world and mental universe
(Bessiere 1974) of the main character, since the psychology of theindividual is by analogy the psychology of the
society and thedevil playsavery important rolein the so called collective symbolism. Eventually afew considerations
are made about the realist Author and his mockery of the exotic-romantic, aswell his subtle criticism on the recent
colonia past (Chinesefrom Macau being exported to Cuba).

Resumo: Tomando como base O Mandarim (1880) de Eca de Queirds (1845-1900), o presente estudo procurarefletir
sobre anogéo de incerteza conferida a literatura fantéstica (Vax 1965, Caillois 1966, Todorov 1970, Penning 1980),
mcomoarespeito detréscaracterigticas principaisdo discurso fantéstico (Todorov 1970): 1. 0 eu narrador-personagem;
2.linguagem figurativa, particularmenteironiaehipérbole; 3. irreversibilidade do tempo. Torna-seevidente quearelagéo
entreironiaehumor, sorriso emedo, confere ao fantéstico maior complexidade (Vax 1983). Emboraumaandiseimanente
do texto leve auma melhor compreenséo da méguinaficcional, consideragdes finais apontam para aimportancia de
reflexdes sobreo mundo social e o universo mental (Bessiére 1974) do protagonista, desdequeapsicologiadoindividuo
&, por extensio, apsicol ogiadasociedade e o diabo desempenhaum papel fundamental no chamado smbolismo coletivo.
Finalmente, sdo tecidas a gumas consi deragbes sobre o autor e azombariadirigidaao exético-roméntico, assim comoa
sutil criticaao passado coloniastarecente (chineses de Macau exportados aCuba).
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1. Introducéo

O fantastico contitui, sem dlvida, um componente essencia em O Mandarim
(1880) de Eca de Queir6s (1845-1900).1 O amanuense do Ministério do Reino,
Teodoro, narra seus fracassados esfor¢os no sentido de explicar o inexplicavel. Ce-
dendo a tentaco do Diabo, que aparece em forma humana, vem a repenicar uma
campainha, que, provocando amorte de um mandarim na China, permite-lhe herdar
riquezas imensas. A causaidade dos fatos foge ao senso comum e as explicacdes
racionais da légica cientifica. A narrativa joga com arelac@o entre ironia e humor,
sorriso e medo, 0 que, segundo Louis Vax (1983 : 21-23), torna o fantéstico muito
maiscomplexo.?

Zondergeld (1983) ressalta tanto o fantastico como o caréter de parabola
satirica de O Mandarim. Jolles (1976 : 211) esclarece em Formas simples que uma
parabola refere-se auma narrativana qual umaidéia abstrata é visualizada através
deumexemplo, um género liter&rio cominten¢@ moralizante. A satira, por suavez,
€ uma zombaria dirigidaao objeto que se repreende ou se reprova e que nos € estra-
nho. Enquanto na satira, o trocistando se solidarizacom o objeto datroga, naironia
0mesmo éafetado por aquilo quezomba. EmboraEcano Prélogo reitereamoralidade
discreta daobra, ficadificil distinguir aslinhas extremamente ténues, separando uma
sétiradestrutivade umaironiadidatica.

ParaMarcel Schneider (1964), o fantastico, quase confundido com o maravi-
Ihoso, pesquisa 0 mundo interior; brinca com a forca da imaginagéo, com o medo vital
e com aesperanca de felicidade futura.® No entanto, uma das defini¢Ges mais repetidas
éadeRoger Caillois(1966): umarupturanareaidade, isto é, leis até entdo considera
dasuniversais, devalidez geral, sfo quebradas, dando lugar aum mundo ameagador.*

* As citacOes serdo feitas em texto com aindicac@o do niimero da pégina entre parénteses e referem-se a edicéo da
Europa-América: Mira-Sintra, com ano de publicagao ndo especificado.

2 Sefma Cal asans Rodrigues destaca, dentro do caréter da Série Principiosda EditoraAtica, S8 Paulo, em O fantastico
(1988), aspectos bésicos sobreamatéria. Andlisesimportantes sobre Fantasiay realismo mégico en |beroamérica’
encontram-se compiladasin: Otros mundos, otros fuegos (1975), Memoriadel XV I Congreso Internacional deLiteratura
|beroamericana, Latin American Studies Center of Michigan State University. Paraumavisgo global sobreofantéstico
em arte e naliteratura, cf. Christian W. Thomsen & Jens Malte Fischer (Orgs.), Phantastik in Literatur und Kunst
(1980), Darmstadt : Wissenschaftliche Buchgesellschaft. Mario Praz no seu cléssico La carne, la morte e il diavolo
nella Letteratura Romantica (1930), Milano/ Roma: Soc. Editrice“La Cultura“, que vai além do decadentismo de
fim de século, of erece umaanalise do tema segundo aperspectivadasensibilita erotica em alguns autorestormentati
da ossessioni.
31n Todorov (1992 : 33-34).

4 Cf. Phaicon (1974 : 48).
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Segundo Todorov (1970, 1992)° o fantéstico é a hesitacdo experimentada
por um ser que ndo conhece as leis naturais, diante de um acontecimento aparente-
mente sobrenatural (148). Ao considerar que a definicéo de um género estabel ece-se
em relagdo aos géneros que | he sdo vizinhos, colocao fantastico nainterrelagdo entre
os dois dominios, o fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso (1992 : 50-51).
Caso existaumaexplicacdo racional paraum fenémeno sobrenatural, o texto insere-
seno estranho. Se, pelo contrario, anarrativa conduz aumaaceitacdo do sobrenatu-
ral, sem questionamento, h& uma transferéncia para o dominio do maravilhoso. O
recorrer aexplicagdes racionais paraum acontecimento estranho implicaumatenta-
tivade neutralizacdo do sobrenatural e, conseqlientemente, do fantastico.

Segundo Todorov, ha dois grupos de escape, que correspondem as oposi-
cOes real-imaginario e real-ilusério. No primeiro grupo, ndo ocorre nada de sobre-
natural, pois o que se acreditater visto ndo passa de um desvio daforgadaimagina-
¢ao, como um sonho, loucura, efeitos de drogas. No segundo grupo, osacontecimen-
tos tiveram lugar, mas podem ser explicados racionalmente, ou como coincidéncia,
ou fraude, ou ilusionismo.

Uma Teoria do Fantastico poderia, ainda, constituir-se desde uma estética
dos efeitos provocados, neste caso, 0 temor, 0 medo, o terror.5 Lovecraft, famoso
escritor que uniu teoria e prética, considera que uma narrativa é fantastica sempre e
quando o leitor sente profundo temor e espanto ante a presenga de mundos e poderes
extraordinarios.” Todorov (1992), no entanto, ndo concorda que o género de uma
obra dependa dos nervos de seus leitores, pois, em primeiro lugar, 0 medo néo é um
critério facilmente objetivavel, €, em segundo lugar, sendo, com freqliéncia, associa-
do ao fantastico (e maisaindaaNovelaGaética), ndo constitui um dos seus elementos
indispensaveis(35).8 Por um lado, ao criticar umadefinigéo do fantéstico segundo a
reacao de medo ou terror provocadano leitor, Todorov parece contradizer-se, ao ba-

5A datade 1970 indica 0 ano da primeira edicdo, em francés: Introduction a la littérature fantastique, Editions du
Seuil, Paris. No presente estudo, as citagBes remetem —atradugéo de Maria Clara Correa Castell o, 2aed., Sdo Paulo,
Perspectiva, 1992. No livro As estruturas narrativas, trad. de L eylaPerrone-Moysés, Todorov dedicou um capituloa
“NarrativaFantéstica" (147-166).

5 Dentro deste contexto, Todorov menciona quatro autores. Howard Phillips Lovecraft (Supernatural Horror in
Literatur, NovaYork, 1945); Peter Penzoldt (The Supernatural in Fiction, London, 1952); Roger Caillois (Images,
images, 1966), e Marcel Schneider (La littérature fantastique de France, 1964).

" Cf. Todorov 1992 : 40.

8 Aindapara€lucidar afronteiraentre o fantéstico-estranho e o fantéastico-maravilhoso, Todorov faz umacomparacéo
com o cléssico conceito do presente, como umafronteiraentre o passado e o futuro. Assim, o maravilhoso corresponde
ao desconhecido, a0 jamaisvisto, tratando-se, portanto, de um fendmeno no futuro; o estranho, por suavez, remetea
inexplicabilidade de fatos conhecidos, ou sgja, remete ao passado. O momento de hesitacdo ante 0 maravilhoso e o
estranho, que caracteriza o fantéstico, so pode pertencer ao presente (Todorov 1992 : 49).
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sear suateoriaigua mente nasensacéo deincertezaque anarrativafantasticaprovoca
no leitor.

A Teoriado Fantastico de Todorov néo se conservou isentade criticas, em-
borando se discuta o seu caréter candnico, cléssico. Bessiére (1974) atacaasimpre-
cisdes terminol 6gicas, conceituais, historicas e de andlise da Teoria, sobretudo na
medidaem que opde, separando estritamente o real e o imaginario (54-59). Stanidaw
Lem (1974), por sua vez, critica o critério de que umateoria do fantéstico (com o
estabel ecimento de regras, que, dedutivamente, poderiam ser aplicadas atextosdife-
rentes) pressuponha a determinacéo do que é género literario (96). Segundo Lem
(1974), isso exigiriaa construgéo de uma perfeita Teoria da Literatura, o que seria
t&o impossivel como umahistériaapriori dahumanidade (96). Dieter Penning (1980),
dentro de umalinhamenos polémica, constata nos pesquisadores franceses® —inclu-
sive em Todorov —um consenso naformulacéo datese central do Fantastico, ou seja,
um conflito entre as ordens empiricas e sobrenaturais, 0 qual provocaumatensdo no
estabel ecimento do dominio de uma ou outra ordem durante toda a obra (36-37).

Procurando esclarecer porque é tdo dificil falar do género Literatura Fan-
tastica, Penning (1980) indica que do ponto de vistaformal, em oposi¢&o ao género
datragédia, ndo ha praticamente pontos de apoio. Quanto ao contelido, o fantastico
vé-sefreglientemente rel acionado ao grotesco, ao absurdo, a0 maravilhoso, ao terror.
Autores de Literatura Fantastica escrevem desde obras triviais até formas literarias
elevadas, desde nonsense até metafisica, desdejogoscomoterror até criticassociais
objetivas(35).

Pode-se dizer que, de umamaneirageral, dentro do rigor todoroviano, pou-
cas obras seriam classificadas como pertencentes ao género fantastico. Outraafirma
¢éo que dificulta sobremaneira a categorizaco é o fato de que o fantéstico pode ser
anulado por umainterpretacdo a egdrica. Como descartar totalmente umaleituraque
confiraaelementos concretos a possibilidade de expressar idéias abstratas?

O presentetrabal ho, com base em O Mandarim, propde-searefletir sobrea
nocéo de hesitagao, deincerteza conferidaaliteraturafantéstica (Vax 1965, Caillois
1966, Todorov 1970, Bessiére 1974, Penning 1980). Mais especificamente, apontar-
se-8o tréstragos do discurso fantéstico, em um esforgo de simplificac@o daexposi¢éo

9 Os autores citados por Penning sdo: P. G Castex (1951), Anthologie du conte fantastique francais, Paris: Corti;
Roger Caillois (1958), 60 récits de terreur, Paris: Club du livre francais; Louis Vax (1960); L’Art et la littérature
fantastique, Paris: PU.F,; Irene Bessiére (1974), Le récit fantastique. La poétique de I’incertain, Paris: Larousse.
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deTodorov (1992 : 83-98): 1. 0 eu narrador-personagem??; 2. alinguagem figurativa,
sobretudo 0 ir6nico e o hiperbdlico aplicados ao eu, ao exdtico maravilhoso (ou sgja,
0 Mandarim e a China, acampainhae o diabo); 3. airreversibilidade temporal .

Do conjunto desta andlise surge anecessidade deir um pouco além, levan-
tando algumas questdes na interrelagdo do fantastico, 0 mundo social e 0 universo
mental (cf. Bessiére 1974 : 213-234) do protagonista principal, Teodoro. Eca, recor-
rendo ao exdtico do romantismo (o longinquo Oriente), e dando a um portugués do
fim do século dezenove apossibilidade de fugir do seu cotidiano, satirizaasociedade
portuguesa da segunda metade do século X1X. Denuncia, paralelamente, afatade
escrupulos de um dos seus membros, vitima de suas crencas, medos, supersticoes.
um comportamento explicado, em parte, pelos sentimentosde cul parelativos ao opres-
sor passado recente colonialista(chineses de Macau em Cuba)* e aos efeitos de uma
educacdo catolicamal fundadae hipécrita.

2. Odiscurso fantéstico
2. 1. Oestranho, 0 maravilhoso e 0 eu narrador-personagem

Uma separagao entre 0s dois dominios vizinhos do fantéastico, ou sgja, 0
fantastico-estranho e o fantastico-maravilhoso, apresenta-se como problemética, po-
rém necessaria para fins de andlise. Como fantasti co-estranho poder-se-ia colocar a
aparicdo do Diabo, a misteriosa morte do mandarim e suas repetidas apari¢des. O
fantéstico-maravilhoso, por suavez, manifesta-se nariquezaa cancada, nafacilidade
com que o simples funcionario, de repente, pela méagica do dinheiro, conquista o
amor das mulheres, assim como 0 gozo ilimitado deiguariasraras e 0 poder napoli-

10 Carlos Reis no seu Estatuto e perspectivas do narrador na ficcdo de Eca de Queirds, baseando-se em Gérard
Genette (Figures 111, Paris : Editions du Seuil, 1972), dedica o primeiro capitulo a“ Autodiegese: O Mandarim e A
Reliquia“ (179-210). Segundo Reis, as duas obras néo s representam umaradical ruptura com a fase naturalista,
como também apresentam caracteristicas diametralmente opostas em comparagdo com as obras anteriores, no
concernente atécnicanarrativa. Assim, o sujeito daenunciagdo, em ambasas obras, néo s tem afuncgéo de produzir
um enunciado narrativo, como, possui, 8 mesmo tempo, 0 estatuto de personagem, o que, segundo aterminologiade
Genette (1972 : 253), vem a ser denominado o narrador autodiegético. Franz Stenzel (Narrative Situations in the
Novel. Tom Jones, Moby Dick, The Ambassadors, Ulysses, Bloomington/ London: IndianaUniversity Press, 1971 :
60-61) distingue entre o narrating self (narrador) e o experiencing self (personagem).

% O fato de Ega nuncater visitado a China € um dos argumentos que contribuiram paraa acusagéo de plagio, que
Cléudio Basto procura refutar em seu artigo “Foi Eca um plagiador?*, in: Eloy do Amaral e M. Cardoso Martha
(orgs), 2aed., Eca de Queirdz “In Memoriam“. Atlantida/ Coimbra, 1947 : 41-63. Nesse contexto, também poder-
se-iacitar aNorthrop Frye: “ Tudo o que énovo em literaturaé o velho reinventado... A auto-expresséo em literatura
éago quenuncaexistiu® (Anatomy of criticism, Nova York: Atheneum, 1967 : 28-29.)
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tica, na sociedade, nalgreja. A interferéncia do Diabo e os efeitos extraordinérios
provocados pelo repenicar da campainha, localiza-se na vertente das causalidades
magicas.? A morte do mandarim pode ser vista dentro da tendéncia do explicito
estranho, poisaaparicéo do Diabo eamorte causada por um tocar de campainhanéo
fazem parte do que percebemos como acontecimentos corriqueiros da vida diaria.
Trata-se de uma ruptura da realidade, que rompe com as leis da [6gica. Dentro do
discurso narrativo, existe umaverossimilhancainterna, isto &, tanto o verossimil como
oinverossimil, apesar de alguns momentos de perplexidade de parte do protagonista
principal e do carater ambiguo de certas passagens, integram-se, formando um uni-
verso ficcional coeso e coerente.

A introdug&o ao fantéstico em O Mandarim ndo ocorre de maneiraabrupta.
A criagdo de umaatmosferamagica, quase isentade temor, jacomecaaser preparada
no prélogo na Lettre qui aurait dd étre une préface, quando o Diabo € apresentado
como um velho conhecido: I’ami diable, cette délicieuse terreur de notre enfance
catholique (20). Além disso, em formade did ogo e sob a égide de comédias inéditas,
0 primeiro amigo, lancando méo de figuras alegoricas, convida o segundo a
acompanhé&-lo aumaviagem aos campos do Sonho, vaguear por essas azuladas co-
linas romanticas onde se ergue a torre abandonada do Sobrenatural, e musgos fres-
cos recobrem as ruinas do idealismo... Fagamos fantasia! (20). Um convite estendi-
do obviamente também ao | eitor, elemento chave no estabelecimento do fantéstico.
No entanto, promessas de um maravilhoso puro ndo se mantém, sobretudo porque a
viagem de Sonho de Teodoro transforma-se em pesadel o, em umacondenagéo do ser
humano ao inferno do sofrimento, porque n& encontra explicagBes racionais para
certosfenbmenos sobrenaturais: E agora 0 mundo parece-me um enorme mont&o de
ruinas, onde a minha alma solitaria, como um exilado que erra por entre colunas
tombadas, geme, sem descontinuar (92).2 O exagero nas descricdes dos estados de
animo, lancam, desde o principio, dividas quanto a seriedade e veracidade das &fir-

2 SelmaRodrigues Calasans (1988), ao explicar porquealiteraturafantasticando é denominadaliteratura magica,
sem poder ser incluidanaférmularealismo magico, faz umadistingéo entre magia e fantéastico. Segundo ela, magia
é uma forma de interferir na realidade, enquanto o fantéstico refere-se ao que é criado pela imaginacao, o que ndo
existe na realidade, o imaginario, o fabuloso (9). A literatura, um fendmeno de carédter artistico, por mais que se
queiraaproxima-lado real, pode usar umacausalidade mégica, € sempreficcional por excelénciaendo é magica (9).
Por que, entéo, teriaescrito Le Clézio, no prefécio datradugéo do Chilam-Balam, que Les vrais livres sont magiques?
8 Assim, confirma-se o requisito proposto por Cailloisde que, no fantéstico, leisaté entdo consideradas universais,
devalidez geral, séo quebradas, dando lugar aum mundo ameagador.
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magOes, emprestando ao herdi ares de tragi-comicidade.*

Teodoro, narrador efiguracentral, até o momento do surgimento do Diabo,
levava uma vida comum: Eu chamo-me Teodoro [...]. A minha existéncia era bem
equilibrada e suave (25). O fato do narrador ser figuracentral e, concomitantemente,
narrar em primeira pessoa, permite-lhe mentir.®> O personagem, sendo natural, e 0s
acontecimentos, sobrenaturais of erecem abase do fantastico. O pronomeeu, que, de
certaforma, pertence atodos os seres humanos, favorece o preenchimento de outro
requisito do fantastico: aidentificagdo com afiguraatuante, com um ser humano que
vive no mesmo mundo em que vivemos, e que, de repente, vé-se confrontado com o
inexplicavel (Vax 1965 : 5). O préprio Teodoro qualifica suas aventuras de fantésti-
cas(81). O narrador em primeira pessoa, contudo, ao viver isoladamente, ser apega-
do auma mae morta através de uma litografia, além de lancar-se ao desconhecido
sem maior consciénciado perigo, ndo so revel atendéncias excéntricas ou estranhas,
como deixa de despertar credibilidade. Portanto, parece pouco provavel, apesar de
toda empatia gerada, que o leitor se identifique com Teodoro, embora possa sentir
penadele, ou, pelo menos, por extensdo, venhaadeplorar apobre condigédo humana.
Para Todorov aregradeidentificacéo é facultativa (ocorrendo com maior probabili-
dadenoletor “ingénuo”), aindagqueamaior parte das obras fantasticas submetam-se
aela(Todorov 1992 : 37).

2. 2. Consegliéncias funestas de um pacto diabdlico

O Diabo aparece no texto provocando um leve sorriso e certadose de espan-
to, sem, aprimeiravista, provocar sensagdes de medo: Néo tinha nada de fantastico.
Parecia tdo contemporaneo, tao regular, tdo classe média como se viesse da minha
reparticao (29). Teodoro vé muito pacificamente sentado, um individuo corpulento
(29). Necessitaalgum tempo para conscientizar-se do que realmente esta ocorrendo:

% Reis(cf. notade rodapé nimero 12) ao analisar o estatuto e perspectivas do narrador em O Mandarim, mantendo
origor cientifico, ndo alude aretdricado texto. Reis parece remeter a0 discurso e apessoa de Teodoro umaseriedade
e credibilidade que no decorrer do presente estudo é questionado. N&o que o her6i ndo tenha sido profundamente
marcado pelas experiéncias pessoais facultadas pelos designios do Destino (181), mas sentimos que aleituraperde
muito se 0 tom tragicomico do discurso e aauto-ironiaficam relegados a segundo plano.

15 Reis(cf. notaderodapé nimero 12) destacaasituagéo de ulterioridade com relagéo adiegese. Assim, 0 Teodoro no
presente da narragéo j& ndo é o modesto amanuense das primeiras péginas, se ndo, um ser que ao ter passado por
amargas experiéncias, vé o mundo e avidaatravés de umaperspectiva bastante modificada (180-181). A focalizagdo
interna deixa-se acompanhar de um predominio do distanciamento temporal, além do fregiiente uso do discurso
iterativo, ou seja, referéncias sintéticas sd possiveis diante de experiéncias e fatos ja consumados (183-185). O
presente histdrico, utilizado em varias ocasi Ges, acelerao ritmo narrativo (187-189).
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\keio-me a idéia de repente que tinha diante de mim o Diabo [...] (29).1

Embora a apari¢do do Diabo segja preparada e adquira dimensdes pouco
ameacadoras, a reagao de Teodoro surpreende, pois um estranho dentro da propria
moradia — independentemente de sua aparéncia — deveria causar, pelo menos, um
susto. Além disso, cresce aestranheza, quando nosinteiramos dairdnicaauto-avali-
acao do personagem, que insiste em desvincular-se tanto de possivels associacdes
esotéricas, como de ambi¢des desmesuradas: Sou um positivo. S aspirava ao racio-
nal, ao tangivel, ao que ja fora alcangado por outros no meu bairro, ao que é aces-
sivel ao bacharel (27).

O processo de auto-reflexividade de Teodoro diante de sua aitude frente a
aparicéo do velho conhecido revelaum momento de hesitagdo, ja que naluta entre o
raciona e o sobrenatural ndo h& um claro vencedor. O Diabo, mestre de seducéo e
conhecedor das fraguezas do ser humano, com suavoz paciente e suave (29) criauma
atmosferade cumplicidade: Vamos, Teodoro, meu amigo, estenda a mao, toque a cam-
painha, seja forte! (29).” Teodoro cai em tentagdo: Entéo ndo hesitei. E, de mao firme,
repeniquei a campainha (33).2* Desde que amorte do Mandarim tem lugar em outro
canto daterra, em umaépocanaqual atecnologiadacomunicagdo via-satéliteaindaera
ficcdo, exclui-se apossibilidade de objetiva e rapida confirmagéo dosfatos.

O Diabo, narrador onisciente da morte do Mandarim, deixa cair uma l&-
grima— uma sensibilidade inusitada e em total discrepancia com a reputagéo do
inquebrantavel Senhor dos Infernos. A comovente e patética descri¢do da morte
parece, porém, comprovar acal culada cruel dade do personagem, que atuamagi stral -
mente, ndo porgue sintaamorte de um ser humano, mas porque, mais provavel men-
te, desfruta de antemédo do processo aniquilante introduzido navida do amauense;

16 As associagfes com o Fausto de Goethe sdo 6bvias: todo vestido de preto, de chapéu alto, com as duas méos
calcadas de luvas negras gravemente apoiadas ao cabo de um guarda-chuva [...]. Toda a sua originalidade estava
no rosto, sem barba, de linhas fortes e duras (29).

MarjorieAgosin (1981) em,, Elementosfantésticosen O Mandarim de Ecade Queiroz*, Neophilologo 65 argumenta
que ospersonagens magicos (0 Mandarim e o Diabo) aparecem como realidades concretas. Seriam personagens magicos
porgue néo fazem parte concreta do nosso cotidiano? O Diabo sm poderia ser considerado uma entidade abstrata, maso
mandarim pareceter existénciamaisreal, poisasmilhdes de Teodoro procedem de umafonte geograficamentelocaizavel.
Vale questionar se ndo seriam ambos personagens fantasticos, constituindo um das principais momentos de hesitagéo,
posto que, deum|ado, racionalmente, ssbemos—como o préprio narrador —queolugar do Diabo énoinfernoequendo se
mata alguém com o repinicar de uma campainha; de outro lado, Teodoro os descreve como figuras concretas, ndo como
fruto de suaimaginaggo, nem de possivei sa ucinagdes. Em queacreditar?

18 A campainha, 0 tapete voador, a macd, sdo alguns exemplos do maravilhoso instrumental (Todorov 1992 : 62).
Trata-se de objetos de origem mégica, cuja utilizagdo possibilitaa comunicagéo com outros mundos. Assim, em O
Mandarim a campainha estabel ece a ligag&o tanto com um espaco comprovadamente real (a China), como com o
mundo sobrenatural (0 mandarim morre, mas suaimagem perseguird Teodoro até o fim de seus dias).
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O individuo levou um dedo a pél pebra, e limpando aléagrimaque enevoara
um instante o seu olho rutilante:

— Pobre Ti Chin-Ful...

—Morreu?

— Estava no seu jardim, sossegado, armando, para o lancar ao ar, um
papagaio de papel, no passatempo honesto de um mandarim retirado,
quando o surpreendeu este ti-li-tim da campainha. Agorajaz abeirade
um arroio cantante, todo vestido de seda amarela, morto, de pangaao ar
sobre arelvaverde: e nos bragos frios tem o seu papagaio de papel, que
parece té@o morto como ele (34).

Teodoro SO se verd livre da repetida apari¢do destaimagem quando de sua
viagem a Chinaparaencontrar aempobrecidafamiliado mandarim. Umavatentati-
vaque ndo contribuiranem aesclarecer 0sacontecimentos, nem adevolver-lheapaz
de espirito perdida.

O leitor ndo recebe nenhuma explicacdo racional nem sobre a apari¢éo do
Diabo, nem sobre amorte do mandarim. A principio, Teodoro se pergunta se tudo ndo
teria passado de um sonho, de um pesadelo (34): Era agora evidente para mim que,
nessa noite eu adormecera sobre o in-folio e sonhara com uma Tentac&o da Montanha
sob formas familiares (35). Embora comece a interessar-se por noticias advindas da
China, lendo ostelegramas naHavanesa, suaexperiénciafantasticapareceir caindo no
esquecimento (35). A visitado senhor Silvestrede Silvestre, Juliano & C.2 no entanto,
asseguraa permanéncia do fantastico, dado que o Diabo cumpre sua promessa e a he-
rancade seismil contos passam apertencer legalmente a Teodoro. Predominaa sensa-
¢ao do maravilhoso e o préprio Teodoro se vé como umaencarnacéo do Sobrenatural,
recebendo dele asuaforcae possuindo seus atributos (37). Ao leitor, damesmaforma
queaTeodoro, confirma-se arealidade daaparicéo do Diabo e damorte do Mandarim
—0que ndo contribui aesclarecer os extraordinarios fendmenas.

Jaaofina do seu primeiro diade homem rico, vé Teodoro junto acamauma
figura bojuda de mandarim fulminado (41). Com o abrir dajanelg, ficaclaro que se
tratade um velho palet6 alvadio. Instala-se, assim, 0 jogo entre o visivel eoinvisivel
que, finalmente, levard a destruicao daidentidade de Teodoro.® Um dos seus meca-
nismos de defesa é bagatelizar o acontecido, sobreestimando suas capacidades, ne-
gando os fatos: Pois bem! Matei-o! Melhor! Que queres tu? O teu grande nome de

19 Todorov (1992) fala neste contexto do tema do olhar, do ver, no sistema freudiano, a percepcdo-consciéncia, a
visdo, ahabilidade de ver, desempenham um papel central na percepcdo do mundo como interagéo (128).
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Consciéncia ndo me assusta! Es apenas uma percepcao da sensibilidade nervosa.
Posso eliminar-te como flor de laranja (47).

O Diabo aparecerdumavez mais em umaruadeserta, vestido de preto com
o guarda-chuva debaixo do brago. Osmilhdes, outroratéo desgjavels, nesse momen-
to, jatinham passado a ser detestavei's. O acontecido, todavia, jando pode ser desfei-
to, e 0 misterioso personagem procuraconsolar avitima, respondendo com bondade,
que desfazer 0 ocorrido ndo pode ser, meu prezado senhor (92). Umavez mais atri-
bui-se, comironia, virtude dabondade ao Diabo, uma contradi¢ao que contribui para
aminimizaggo daintensidade do medo, ou do terror. Destavez, no entanto, apossibi-
lidade de umailusdo dos sentidos ndo pode ser totalmente excluida, posto que Teodoro
se atira aos pés do Diabo para so ver sob uma luz mortica de gas, a forma magra de
um céo farejando o lixo (92). A figurado c&o, popularmente um sinénimo de Diabo,
evidencia, de certaforma, o poder metamoforseante do Principe do Mal.

No comego afirmara: Eu nunca acreditei no Diabo — como nunca acreditei
em Deus (29). Em uma paradoxa inversdo de valores, gragas ao Diabo, comega a
acreditar em Deus, masndo paraadoré-|o: E 0 meu desprezo pela humanidade foi tio
largo — que se estendeu ao Deus que a criou (92). Todas astentativas paracomprovar
aexisténciado mandarim resultam em nada. A providénciadivina, que chegaareve-
lar-se em certos momentos, em especial, quando do salvamento pelos dois padres
lazaristas, ndo consegue mudar 0 comportamento e a conviccao do cético jovem.

Tudo contribui t&o intensamente para a tese da existéncia do Diabo, que
Teodoro acaba por deixar-lhe todas as suas riquezas: Sinto-me morrer. Tenho 0 meu
testamento feito. Nele lego os meus milhdes ao Demdnio; pertencem-lhe; ele que 0s
reclame e que os reparta (93). Teodoro dirige-se diretamente aos homens paraescla
recer amoral dahistéria: E a vds, homens, lego-vos apenas, sem comentarios, estas
palavras: S6 sabe o pdo que dia a dia ganham as nossas maos: nunca mates o
Mandarim! (93).2% Contudo, 0 ceticismo e o cinismo predominam, uma vez que 0
narrador, nas Ultimas|inhas daobrasublinha suadescrencano ser humano, ao evocar
Les fleurs du mal de Baudelaire: hypocrite lecteur — mon semblable — mon frére. Se

D Reis(cf. nota12) ressataque o eu, sendo, a0 mesmo tempo, elemento congtitutivo e participante narelacéo narrativa,
vé-selevado aemitir méaximas e/ou conselhos, que se aproximam damoralidade (...0 homem prudente deve...) (209).
Por suavez, Alexander Coleman em Eca de Queirés and European Realism (New York 1980 : 158) argumentaque a
obran&o tem mora nenhuma, mesmo que o Autor deixe entrever ahonrosa atividade de ganhar 0 pdo com o suor do
rosto. Para Coleman a mensagem € a resignada aceitagéo de que ndo se deve matar 0 Mandarim, mas, na realidade,
qualquer umofaria, sepudesse. Importasublinhar que Reis, |langamao damencionada fungéo conotativados conselhos
emoralidades, assim como danarragdo em primeirapessoa, das apel acdes diretas ao destinatério, daépica da viagem,
eem certos momentos, da épica da fome, paraestabelecer o carédter picaresco danarrativa (209-210).
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pudesse escolher, assegura Teodoro, o leitor ndo vacilaria em repinicar a campai-
nha Assim, o equilibrio final deixa o gosto amargo de mais umatentativafracassa-
da na perpétua busca do homem pelafelicidade.

Teodoro tenta comprar a sua paz, doando grandes quantidades de dinheiro a
Igreja; procuradiviar seu desassossego, refugiando-se no amor compravel de mulhe-
res, comendo e bebendo do melhor. Tudo em vao! Ao contrério do que rezaadoutrina
cristd, nemindulgéncias, nem o arrependimento, nem peniténcias conseguem devolver
0 estado de gracaa Teodoro. Um pacto com o Diabo, a0 quetudo indica, ndo é passivel
de rescisdo. Em uma certa manhd, depois de um destes excessos, a hora em que nas
trevas da alma do debochado se ergue uma vaga aurora espiritual (51-52), vem-lhea
idéiade visitar aChina, procurando pelafamiliado Mandarim.?2

A aparicao do diabo, mesmo ocorrendo em circunsténcias quase banais,
rompe decisivamente o equilibrioinicial, introduzindo o fantéstico. O climax daacéo,
no entanto, transfere-se para anoite de terrores em Tien-hd, quando, em principio,
poderiahaver justificativasreais parao medo. A reacdo de Teodoro diante do ataque
do inimigo invisivel gjudaadiminuir atensdo, reforcando o caréter tragicomico da
passagem: Que querem vocés, canalha? — bradei eu em portugués (75). Provavel-
mente, mesmo que afrasetivesse sido em chinés perfeito, 0 assalto teriaprosseguido
damesmaforma. A voz no escuro 6 facilitou o ataque da multiddo vociferante, que
soube em que direcdo atirar uma pedra e uma flecha, das quais, Teodoro, sé por

pouco (por milagre!), escapou.
2. 3. Entre 0 exético e o terror

O Mandarim parecerevelar umaperspectivairénicadiante de um romantis-
mo que se manifesta no gosto do sonho ou devaneios passivos, ou de qualquer eva-
s@o imaginativa para alhures no tempo e no espaco (historicismo, exotismo); [...]
em manifestagdes de anarquico irracionalismo ou misticismo; [...] no encarecimen-
to de valores poéticos inerentes as lendas cristas, ao culto catélico e ao mais antigo
viver aristocratico feudal (Saraiva& Lopes 1989: 711). O sonho ou devaneio passi-
vo de Teodoro tem sérias conseqliéncias, pois o repenicar 0 sino aniquila sua paz

2 Reis(cf. notade rodapé nimero 12) destacaque o eu em O Mandarim obriga, maisdo que o ele, que ndo é objeto
do enunciado, a pressupor uma segunda pessoa, receptora da mensagem narrativa (206). Ha exemplos de véarias
alusdes diretas de parte do narrador dirigindo-se ao(s) destinatério(s) (207): Amigos...; a vos, homens...; ...nenhum
mandarim ficaria vivo se tu....

2 Em nenhum momento pensa em livrar-se de maneiratotal do dinheiro ganhado imoralmente, o que confirma o
conhecido principio politico-ideol 6gico de que nenhumaclasse se suicida.
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interior. O exotismo chinés néo adquire formas nostalgicas ou de evasdo, mas se
transforma em pesadelo. O irracionalismo éridicularizado no jogo das apari¢des do
Diabo e no ndo-questionamento de sua existéncia. O misticismo toma dimensdes
supersticiosase comerciais: aimagem daVirgem deve proteger Teodoro do perigo, e
dentro damesma estratégia procuracomprar suapaz de espirito com doagdesalgre-
ja. Aotornar-seumtipo de aristocratafeudal ndo sabe utilizar sabiamente seu tempo
e dinheiro. Busca somente prazeres rudes, vulgares e passageiros. Assim, em um
ludismo intertextualizante, surge umapar6diaou um anti-texto do romantico fantas-
tico. Dentro do exdtico maravilhoso (Todorov 1992 : 61), particularmente presente
nas passagens da aldeia chinesa, 0 narrador descreve acontecimentos em um pais
longinquo, mantendo o tom tragicdmico danarrativa.

A perigosafugaem direg&o ao desconhecido (73-78) traduz-se em umagro-
tescaviagem deterror, permitindo vislumbrar resquicios de um realismo naturalista
(que ndo chegaa ser exatamente umaimitacdo positivistado cotidiano), intensifica-
do pela exacerbacéo dos sentidos. é noite e a Lua faz a planicie parecer uma vasta
agua dormente.? O herdi com seu pbnei caem em umalagoa: entrou-me pela boca
agua putrida, e os pés enlacaram-me nas raizes moles de nentfares. Algumas das
conseqiéncias, como ferimentos e a concreta sensacdo de frio, sdo percebidasfisica
mente: O sangue da orelha ia-me pingando sobre o ombro; a frialdade agreste, 0
fato encharcado regelava-se-me sobre a pele. A percepcdo do mundo exterior ndo
ocorredeformaobjetiva, poisafatadeluminosidade dificultaaclaradistingdo entre
o real e uma ilusdria percepcao sensoria: e por vezes, na sombra, parecia-me ver
luzir olhos de feras. Deste mundo terrivel, onde a presenca de mont@es de esquifes
amarelos que os Chineses abandonam nos campos e onde apodrecem corpos, evo-
cam a proximidade damorte, aindamais que Teodoro, prostrado, se abate sobre um
caixa@0. Sem poder ver claramente, sentindo um cheiro abominavel e o viscoso de um
liquido que corria pelas fendas das tdbuas a morte se faz presente. O comico
situacional contribui parasuavizar o carater aterrorizante daaventurae, em nenhum
momento, chega-se atemer verdadeiramente pelavida do desagjeitado portugués.

Concretizam-se aquel as situagdes tipicas de pesadel o, onde se quer correr e
nao se consegue, onde se tem aimpressio de estar caindo de muito alto, devagar, a
maneira de uma pena que desce (78). Ironicamente, algrejatéo freqlientementecriticada,
€aque vem em seu socorro personificada em dois padres lazaristas, que lhe oferecem

Z Emboratanto A Reliquia como O Mandarim aparecam como duasobrasde Ega, querompendo com afase naturaista,
enveredam pelos caminhos dafantasia, nota-se que um autor nuncarompe total mente com seus trabalhos anteriores.
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um periodo de trégua na transi¢ao entre o exatico-chinés e a saudade lusitana: entdo,
vendo naquela paz de claustro catélico como um recanto da patria recuperada, o abri-
go e a consolacdo, rolaram-me das palpebras duas lagrimas mudas (79). A coincidén-
ciaque fizeracom que os padres encontrassem Teodoro, desmaiado e ja contemplado
com gulapor soturnos corvos, confirmaarealidade do terrivel pesadelo, naturalmente
intensificado pela sensacéo do medo frente ao desconhecido.

Enquanto no monastério (80-90), reestabelecido o equilibrio da narrativa,
Teodoro sente na Religido um conforto, n@o pelos sacramentos, mas por razdes fol-
cléricas: as saudades da patria o enternecem. Optando conversar sobre seus proble-
mas, nos quais, provavelmente, segundo ele, ninguém acreditaria. Sem amor nem
perddo ndo pode haver paz e os sentimentos mais profundos de Teodoro sdo o deum
rancor surdo. Deixa a China, que passa a considerar um império barbaro e odiar
prodigiosamente, para, livre de reais atagques e perseguicles, ver-se vitima daima-
gem do mandarim morto com seu papagaio de papel.

Teodoro, fracassado em seu intento de fazer algo pelafamiliado mandarim,
encontrarapidamente razfes parando prosseguir nasuabusca: a minha idéia de ressus-
citar artificialmente, para bem da China, a personalidade de Ti Chin-Fu parecia-me
agora absurda, de uma insensatez de sonho (81). Pergunta-se se intencionava fazer
ago parao bem da Chinaou para satisfazer interesses proprios. De quaquer forma, a
ilusdo de ter feito todo o possivel prontamente se desfaz, posto que a apari¢éo do
mandarim, voltaase repetir no momento em que Teodoro deixaa China, e estavoltan-
do paraPortugal por navio: Era ele, outra vez. [...] E foi ele, perpetuamente (90).

Em uma tentativa desesperada de pér um fim & sua condenac&o, Teodoro
voltaa Pensdo de Dona Augusta, a0 seu antigo quarto, na esperanca de restaurar o
seu humilde mundo de antes do tilintar do sino e, assim, evitar a aparentemente ine-
vitavel destruic&o de suapersonaidade. Mas o tempo ndo voltaatras. Amargamente,
virdaexperimentar que as pessoas 0 tratavam bem enquanto o pensavam rico; agora,
acreditando que perdera suas riquezas, tratam-no com desprezo.

H4, sem dlvida, umadiscrepanciaentre o discurso daracionalidade e aquele
das supersti¢es. O proprio apelido, “Enguigo”, recebido naPensdo daDonaAugusta,
possui, entre outros significados, o de*mau-olhado, azar” . Com efeito, o personagem
converte-se em umaalegoriada supersticdo, como um outro trecho revela: “Enguigo™
era com efeito 0 nome que me davam na casa — por eu ser magro, entrar sempre as
portas com o pé direito, tremer de ratos, ter a cabeceira da cama uma litografia de
Nossa Senhora das Dores que pertencera a mama e corcovar (26). A confluénciaentre
supersticéo ereligiosi dade concretiza-se no fato de quelevasempre consigo aanterior-
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mente mencionada litografia. Esta, como que por milagre, € o Unico objeto salvo da
bagagem saqueada quando de sua viagem a Mongolia (86). Ironicamente, portanto,
Teodoro deixaraatrasotalisméao escapar do vilarejo dos supostos parentesdo mandarim,
enfrentando verdadeirosterrores nasuafuga, até ser salvo.

O fato de que seu recolhimento seleve acabo por dois padres|azaristasnéo €
gratuito: uma vez mais domina a linguagem figurativa, fazendo lembrar a figura de
L ézaro mendigo quevai ao céu, em contraposi ¢&o ao rico avarento, condenado ao infer-
no (Lucas 16, 19-31). Ainda que Teodoro tenha sofrido tormentos infernais em vida,
recebe bens materiaistambém em vida, perdendo, destaforma, o prémio de ser conso-
lado no seio deAbrado apdsamorte. Cabe destacar que 0 apelido de Teodoro naadeia
chinesa, onderesidiaavilvae osdescendentes empobrecidosde Ti Chin-Fu, jand éo
de“Enguigo” como naPensdo daDonaAugusta, mas de Diabo estrangeiro (74). Em-
boraestaexpressio sejacomumente usadanaAsiacom referénciaas pessoasvindasde
fora, ndo escapaairénicacoincidéncianaaplicacio a Teodoro, que passaase confundir
com aquele que lhe proporcionou tantariqueza e tanto tormento: o préprio Diabo.

A destruicéo da propriaidentidade se confirma naincorporagéo daidenti-
dade do outro, em uma*“novaencarnagdo” (segundo o ditado popular de que o hébito
faz 0 monge). Procura misturar-se avida de Pequim, comportando-se como um chi-
nés opulento, da classe letrada: E, pelas misteriosas correlacfes com que o vestua-
rio influencia o caracter, eu sentia ja em mim idéias, instintos chineses (59).

Finalmente, resta mencionar que se trata de uma leiturairreversivel, se-
melhante aum romance policial, onde 0 assassino do mandarim, curiosaeironica-
mente revelado nas primeiras paginas, mantém até o fim o suspense de enigmas
impossiveis de serem decifrados. existe o diabo? Quem era, na realidade, o
mandarim? Como matar alguém a distancia com um simples repinicar de campai-
nha? Se averdade a ser revelada ocupasse as Ultimas linhas, nada haveria de fan-
tastico. As observagOes de Iréne Bessiére (1974), embora ndo déem resposta as
perguntas acima, evidenciam aimportancia de tecer algumas consideraces ares-
peito do mundo social e do universo mental, oferecendo uma visdo além da

% Aqui poder-se-iagplicar alei damagiacontagiosade Borges, que postulaumvinculo inevitavel entre coisas distantes
(cf. Preféciode Améquina fantastica de Bioy Casares, Trad. VeraPedroso, Rio de Janeiro: Expressdo e Cultura, 1974: 9).
Em O Mandarim h&ojogo daexisténciado duplo, ou sgja, Teodoro tentatransformar-se, encarnar-seno mandarim, afim
de acalmar seusremorsos; o préprio diabo gpresenta-se como homem; e o protagonista principa vai perdendo, pouco a
pouco, todo discernimento nos esforgos de diferenciar Deus e o Diabo. As convencdes redlistas, no entanto, ndo séo
rompidas, e Teodoro mantém suaidentidade, aindaque visivelmente conturbada, além de conseguir escrever um livro!
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imanénciado texto, preconizada pela abordagem todoroviana.®

3. Reflexdes sobre 0 mundo socia e o universo mental. O Autor
realista e 0 seu tempo

Bessiére sustentaqueo criar forado verossimil e contra o verosimil signi-
ficatratar do verosimil, pois a constante discordancia entre o incoerente e o con-
creto place I’objet de la monstration narrative au-dela de toute observation
immédiate; elle est bien novation dans la mesure ou elle fait de I’inscription des
symboles et des idées d’une époque sur le quotidien et sur le surnaturel, un conflit,
c’est-a dire un processus d’élucidation (213).

Assim, O Mandarim ndo é somente uma narrativa sobre o cair em tenta-
céo através daacdo do Diabo, mastambém reflete atensdo ideol bgica presente nas
contradicdes entre o individuo como ente cultural ligado atradicoes, convengoes,
religido, aspiragdes, relagdes sociais (trabal ho, familia, comunidade), resumidase
concentradas no inconsciente col etivo, que pressionao sujeito ainventar ou adotar
uma conduta ndo necessariamente original, mas dependente do simbolismo coleti-
vo. Resumindo: Toute psychologie de I’individu est, par Ia, psychologie de la sociéte
(228).%

Também Freud reconheceu a importancia do Unheimliche (inquiétante
étrangeté), perguntando-se se seria possivel, por exemplo, matar alguém com a
forcade um desgjo, ou que os mortos venham arenascer e voltem aoslugares onde

% Também Todorov reconhece a necessidade deir além de um estudo “imanente* e no dltimo capitulo (1992 : 165
183) faz consideracBes sobre as fungdes e o sentido do fantéastico no século X X, suasrelagdescom apsicandise, aém
decitar alguns exemplos nascience-fiction.

% pacto diabdlico, existente naldade Média, persiste no Século dasLuzesnasimbdlicalutaentreo BemeoMal.
Aolado dasexplicagdesem nivel erudito of erecidas pelaraz&o, cresciaoimaginario coletivo com base no esoterismo
enanicromancia

A andlise de Bessiere (1974 : 228) do Le Diable amoureux (1772) de Jacques Cazotte (1719-1792), umacriticaao
racionalismo em pleno sécul o das|uzes, permite certasanal ogias ao O Mandarim. Aindague Alvaro chame o Diabo
e Teodoro 0 encontre casua mente a suaesperaem suacasa, ambos demonstram umaforte dependénciado simbolismo
coletivo, eterminam vitimas do poder e do medo que, literalmente, lhesinfernam avida. Tanto o intelectualismo de
Alvaro como o “altruismo* de Teodoro revelam-se como armas inofensivas, ineficazes naluta pelo resgate da paz
perdida.

O drama de Raphad! de Valentin em La peau de chagrin (1831) de Honoré de Balzac (1799-1850) ndo é menor.
Desta vez o talismé, um pedago de pele de chagrém, ser& dado por um misterioso, velho antiquério. Cada desejo
encurtando so apele, como avidadojovem. Notdvel éaatracéo que o fantéstico, 0 sobrenatural exercem justamente
sobre os chamados realistas, ainda que Todorov (1992 : 74-75) ndo considere a obra de Balzac como fantéstica
devido ao significado alegdrico indireto dapele: o poder e o querer reunidos.
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viviam anteriormente.?” Assim, 0 estranho seria a expressdo da sublimag&o de um
desgjo recal cado. Quando Teodoro faz tilintar 0 sino, concretizaaforcade um desgjo
que, em principio, sedirige ao sonho deriquezas e nd amorte de um ser humano. A
narrativa, no entanto, demonstra, de uma maneira bastante amena e sem pedras na
mao, que nenhum ato éinconseqliente. A criticaalgrejando permiteinferir quehaja
uma justificativa ético-moral para a consecucdo ilicita e até criminosa de riquezas.
Teodoro, homem inseguro e de poucafé, ndo soube avaliar agravidade dasituagéo e
SO pensou em s mesmo.

No século X1X, variasobrasdaliteraturafrancesaforjaram aexpressdo tuer le
mandarin (* matar omandarim’) com o significado de seenriquecer inescrupul osamente,
prejudicandoaoutros® A criticade Ecadirige-se, segundo Alexander Coleman (1980)
em suaobra Eca de Queirds and European Realism, concretamente a exploracdo dos
chinesesde Macau exportados em massaa Cuba paraconstruir ferroviasetraba har nas
plantagdes de aclicar. Eca, na qualidade de diplomata em Havana (de 1872 a 1874),
atacou o tratamento de total servilismo feudal em um engajamento que ultrapassou o
entusiasmo efémero de um turistaliterato.?

Seria Teodoro uma a egoria das ambigBes de seus governantes (e de todos
oshomens politicos e de negdcios), osquais” sem querer”, quase sem sentir, tocam a
campainha e conseguem riquezas imensas sem pensar nas tragicas consequéncias?
Uma anal ogiacom o fendmeno da globalizac&o dos nossos diasimpde-se fortemen-
te, onde tudo é decidido virtuamente frente as altas e baixas das bolsas de val ores,
onde o econdmico sufoca consideragdes de ordem social e ambiental.

Que outros elementos apontariam que a psicologia deste individuo, mem-
bro de sociedade burguesa, reflete, de certaforma, aalmade Portugal ? O pessimismo
eo contemplativismo®, fregiientemente apontados como caracteristicas damentali-
dade lusitana parecem estar estreitamente ligados a historia deste pais, que embora
pequeno, conseguiu construir todo um império. Teodoro, no entanto, ndo pdde gozar

Z Cf. Freud (1970 : 224).

% Entre asobras constam: Balzac, Le pére Goriot; Auguste Vitu, Un mandarin; Urban Didier, L’héritier du mandarin.
# O autor destaca 0 exaustivo trabalho de Anténio Coimbra Martins, ,O Mandarim assassinado” in: Ensaios
Queirosianos, Lisboa: Publicagdes Europa-América, 1967 : 9-265.

¥|_uisde Sousa Rebelo (1986) descreve da seguinte forma os determinantes do ethos lusitano:

olado contemplativo, o daexpectativamessianicadaquel es que vao mirar o mar; e o lado pragmético daqueles que,
pelaactuacao imediata, procuram acudir as prementes caréncias sociaisdaterra. (343)

Ironicamente, Teodoro espera, quem sabe, avolta de Dom Sebastido, e, em seu lugar, surge o Diabo, um elemento
muito presente no contexto cultural portugués, sejaatravésdareligido, sejaatravés de supersticdes. De pragmatismo,
porém, Teodoro nadademonstra. O seu engajamento social € praticamente nulo.
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plenamente de seu sonho de riquezarealizado, pois afonte de seus bens € um crime,
aindaque cometido adistancia. Tal probleméticapossui carater universalizante e ndo
pode ser transferida somente aos portugueses, melancélicos no presente, saudosos
eternos de seus triunfos no passado.

Frequentemente, a sociedade, que facilmente adulaaos ricos e despreza os
pobres, nadafaz paraque o pecador retorne ao caminho do Bem, eai permaneca. No
entanto, a intencdo de Eca nao sugere, primordialmente, intencdes didético-
moralizantes, mas, sim, criticas a hipocrisia da sociedade burguesa da época.

4. Comenté&riosfinais

Emboranote-se em O Mandarim um claro jogo entre o fantastico-estranho
eofantéstico-maravilhoso, édificil aceitar arigorosidade da separacéo dasfronteiras
como pretende Todorov em sua Teoriado Fantastico. Além disso, a presencado ter-
ror, adescri¢ao de viagens ao ex6tico mundo do Oriente (com ares de romance poli-
cid), asétirasocia e asingtituicoes além da possibilidade de interpretages al egori-
casdemonstram acomplexidade daobra. E afigurado diabojaé por s umaalegoria,
aexpressao de todo o mal, de todos os desgjos proibidos, de todas as tentagdes. Em
circunstancias perfeitas ou quase ideai s de sedugao, que anjo néo cairiado céu?

O leitor ndo conta sendo com as explicagdes do narrador em primeira pes-
soade umarealidade que, tanto naimanéncia do texto como extra-contextua mente,
n&o cabe totalmente no mundo raciona de causalidades l6gicas. E é justamente 0
jogo com o sentido literal e o figurativo das palavras, assim como a perspectiva do
narrador em primeira pessoa, que irdo emprestando ao discurso fantastico a sua ca-
racteristicaparticular de literaturadaincertezano jogo multilateral, polifénico entre
o enunciado e o significado, entre o real e 0 sobrenatural, entre o estranho, o terrivel
e o maravilhoso, entre o individua e o consciente coletivo.

Enquanto a hipétese daexisténciado mandarim parece, de certaforma, con-
firmar-se, a do Diabo concentra-se, como ndo poderia deixar de ser, em uma &rea
nebul osade mistério. As conseqiiéncias do Mal tomam, inexoravel mente, dimensdes
trégicas, tanto nos atos desesperados do nouveau riche Teodoro paracompensar ma-
terialmente a familia do mandarim, como no de comprar sua perdida paz interior,
como nadestruigao de sua personalidade ao confirmar-seairreversibilidade dos“ fa-

3L Cf. Eduardo Lourenco (1988), O labirinto da saudade, Lisboa: Dom Quixote.
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tos’. Assim, 0 maravilhoso sonhado por Teodoro com o repenicar do sino, transfor-
ma-se em mundo ameagador, poisafigurado Mandarim morto com seu papagaio de
papel irapersegui-lo parasempre. Nao hé perddo paraum pacto diabdlico.

O estudo imanente € certamente uma tentativa no sentido de langar luz so-
bre um género tdo complexo como o fantastico, mas conforme mostraO Mandarim,
aleituraremete, forcosamente, parauma andlise que extrapola o puramente textual.
Assim, aspectos referentes ao mundo social e amentalidade universal do individuo,
em especial quanto ao papel do simbolismo coletivo (Bessiere), convidam arefle-
xBes sobre a sociedade burguesa de Portugal, objeto do sarcastico realismo de Eca,
que ndo deixaimpune o fantastico nos moldes romanticos anteriores, ridicularizan-
do, sobretudo, o exdético. N&o se pode descartar, ademais, umaauto-ironia (tom tam-
bém presente no discurso de Teodoro), pois os conhecimentos de E¢a sobre a China
seriam advindos de suas leituras de Jules Vernes e de sua viagem a Havana: algo
bastante fantasioso paraum redistal
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