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Resumo: Este ensaio propde-se a mostrar a singular importancia da “casa’ no interior do universo
poético de AdéliaPrado. A partir deum dos principai seixos articuladores daobraadeliana—o cotidiano
— e das coordenadas de uma antropologia do espaco, procura-se evidenciar, mediante analises
interpretativas de vérios poemas, aconstrugao de uma verdadeira“poéticadacasa’.

Abstract: This essay offers to show the importance of “house” in the core of the poetic universe of
AdéliaPrado. Starting from one of the main articul ated axles of adelianawork —thedaily life—and the
coordinate of an antrophology in space, it's meant to be through interpretative analysis of various
poems, the construction of areal “hometown poetry”.
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1. Introducéo

Em 2001, AdéliaPrado comemoravinte e cinco anos de Bagagem, seu pri-
meiro livro de poemas. Publicado em 1976, teve seu langcamento no final de abril na
terranatal daescritora, Divindpolis, MG, e outrologo em seguidano Rio de Janeiro,
no inicio de maio, em sessdo memoravel, a qual estavam presentes, entre outros,
Carlos Drummond de Andrade, Clarice Lispector e o ex-Presidente da Republica
Juscelino Kubitschek.

Vinte e cinco anos depois de iniciada suatrajetéria—“ Inauguro linhagens,
fundo reinos...””, proclamava no poema de abertura — a poeta pode se alegrar pela
invejavel bagagem: seislivros de poesia, cinco livros de prosa, tradugbes parao in-
glés e 0 espanhol, montagem de Dona Doida: um interlddio, baseada em alguns de
seuslivros, espetacul o interpretado por Fernanda M ontenegro que, depois de percor-
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rer varios Estados brasileiros, foi apresentado nos Estados Unidos, na Itdia e em
Portugal. Acrescenta-se a essa bagagem uma rica fortuna critica que, entre outros
trabalhos—livro, artigos, ensaios, o recente nimero especial dos Cadernosde Litera
turaBrasileira, daFundacdo Moreira Salles, entrevistas naimprensaescrita, faladae
televisada—, contacom cercade duas dezenas de dissertagBes de mestrado etesesde
doutorado defendidas no Brasil e no exterior.

Desde Bagagem até asuamaisrecente obrapoética, Oraculos de maio (1999),
sabe-se que um dos eixos articul adores do universo poético adeliano é“ avidacotidi-
ana’. Dela a poeta extrai 0s elementos basicos com que vai tecendo ateia de seus
textos e construindo um mundo que, partindo da experiénciasingular, eleva-se adi-
mensao daexperiénciacoletiva, universal. Pois, afinal, o cotidiano é o fato por exce-
|éncia que todo ser humano tem em comum com todos 0s outros, e € no interior da
realidade do dia-a-dia que a vida de todos transcorre, de tal modo que a consciéncia
do estar-no-mundo se identifica, em grande parte, com as proprias fronteiras da
cotidianidade.

Dedentro dessauniversal condi¢&o, gragasaumapredominantefocalizacdo
femining, destaca-se 0 “ @mbito do doméstico”, apartir de umadas principaispersonae
com que o onipresente sujeito lirico se constréi e se presentifica ao longo da obra
adeliana: a dona-de-casa. Assim pode-se entender como “acasa’ vai se perfazendo
como o locus por excelénciadareferencialidade do sujeito poético, mediante suacapa:
cidade de agenciar uma dinamica articulagdo com outros espagos e outros motivos
composicionais, com osquaisval tecendo ao longo daobraadelianauma constel agdo
plurissignificativa, pejada de simbologias e valores. Pode-se faar, nesse caso, da
elaboracdo de umaverdadeira“ poéticadacasa’ nointerior daobrade AdéliaPrado.

2. Uma antropologia do espaco

A casaocupaum lugar privilegiado namitol 6gicaadeliana, sendo possivel-
mente o elemento espacia que mais situacdes exemplares condensa. Elacomparece
sob asmaisdiversas representactes, sejareferenciadaem si mesma, numaapreensdo
globalizadora, como, por exemplo, nos poemas “Impressionista’ (p. 36), “A casa’
(p. 147), “Um homem habitou umacasa’ (p. 223), “Domus’ (Oréaculos de Maio, p.
25), sgja, no mais das vezes, presentificada de forma metonimica, através de sua
cozinha(“A cantiga”, p.107; “ Casamento”, p. 252) edofogdo (“Registro”, p. 113),
dasala(“Clareird’, p. 35) ou algum quarto (“Orfandade’, p. 14), ou apenasum arma
riodo quarto (“Ovestido”, p. 106), sejaatravés do banheiro (“ Oslugarescomuns’, p.
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87), daporta (“Duas maneiras’, p. 70) ou dajanela(“Janeld’, p. 103), e até mesmo
nafigurade um prosaico bule azul, de bico meio descascado (“Momento”, p. 46).%
Umarecorrénciatdo insistente nosremete, quase que necessariamente, paraalgumas
consideragOes arespeito da dimensdo antropol 6gica do espaco.

Com efeito, se considerarmos aantropol ogia do espaco, percebemos que a
habitacdo humanaocupa, por inimerasrazdes, um lugar de destagque, dentreasquais
aprimeiraéincontestavel mente a primordialidade ancestral de seu estatuto. Ao lado
da alimentacdo e do vestuério, a habitacdo é um dos equipamentos mais antigos da
humanidade e sempre foi uma das mais significativas manifestagtes da cultura.

Aosseustragos claramente culturai sainda se associam, emboraevanescentes,
algunselementos naturais, nessatrajetoriaque vai do abrigo nasérvoresenointerior
das cavernas para a moradia de hoje. Reconhecida como elemento constitutivo do
processo de humanizagdo quelevou 0 homem atranscender daescalazool dgicapara
Situar-se no plano da conduta cultural, a habitacdo teve uma historia que acabou se
vinculando, em boa parte, a histéria da prépria arquitetura, e pela arquitetura o ho-
mem agregou entdo a necessidade funcional e social damoradiaum elemento novo:
0 sentimento estético.

Ao longo dahistériado homem, a habitagéo vai testemunhando seu inces-
sante esforgo de adaptacio ao ambiente, sualutaincansavel pelo dominio do espago
etodo 0 seu empenho civilizador, domesticando aterrapelaagricultura, domando os
rios e mares com anavegagdo, vencendo as distancias com seus maisvariados meios
de transporte terrestre e afrontando os céus com seus engenhos voadores.

Com o passar do tempo, em raz&o das transformacdes que foram ocorren-
do nacomplexadinamicadaorganizagdo socia dos grupos humanos, ahabitagéo foi
deixando de ser apenasolocal de abrigo e protegdo frente as condi¢des e ameagas do
ambiente, parair setornando, por umlado, olocal privilegiado dasrelagdesfamiliais
edo convivio, marcado pelas afei ghesinterpessoais, e 0 ambiente ndo so daprocria-
¢éo e do sustento da prole, como também da transmisso dos procedimentos e val o-
res socio-culturais. Por outro lado, sobretudo quando se foi evoluindo para novas
formagdes sdcio-culturais por causa dos processos de urbanizacdo, a casa acabou
demarcando fronteiras e relagdes entre o grupo familiar e a sociedade naqual estava
inseridae com aqual tinhadeinteragir, delineando acompreensdo e oslimitesentre
0 queviriaaseconstituir o pablico e o privado, e, mais modernamente, adquirindo o
estatuto juridico da inviolabilidade, estabelecido de modo propriamente universal
nas constitui cdes dos povos, como acontece, por exemplo, em nossaatual Constitui-
¢éo que, no item XI do seu artigo quinto, consagra esse principio nos seguintes ter-
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mos: “a casa é asilo inviolavel do individuo, ninguém nela podendo entrar sem con-
sentimento do morador [...]"

Enquanto nos tempos modernos etnélogos, socidlogos e ecologos, entre
outros, sevoltam paraaspesquisas do espaco considerado como realidade geoculturdl,
desde a antigtiidade fil 6sof os e cientistas se debrucaram na compreensdo do espago
abstrato e simbdlico, buscando estabel ecer conceitos e nogdes arespeito de suanatu-
rezae caracteristicas. Como destacaErnst Cassirer, em sua Antropologiafilosofica:

Desde o principio, os préprios fil 6sof os encontraram as maiores dificul -
dades na explicagéo e na descri¢do da verdadeira natureza do espaco
abstrato ou simbdlico. O fato da existéncia de uma coisa como o espaco
abstrato foi umadas primeiras e maisimportantes descobertas do pensa-
mento grego. Tanto os materialistas como os idealistas destacaram a
significacdo deste descobrimento; mas uns e outros se viram em dificul -
dades para elucidar seu caréter |6gico, e propenderam arefugiar-se em
asserces paradoxais.

Dos pensadores el eatas, lano longinquo século VI a.C, passando pelo topos
aristotélico e pelo conceito newtoniano de espago absoluto, chega-se ao moderno
paradigmaem que se situaanogdo darel atividade espacial einsteiniana, que procura
evidenciar que o que se chama de espago € apenas a ordem de relacdo das coisas
umas com as outras. N&o é pensavel mais um espaco absoluto, independente das
coisas que 0 ocupam e do sujeito que as percebe. A realidade do espaco se constitui
no relacionamento entre as coisas e, entre as coisas, aconsciénciaque as conhece. E
aconcepcao do universo ndo mais como umagrande maguina, mas como umaverda-
deiraredeinterligadade relagdes.”

E interessante notar aqui, por causa de sua alta produtividade no &mbito
literério, que tal nogéo permite uma derivag&o fenomenol dgica no sentido de que,
para aém das abstragdes conceituais, 0 interesse sevolta paraa“ experiénciado es-
pago”, com suas multiplasimplicagdes socio-culturais, afetivas, sensoriais, morais,
psiquicas eespirituais. O espago ndo € mero recipiente, neutro eindiferente acenae
aos protagonistas, mas, pelo contrario, eleintegrao proprio acontecimento, aprépria
vivénciaque entdo serealiza, tornando-se consistente exatamente nadinamicadessa
interacdo. Trata-se, portanto, de um “espaco experenciado, vivido”, e, numa conse-
quénciatambém fenomenol 6gica, um “espaco vivo”!

E dentro desse horizonte que“ aexperiénciadacasa’ constitui antropol ogi-
camente umaexperiénciaprimordia e, no nivel do individuo, uma experiénciaque,
por ser primacial, torna-sefontal, sendo também, além disso, umaexperiénciaforte-
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menteintegradora, eassim, densade significados, constréi-se como ponto de partida
e como referénciaparaoutras vivéncias. Por essaatura, ja se percebe, esta se abei-
rando do &mbito metafisico, na medida em que o estar-no-mundo constitui funda-
mental dimensdo ontol 6gicado ser humano.

Observa-se, portanto, o duplo movimento que a“ experiénciadacasa’, em
especifico, implica: “o centripeto e o centrifugo”. Num capitulo intitulado “ O sacra-
mento da casa’, Leonardo Boff faz a seguinte representacio dessarealidade:

Reparando-se bem a casa € um sacramento denso efontal. A partir dela
a cidade comeca a se tornar também sacramental. A regido toda onde
estdacidade. O Estado onde estd aregido. A patriaonde esta o Estado.
O Continente onde estd a pétria. Por fim, parao astronautanalua, aterra
onde est4 o continente; elatambém € sacramental. Por isso podia o as-
tronauta Erwin ponderar: “A luaélinda; o céu, profundo e maravilhoso.
Mas somente naterrao homem pode morar. Como ndo era aconchegan-
te aquele planetaverde ld em baixo... L& h& alguém que pensaem mim,
meolhaemeespera” [..] E queacasaestala, sacramento familiar. ®

A importanciadaconsciénciahistéricae cultural do espago, astentativasde
explicacdo de sua natureza abstrata e simbdlica, a relacdo experiencial do homem
com o espago, bem como acompreensdo do seu movimento dial eticamente centripeto
ecentrifugo, tudoisso diz respeito ao quejase salientou inicialmente sobre“atemética
da casanaobraadeliana: a suapeculiar configuracdo enquanto agenciadorade uma
articulagdo dinamica com a diversidade de motivos composicionais, que permiteir
tecendo umarede ou constelaco plurissignificativa, densadevalorese simbologias,
aponto de acasatornar-se o locus por excelénciadareferencialidade do sujeito poé-
tico e, em conseqiiéncia, um dos eixos estruturantes do universo poético adeliano”.
Nesse sentido pode-se falar com propriedade que Adélia Prado vem construindo ao
longo de suaobraumaverdadeira“poéticadacasa’.

3. Umapoéticada casa

A casanapoesiade Adélia Prado ndo comparece propriamente cenarizada
mediante uma descrig&o romantico-naturalista, com as cores do pitoresco e do fol-
clérico, atitulo de documento regionalista, em que pese acentuar-se tanto, em algu-
mas leituras, o carater provinciano-mineiro do seu habitat. Ocorre, circunstancial-
mente, certagramaéti ca socio-espacial, namedidaem que diferentes pegas dacasa se
prestam adistintas fungdes, dentro de determinadatradi¢éo cultural, implicando uma
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gramética comportamental em termos de acBes e reacdes. ““os compadres fiquem na
sala, cordiosos,/ pitando e rapando a goela” (“Clareira’ , p. 35); “Vocé conversa
com uma tia, num quarto” (“Epifania”’, p. 104); “O coracdo [de Jesus] sangra na
estampa,/ mas o rosto € doce, proprio a enternecer/ as mulheres da cozinha, feito
eu” (“Folhinha”, p. 168). A construgdo dos textos, no entanto, ndo se processana
direcdo de umaintencionalidade do mero registro documental ou reportistico; antes,
incorporataisindicadores e 0s cruza com outros motivos composicionais, configu-
rando situagdes que os ressignificam diversamente, como severa.

Vez por outraressaem tragos sici o-econdmicos queindiciam, por exemplo,
amodesta condicdo:“[...] agradecidos,/ na porta da rua, sentados no fogdo, ou ai
mesmo/ [...] comem/ feijdo com arroz, taioba, ora-pro-nobis,/ muitas vezes abobora”
(“Bucdlica nostélgica’, p. 42); ““Abre pra fora as duas folhas de madeira a-toa
pintada,/ janela jeca, de azul./[...] por onde vi/ meu bem chegar de bicicleta” (“Ja-
nela”, p. 103); “[..] (quando inaugurar a luz elétrica e o pai/ consumir com o
gasémetro, eu como)./ Vamos ficar no escuro, mae. Poe lamparina,/ pde gasémetro
nao” (“A meninade olfato delicado”, p. 110); ““Aquele dia de noite, o pai fazendo
serdo, / ela falou comigo: / * Coitado, até essa hora no servi¢o pesado’./ Arrumou
pao e café, deixou tacho no fogo com agua quente” (“Ensinamento”, p. 116). Mas, a
rigor, n&o sdo elementos que, nNo comum, evidenciem uma postura programaticamente
politizada, como permite observar especificamente a configuracdo geral de grande
parte dostextos onde ocorrem, e até mesmo porque aescritoratem apresentado reser-
vas quanto a certacompreensdo do que venhaa ser 0 engajamento literério.

Quando indagada sobre eventuai s cobrancas paraque produzisse uma* po-
esiaenggjada’, tendo por horizonte o fato de seu pai ter sido modesto ferroviario, —
com quem, alids, Adéliaconfessater aprendido afazer greve, —® esuacasater se
transformado, em 1980, ““num verdadeiro quartel-general das professoras grevistas
de Divindpolis”, ® além de referéncias como a poesia empenhadamente socia de
FerreiraGullar e Thiago de Mello, ent&o em evidéncia, e, é claro, apropriasituacio
socio-politica brasileira das décadas de 70 e 80, a escritora, em entrevistaao Suple-
mento Liter&rio de Minas Gerais, em junho de 1984, numa edigéo especiamente
dedicadaa€la, assim se posicionou:

N&o entendo que aliteratura tenha uma func&o. N&o a sinto como cate-
goria utilitéria destinada a prestar tal ou qual servigo. Dai meu incémo-
do e meu desgosto com a chamada literatura engajada, uma contradi¢éo
jaem termos. A palavra, quando intenciona um resultado prético, uma
acao, viradiscursivamente politica, religiosa, filosofica, panfletéria, como
ensaio, artigo etc. Deve, evidentemente, possuir a beleza da corregéo e
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daclareza. N&o mais|he serd pedido. A palavraliteréria, pelo contrério,
n&o precisa (até pode) ser “corretd’” nem clara, mastem de ser bela. Se
belezafor consideradaumafuncdo, estaraai atnicaque se pedealitera-
tura. A verdadeira literatura, como qualquer obra de arte, sera
ontologicamente critica (engajada) e revolucionaria. Dispensadaparte
do autor a preocupagdo de sintonizé-la com o que quer que sga.”’

Correndo o risco de outra citagdo, parece no entanto importante focar me-

Ihor esse ponto, no sentido de que ele envolve a concepgdo mesma de poesia que a
autoraassume. Nove anos apos a declaragao anterior, numade suas mais longas en-
trevistas, dada a Maria José Somerlate Barbosa, diante da provocagdo da
entrevistadora, AdéliaPrado esclareceu de modo mais didético, ndo sem algumairo-

na

MJ: Os criticos e, as vezes, até o publico cobram muito do escritor,
principa mente dos escritores latino-americanos, o fato deles néo serem
engajados...

AP: Ah, que tristeza! Me cobram isso. Me falaram assim uma vez:
“vocé, filhadeferroviério...” Como me dissesse: “ndo esté abracando a
causa... Vocé precisava ser do PT...” Paravocé ter umaidéiado tipo de
cobranga. Eu fico absolutamente tranqUiila quanto a isso. Meu pai era
ferroviario e eu estou discutindo metafisica. Eu posso até, até [fazer
poesiaengajada] porque aminhapoesiaestacheiadeferro, de colher de
ferro, de cama de ferro. Mas nd em func&o do ferrovidrio, mas em
funcéo dapoesia. E o melhor presente que eu posso oferecer ao ferrovi-
ario éapoesia. Elejatem ferro... A minhamissdo é outra. Mas se eu for
verdadeira, se eu for fiel a0 meu texto, podem ficar trangtiilos que eu
estou servindo a causa do oprimido. Entdo ndo ha da minha parte ne-
nhum esforgo em fazer poesia paraisso ou paraaquilo. A poesiasefaze
se serve de mim para ser escrita. Esta € a minha responsabilidade: uma
fidelidade absoluta ao texto. E tem horas que o texto quer falar de
metafisica, tem horas que quer falar de ab6bora, tem horas que
ele quer falar de Deus, tem horas que ele quer falar de paixdo...” ®

E dentro dessavisio que se situam poemas de explicita carga socio-politica,

de teor critico e denunciador, no contexto da realidade brasileira dos anos 70-80,
como “Ofalsete” : “[...] Meu filho era bonzinho. / Nunca ia suicidar conforme disse
a policia./ Pus a mdo na cabeca dele, estava toda quebrada, / mataram de pancada
o meu filho. / As testemunhas sumiram, / perderam os dentes, a lingua, / perderam a
memoria. / Eu perdi o menino./[...]”"; e“Terrade SantaCruz” : “[...] Onde estavam
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o guardido, o economo, o porteiro, / a fraternidade onde estava quando saiste, / 6
desgracado moco da minha patria, / ao encontro desta arvore? / Meu inimigo sou
eu. Os torturadores enlouguecem ao fim, / comem excrementos, odeiam seus propri-
0s gestos obscenos, / 0s regimes iniquos apodrecem. /[...]". Ambos os poemas fa-
zem parte do terceiro livro de Adélia Prado, publicado em 1981, Terra de Santa
Cruz.

O préximo aspecto que seval abordar tem especial importénciano que diz
respeito ao tema da casa na obra de Adélia Prado. Por causa do evidente registro
feminino, mas ndo necessariamente feminista, de sua poesia, é tentador, masigual-
mente equivocado, insistir em desentranhar, aférceps, umaleituraideologizada, de
caréter sbcio-histdrico e cultural, que considere acasacomo indice por excelénciada
domesticag&o feminina, espaco evidenciador da brutal sujeicdo imposta a mulher
pelo opressivo poder masculino, ao longo dos tempos.

E claro que aquest&o dadomesticidade femininaai sefaz necessariamente
presente, mas certaleituraaprioristicae que fique apenas nasuperficie do texto poé-
tico pode freglientemente levar a equivocos, a uma ndo compreensao adequada da-
quilo que aobrarealmente propde, fraudando, desse modo, o projeto critico.

Este parece ser 0 caso, paracitar um exemplo, do estudo de Ester Mian da
Cruz,® ao pretender filiar a ambiéncia doméstica figurada na poesia adeliana a
domesticidade femininatipicadatradicéo ibéricamedieval, encenada poeticamente
nas cantigas de amigo. Propondo-se atracar certas coordenadas histdricase culturais
desse universo e seus valores, aautoranele situa “Adélia Prado, enquanto mulher
brasileira, cristd, em um mundoibérico” esedispdeaverificar “ de que maneirapode
Sua expressao poéticatornar-se signicade um modus vivendi secular, tradicional por
essénciae renovador por oportunidade” (p. 22). Este projeto, anteriormente anuncia
do nas primeiras paginas da Introducao do trabalho, ressoa, com outras palavras, nos
parégrafos finais da sua Conclusao:

[...] Pelos motivos apresentados, encontram-se justificativas evidentes
paraum elo entre Prado, brasileira, contemporanea, e amulher de tradi-
¢ao ibérica (reforca-se, travestida, nas cantigas de amigo) e fonte de
nossa cultura brasileira da qual Prado gosta e aqual poetiza.

Por gostar da cultura brasileira e de ter como fontes inspiradoras de sua
arte aprovincia, a casa, as situagdes domésticas e femininas, e por ob-
servar o mundo masculino diferenciado do seu, € que se pode concluir
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que sualiteraturaé preenchidapor signos dadomesticidade fundados na
tradicdo ibérica. (p.142-143)

Deixando delado alguns aspectos rel evantes paraa discusséo, masquedis-
trairiam do foco aqui pretendido, saliente-se que, se por um lado a hip6tese desse
trabalho é em s bastante instigante, por outro lado o estudo incide num equivoco
fundamental, qual seja, o fato de néo considerar que, embora o contelido das situa
¢Oes e comportamentos femininos na ambiéncia doméstica sejam, em principio, Si-
milares nas cantigas de amigo e nos poemas adelianos, eles ndo sdo, todavia,
enformados pelo mesmo ethos. Ou sgja— e essadistingdo é fundamental! —enquanto
nas cantigas medievais a encenacdo da domesticidade feminina manifesta de algum
modo que se trata de um produto da forgada subordinagéo, nos poemas da escritora
mineiraressalta-se uma domesticidade assumida por livre opcéo.

Alids, éinteressante a esse respeito notar a convergéncia de opinides entre
Adélia Prado, que se declara néo feminista, e Gloria Steinem, a famosa feminista
americana.

Em dezembro de 1981, numareportagem darevistaClaudia (o veiculo aqui
éimportante, jaque setratade umarevistadirecionada especificamente parao pabli-
co feminino), amanchete era: Adélia Prado, a poeta maior do nosso cotidiano, langa
o desafio: ‘A MULHER QUE NAO ENFRENTA O FOGAO TAMBEM E OPRIMI-
DA’. E num trecho bem explicito 1&-se:

As feministas ndo me d&o bola porque eu prezo a familia e as tarefas
especialmente femininas. Mas eu nunca vou abrir mao desssas coisas.”
No fundo, segundo €ela, esta havendo uma grande deturpacéo sobre a
liberac&o da mulher. “A mulher que tem medo de enfrentar o fogdo é
tdo oprimida quanto aquela que tem medo de enfrentar o escritorio. A
verdadeira libertagfo no € de tarefas, mas do ser humano.”  (p.25)

Dezenove anos depois, em julho de 1999, arevista Republica trazia man-
chete parecida: LIVRESPARA O FOGAO (em que pese certaintencio trocadil hesca
de gosto duvidoso...). Também aqui o veiculo é importante, ja que ndo se trata de
uma revista direcionada especificamente para o pablico feminino, tem pretensdes
mai s sofisticadas no sentido daintel ectualizacdo, tanto que seu slogan & “o prazer da
politica e as politicas do prazer”, e, é 6bvio, historica e culturalmente Situa-se num
outro momento dasociedade brasileira. O artigo, assinado por Gustavo loschpe, ini-
ciavainformando que:
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A mais importante lider e intelectual feminista do mundo [sic], Gloria
Steinem, 65 anos, da as mulheres o cartdo verde para que freqiientem a
cozinha sem pecado e sem perddo: “Criar um bebé& humano é muito
mais interessante do que a maior parte das coisas que acontece em
corporagBes e fébricas.” A Unicaressalva é que casa, filhos e fogéo ndo
sejam destino, mas opcdo. (p. 85)

Nos anos 60 e 70, o movimento feminista, em sua dentincia da opressao
sofridapelamulher, enfatizou sobremaneira que um dos fundamentos dessa subordi-
nag&o residiaem suaexclusdo do mundo produtivo.® Dentro dessa 6tica, acoeréncia
estratégica apontava para o Unico caminho possivel: o trabalho fora de casa, que
implicaria a liberdade econbmica e maior riqueza de experiéncias, mas também a
negacdo do referencial doméstico, maternal e familiar, que teve secularmente um
peso especifico nesse processo opressivo.

Na sua grande maioria, as militantes e pesquisadoras do movimento femi-
nista provinham dos segmentos médios e intelectualizados da sociedade burguesa
urbana e industria, e acabaram por projetar para mulheres de diferentes condigbes
socio-econdmicas e geo-culturais aguilo que constituia o seu projeto particular de
libertacdo feminina, acreditando poder dar-lhe um carater universal, e produzindo,
em consequiéncia, um discurso nivelador e de acentuada tendéncianormativa.

Ao escamotear a questéo dafamiliae adiversidade das situagdes, colocan-
do aénfase num processo de libertacéo e de afirmagéo daindividualidade, 0 movi-
mento feministaacabou gerando entre as proprias mulheres, e nasociedadeem geral,
um conjunto de conflitos, o que, historicamente, impulsionou 0 movimento a revi-
sOes, redirecionamentos e ampliacdes, que s vieram aenriquecé-lo, ndo sem gran-
des polémicas e cicatrizes.

Osanos 80 e 90, porém, parece que foram significativosno sentido de que,
superando avisdo maisindividualista, 0 movimento feminista evoluiu paraumavi-
s80 cada vez mais global e integrada, atenta aos diferentes segmentos que sofrem
também o processo de exclusdo social, econdmica, religiosa, culturd..., eatentaigual-
mente as questdes rel ativas a qualidade de vida e a sobrevivéncia do planeta. O mo-
vimento feminista, que obviamente se multiplica em diferentes linhas, tem se ori-
entado mais profundamente numadiregdo que busca, em Ultimaandlise, o resgate do
humano numa soci edade planetéria que conspira, por tantos meios e de tantasmanei-
ras, contra os direitos e a dignidade do ser humano.

E importante salientar que elementos dessavisio globalizadora, integradae
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humanisticajase achavam presentes em algumas feministas brasileiras dadécadade
60, dentre as quais se destaca, por exemplo, Rose Marie Muraro e seu livrinho I icido
e, sob certos aspectos, profético: A mulher na construgao do mundo futuro, publica-
do pela Editora Vozes em 1966, e que Sd nesse ano, num espaco de apenas sete me-
ses, alcangou trés edicoes!

Retomando, pois, a questao relativa a domesticidade feminina, viu-se que
assituaches e comportamentos nelainscritostanto podem se apresentar como produ-
to de uma subordinacdo, como podem representar o resultado de uma livre opcéo.
Leia-se, bem apropdsito, 0 poema:

Casamento

Ha mulheres que dizem:

Meu marido, se quiser pescar, pesque,

mas limpe 0s peixes.

Eu ndo. A qualquer hora da noite me levanto,
gjudo a escamar, abrir, retalhar e salgar.

E t&0 bom, s a gente sozinhos na cozinha,
de vez em quando os cotovel os esbarram,
‘prateou no ar dando rabanadas

e faz 0 gesto com améo.

O siléncio de quando nos vimos a primeiravez
atravessa a cozinha como um rio profundo.
Por fim, 0s peixes na travessa,

vamos dormir.

Coisas prateadas espocam:

Somos noivo e noiva. (p. 252)

Nitidamente, 0 poema se estruturaem dois macro-segmentos. Num primei-
ro momento ostrésversosiniciais, queformam o bloco de abertura, parecem traduzir
uma reagéo contra o trabalho doméstico, numa insinuada manifestacéo de rebeldia
libertadora, que se exprime por paavras e gestos. Uma andlise mais atenta, porém,
faz perceber que, naverdade, osversos estdo encenando, ao modo sutil daelipse, um
codigo consensual e subjacente, pelo qual se admitem certos limites para o trabalho
doméstico, fronteiras além das quais se situa o espaco dalivre opcéo, aqual setorna
objeto de negociagéo ou da gratuidade gestual .

Aqui, recusa-se amais-valia, dispensando-se do trabal ho suplementar que
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o lazer do marido acarreta. Porque a pesca, 6bvio nesse caso, € um hobby —se quiser
pescar — e ndo uma profissdo, o que, implicando outro contexto, imporia também
outrasintaxe comportamental .

O segundo bloco do poemainstaura-se peremptério: “Eundo”. A partir dai
estabel ecem-se duas oposi¢cdes complementares: @) aum grupo de mulheres opbe-se
asingularidade do eu poemético feminino; b) aumtipo de comportamento corresponde
outro, opositivo.

Isto € o0 que se oferece a superficie do texto. O trabalho prospectivo, no
entanto, valendo-se da economia dos implicitos e pressupostos, identifica que entre
“Hamulheres que” e “EU” situam-se as demais mulheres, que podem ser distribui-
das, por suavez, em trés grupos. um que se identifica com o “Eu”, na verdade um
“eu” metonimico, que permite exatamente estal eituradesdobrada—" eu sou daguelas
mul heres que ndo dizem/agem assim” —; outro grupo, propriamente o terceiro, com-
posto das mulheres que, abdicando do seu espaco de escolha (por n razdes), resig-
nam-se aincorporé-10 ao espago da subordinagdo, ou seja, fazem dapossibilidade do
gesto gratuito uma obrigacdo conformada; e o quarto grupo, formado por aquelas
mulheres que se dispdem anegociar essamais-valia.

O grupo ao qual pertence o “Eu” é 0 das mulheres que apostam no investi-
mento amoroso, e apositividade desseinvestimento é o assunto do segundo segmen-
to do poema. Trata-se, na verdade, de um aposto multiplo, que cenariza, através de
algunsdetal hes, o climaafetuoso que envolve os amantes numa atividade doméstica
tornadaprazerosa, exatamente porque, nesse caso, néo setratado trabalho doméstico
desempenhado solitariamente pela mulher, como se fosse sua especifica fungéo e
obrigaco, mas pela cumplicidade vivenciada pelos dois amantes: “E t3 bom, s6 a
gente sozinhos na cozinha,/ de vez em quando os cotovel os esbarram” ...

Ocorre aqui umasutileza especia mente significativa, néo percebidatalvez
por olhos defensivamente feministas. a semantica do verbo ajudar e seu uso no pre-
sente habitual —“ gjudo aescamar” —implicam o pressuposto de que 0 marido, como
costumeiramente o faz, ja estdnacozinhalimpando os peixes, eamulher, “aqual-
quer horadanoite”, selevanta e se dispde, livre eamorosamente, agjudé-lo. A cena
pode até ser vista, por seus detal hes circunstanciais, como pontual, mas averdade é
gue ndo se esgota numa eventual singularidade, pois seu contexto enunciativo, que
engloba o comportamento das mulheres dos versos iniciais, indica que a cena se
reveste de exempl aridade metonimica, apontando paraahabitual cumplicidade amo-
rosaem situagdes andl ogas.
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Desse conjunto de gestos nasce um clima de verdadeiro jabilo juvenil, ca
paz de remeter a0 encantamento do primeiro encontro e a noite nupcial — signos
fontai s dapaixao sempre renovada, e aqui renovadagragasainiciativagratuitamente
amorosa da mulher. A felicidade desse momento se resolve em melodia que o texto
poético consegue cifrar nariquezados seusfonemas: “ E to bom, so agente sozinhos
na cozinha' — e desse verso até o fim, as vogais abertas, as nasais e a fluidez das
aliteracBes fricativas s80 como aguas de um tréfego riacho que alegre contraponteia
com o siléncio do rio profundo dameméria afetiva, recriadora.

A prosaica cozinha, espago icone da domesticidade feminina, transfigura-
se eilumina-se nesses momentos como cendrio edénico das relagdes amorosas sem-
pre atualizadas e gratificantes.

A “casd’ "0 espago privilegiado onde se guardam aslembrangas de obje-
tose situagBes que marcaram profundamente o sujeitolirico em suasvivéncias afetivas
eespirituals’. Seem s mesmaacasajaéum simbolo dainterioridade subjetiva, este
simbolismo se adensa na exigliidade privativa do quarto e, mais ainda, nos refolhos
de um armério, como no mais recondito daalmae damemoria

O vestido

No armério do meu quarto escondo de tempo e traca
meu vestido estampado em fundo preto.

E de seda macia desenhada em campanul as vermelhas
aponta de longas hastes delicadas.

Eu 0 quis com paix&o e o vesti como um rito,

meu vestido de amante.

Ficou meu cheiro nele, meu sonho, meu corpo ido.

E s tocé-lo, volatiza-se a memoria guardada:

eu estou no cinema e deixo que segurem minha méo.
De tempo e traca meu vestido me guarda. (p. 106)

Posto em evidénciajadesde o titul o funcional mente cataf orico, o vestido se
apresenta.como o objeto responsavel por acionar amemaria. Descrito em suafortee
especiosabeleza: 0 vermelho por sobre o preto, adelicadezadaslongas hastes, aseda
macia, ele se conota de inequivoca sensualidade. Desejado com paix&o eritualizado
em suaincorporagdo, adquiriu aprerrogativa de ser aquele que, dentre osdemais, 0
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sujeito lirico elegeu como seu “vestido de amante”, assumindo, assim, por sobre a
funcdo resguardativa, aestratégicafungéo de componente precioso no jogo da sedu-
¢ao feminina. Agora, no presente enunciativo da rememoragéo, assume uma outra
prerrogativa, decorrente da anterior e prolongando-a: torna-se 0 objeto metonimico
dumavivénciaamorosa, feliz, de outrora, em que atotalidade do ser, corpo jovem e
almasonhadora, se condensa e se preserva da corrupgao do tempo e dastragas.

Mas, senos primeirosversos o eu-lirico é o sujeito que guardae protegetdo
ciosamente o0 objeto-vestido, pode-se perceber que, ao longo desse processo de
rememoragao, haum movimento pelo qual o sujeitolirico, aproximando-se cadavez
mais de seu objeto pelas lembrancas que ele suscita, vai-se transformando ele pro-
prio no objeto dessadoce lembranca, num verdadeiro processo defusdo entre o sujei-
to eseu objeto: “Euoquiscompaixao|...] eovesti[...]./ Ficou meu cheiro nele, meu
sonho, meu corpo idof [...] eu estou no cinema e deixo que me segurem amao”.

Antesdeté-lo defato, elaoteve naformado intenso desgjo: “Eu o quis com
paixd0”, ocorrendo primeiramente a introjecéo do objeto no coracdo desgjante do
sujeito, e por essaformaosdoisforamum sb. E agora, tirar aveste comum, do dia-a-
dia, e pdr o vestido especial, congtitui um verdadeiro rito de passagem: passa-se do
espago anddino do prosai co cotidiano parao espago dafesta, desnuda-se das preocu-
pacdes corriqueiras e se traja com 0 assomo da aventura. Mais do que uma simples
troca de roupa, € a metamorfose do eu. A interioridade do desejo se projeta sob as
formasdo vestido: ele é ela, porque o existir do vestido sb sejustificana pessoaque
oveste, eelaéele, poiseleéosinal, avisibilizagdo do seu novo eu. Essatransforma-
¢do ndo se faz de qualquer jeito, como simples troca de roupa, exige uma atitude
compenetrada, consciente do significado performético do gesto “Eu...] o vesti como
umrito”.

Ha, pois, todaumadinamicadeidentificacdo entre o sujeitolirico e o objeto
provocador de suas recordagdes. E nessadoce lembranga, evoluindo paraasituagéo
final, 0 eu-lirico se sente resguardado em suaintegridade de tempo e memaria, cum-
prindo o vestido, enfim, o papel de ser 0 seu guardio: “ Detempo etragameu vestido
me guardd’. A lembranca que o sujeito lirico guarda, na verdade, é nela que ele se
guardae, mais, se defende e se resguarda.

Relativamente & configuragdo desse processo, éimportante perceber como
no nivel verbal e representativo do poemao quiasmo desempenhaumagrande funci-
onalidade. Tendo posicionado nos dois versos iniciais 0 seu primeiro componente:
“escondo detempo etraca/ meu vestido”, 0 recurso empreende um amplo movimen-
to em direcdo ao Ultimo verso, evidenciando na propriaalteragéo dos elementos, em
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suaordenaggo sintética, o processo transformador das relagdes entre o sujeito (lirico e
verbal) e 0 objeto (lirico e verba) “ De tempo e traga meu vestido me guarda’.

Atente-se, no entanto, aestaaltura, parao fato de que o vestido estaguarda
do no armério, eisto nao é despiciendo pois, embora mencionado apenas uma vez,
essa Uinicavez ocorre exatamente na aberturado poema, como que significando que
tudo nele seinicia, com ele abrindo suas portas e gavetas guardias. E ele, 0 armério,
em Ultimainstancia, o depositario detodas aslembrancas, espaco de intimidade em
que o sujeito lirico mantém guardado o seu vestido. “O armario (estd) cheio do tu-
multo calado daslembrangas”, sintetizao poetaMilosz. * Sim 0 armério, verdadeiro
6rgao davida psicol dgicasecreta, no dizer de Bachelard, de dentro de quem os guar-
dados véo sendo retirados e desdobram-se nas muitas lembrangas, e provocam im-
previstosdevaneios. O armario do quarto, imagem dainterioridade subjetiva, ondea
memoriaafetivase refugiae de onde se reel aborao tempo vivido, € um espago preci-
0s0, “quendo seabreatod’ e emvdo...

“Contraponteando com todo esse cardter deintimismo e privacidade, acasa
dialeticamente também se abre para 0 mundo exterior, e por suas portas e janelas
promove o duplo movimento de interiorizac&o e exteriorizacdo”. O poemaJanela é
exemplar na configuragdo funcional e simbdlica dessa dimensdo que a casa igua-
mente apresenta.

Janela

Janelg, pdavralinda.

Janela é o bater das asas da borboleta amarela.

Abre prafora as duas folhas de madeira a-toa pintada,
janelajeca, de azul.

Eu pulo vocé pra dentro e prafora, monto a cavalo em vocé,
meu pé esbarra no chao.

Janela sobre 0 mundo aberta, por onde vi

0 casamento da Anita esperando neném, amée

do Pedro Cisterna urinando na chuva, por onde vi

meu bem chegar de hicicleta e dizer ameu pai:

minhas intencdes com sua filha sdo as melhores possiveis.
O janelacom tramela, brincadeira de ladréo.
Clarabtianaminhaama,

olho no meu coragdo. (p.103)
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O eulirico, nacondigdo de enunciador, principiafalando da“janeld’, mas
n&o do objeto em si, sendo da palavraque 0 nomeia, tornada por primeiro objeto de
um subjetiva apreciaggo: “palavralinda’. A belezado objeto estrutural da habitagéo
comega ja em seu proprio nome, e a janela, agora palavra-coisa, na sonoridade de
seusfonemas, naclaridade de suasvogais abertas, e naaberturaarticul atériacrescen-
te de suas trés silabas sugere, num simbolismo cinético-sonoro, 0 movimento de
aberturadaprépriajanela.

O segundo verso parece querer concretizar, com a metafora e com suari-
quezasonora, abelezadapalavracoisa-em-si, 20 mesmo tempo que, num movimen-
todialético, constr6i  poeticamente o objeto que apalavranomeia. A harmonizacéo
fénicaestabel ecidaentre asexpressies”janela’ e“borboletaamareld’ converge para
densificar 0 que é proposto metaf oricamente no plano semantico-representativo, onde
e quando o objeto, inanimado, mas que sofreaagéo do abrir e do fechar, acabasendo
identificado ao movimento similar do “bater asas’” da borboleta, tornando-se, pela
forca criadora da pal avra poética, um ser animado. A ambigtii dade quanto ao agente
daforma verbal do terceiro verso — “abre prafora’ — concorre para esse processo
animico, bem como sua personificagao através do tratamento “vocé” que o sujeito
lirico Ihe confere, por duas vezes, no mesmo quinto verso.

O ludismo de “Eu pulo vocé pra dentro e pra ford’ ndo enfatiza tanto a
oposi¢&o interioridade e exterioridade, enquanto privado e publico, j& que os dois
movimentos pressupdem o estado de aberturadajanela, massim e principalmente a
capacidade de que o sujeito lirico dispde parausufruir dosdois pontosde vista, alter-
nados e complementares em sua oposi ¢&o, capaci dade resultante da sualiberdade de
movimentac&o.

A visdo defora paradentro seriaconvergente, centripeta, concentradora. O
sujeito lirico vai privilegiar a visdo de dentro para fora: divergente, centrifuga,
abrangente: “ Janelasobre 0 mundo aberta, por ondevi...” Associando-seaesteverso
osdoisversosfinais: “ Clarab6ianaminhaama, / olho no meu coragéo”, percebe-se
0 movimento conclusivo do poema, em queajanela, por suavez, é agoratransforma:
daem metéfora, metéforadavisdo interior, pelaqual o sujeito lirico toma conscién-
ciado mundo que o cerca. E “pelajanelado poeta, a casa entabulaum comércio de
imensidao com 0 mundo”, como pondera Bachelard (p. 241).

Embora neste poemaajanelatenhasido vinculada fundamentalmente avi-
S0, seriainteressante, no entanto, fazer-se aqui a seguinte reflex&o, explorando a
referencialidade de um subtexto que a palavrajanelapermite.

96



MOREIRA

Funcional mente, em termos estruturai s da casa enquanto construcao, o que
vem a ser ajanela? Ela consiste no buraco aberto nas paredes com a finalidade de
possibilitar aventilagdo e ailuminaggo. Observe que é, portanto, um elemento, que
promove aintegragao entre o cultural e o natural, entre aguilo que 0 homem constréi,
paraatender as suas necessi dades biossociais e psiquicas, e aquilo queanaturezalhe
oferece, também para atender as suas necessidades vitais: ar e luz! A janela, pois,
transcende da elementaridade fisica e da funcionalidade construtural para situar-se
numa dimensao que se pode chamar de antropocdsmical

Espaco de configuragdes scio-culturais, de referéncias socio-econdmicas,
mas principalmente de relagdes e vivéncias interpessoals, refugio das lembrangas
afetivas e espirituais, a casa na poética adeliana constitui-se também num “espago
denso de relagbes e vivéncias antropocésmicas e misticas”.

Fenomenicamente, como lembra Bachelard em seu famoso ensaio A poéti-
ca do espago: “acasaé 0 nosso canto do mundo. Elaé, como se diz frequientemente,
NoSso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em todaaacepcio do
termo.” 3 E interessante rel atar agui umalbreve anedota, lidaalgures, que ésignifica-
tivaquanto aestaverdade da casaenquanto cosmos, em especial paraacrianga Apos
umaaula de catecismo, durante a qual afreirahavia comentado alguma coisa sobre
0s “Novissimos’, que nateologia cristé diz respeito aos “ tltimos acontecimentos’,
ou sgja, amorte, o fim do mundo, aressurrei¢éo, o juizo final, 0 céu, o purgatorio, o
inferno..., um garoto, possivelmente 0 maisimpressionavel, conversando com o co-
lega, de repente perguntou: “E se 0 mundo acabasse agora, 0 que vocé faria?” O
outro, sem talvez encontrar nisso algumagrande ameaca, respondeu tranquiilamente;
“Ué, euiriapraminhacasa.” A casa: 0 “ponto fixo”, o abrigo seguro, protetor, do
qua se parte e ao qual se retorna cotidianamente, na certeza de sua estabilidade,
seguranga e protecdo. A casavai estar semprelé

Impressionista

Uma ocasi&o,

meu pai pintou a casa toda

de aaranjado brilhante.

Por muito tempo moramos numa casa,
como elemesmo dizia,
constantemente amanhecendo. (p. 36)
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Umberto Eco, em sua esclarecedora obra “Arte e bel eza na estéticamedie-
val”,* apresenta, no quinto capitulo, o que ele chamade “as estéticas daluz”, infor-
mando que, em confronto com uma rigorosa teoria do belo considerado enquanto
regularidade geométrica, configurando, portanto, uma estética da quantidade,
posicionava-se umaestéticada qualidade, cujo aspecto maisimediato erarepresen-
tado pelo gosto dacor edaluz (p. 61). Apds exemplos e comentarios sobre o luxuri-
ante gosto cromatico medieval, e lembrar que “foi precisamente aldade Média que
elaborou a técnica figurativa que mais explora a vivacidade da cor simples unidaa
vivacidade da luz que ainflitra: o vitral da catedral gética’, Eco destaca: “ Porém,
mais do que pela cor singular, misticos e fil6sofos parecem entusiasmados pela
luminosidade em geral e pelaluz solar. A literatura da época é cheia de exclamagfes
de gozo diante dosfulgores do diaou daschamasdo fogo” (p. 63-64). Sim, verdadei-
ros pré-van-goghianos, auténticos proto-impressionistas, esses fil sof os e misticos!

No espectro cromético, o alaranjado é aresultante damisturadas cores pri-
mitivas amarel o e vermelho, com elasformando as chamadas cores quentes. O ama-
relo, o vermelho e o laranja sdo cores, como se sabe, que sensdrio e simbolicamente
remetem a0 sol, avibraco daluz solar, ao horizonteincandescente eavibragdo vital.

A casa impressionista do poema adeliano, toda de alaranjado brilhante,
pulsante de vida, ganha dimensdes cosmicas, esta “ constantemente amanhecendo” .
E como seacasafosse, elaprdpria, um sol. O sol éprincipio devida, de extroversio,
dealegria. A casa, por suavez, o bergo davida E nointerior dacasaque avidase
gerae seprolonga. Ai elaéacolhida, cuidada, desenvolvida. Casaesol, o microeo
macro, ambos e associam por causa das suas relagdes com avida.

A exuberancia cromética do alaranjado associa-se o carater de brilhante.
Brilhante éo queirradialuz, ealuz é sem dlvida, um dos elementos maisricos em
simbologia. Elaéametéfora primigenadarealidade espiritual; e provém delongin-
quastradigdes semiticas, egipcias, persas, aidéiade Deuscomo luz, idéiaque acabou
seinfiltrando na propria tradic&o crista através do neoplatonismo de Santo Agosti-
nho e, sobretudo, do Pseudo-Dionisio. A experiénciafenoménicacotidianae univer-
sal fez com que 0 homem, observando o sol e alua, o brilho das coisas refletindo a
luz, sentindo a alegria dos dias claros, luminosos, elegesse aluz como uma de suas
met&foras religiosas primordiais. A luz, realidade cdsmica, eleva-se a0 plano das
realidades espirituais.

Banha-se, ent&o essa casaimpressionistando sé das|uzes cdsmicas, consti-
tuindo-se como verdadei ro micro-cosmo luminoso, mas também das [uzes misticas,
por forga da projegéo metaforica e mitica
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Dentro dessa mesma perspectiva, pode-se também ler “Bucdlica nostalgi-
ca’ (p. 42), cujosversosiniciais dizem assim:

Ao entardecer no mato, a casa entre
bananeiras, pés de manjericéo e cravo santo,
aparece dourada.

No meio do mato, estacasaéumaepifania. Como acasaimpressionista, ela
também se banhatoda em luz, metonimicamente referenciada pel o adjetivo “ doura-
da’. As sombras que se projetam nas vogais fechadas do “entardecer” opde-se a
aegre luminosidade das vogai s abertas em “ aparece dourada’.

Jano poema“ Registro” pode-se observar, nointerior dacasa, maisprecisa
mente nacozinha, adinmicadaintegracdo entrealuz natural ealuz produzidapelo
homem, e a ativac&o de processos psiquicos e espirituais, ambas mediatizadas pela
sinergia das relagdes entre mée e filha.

Registro

Visiveis no facho de ouro jorrado porta adentro,
mosquitinhos, gréos maiores de po.

A mé& no fogéo atica as brasas

e acende na menina o nunca apagado da memaria
umavez banqueteando-se, comeu feijdo com arroz
mais um facho de luz. Com todafome. (p. 113)

A casainunda-se com ojorro dourado do facho deluz. O cosmico e o cultu-
ral ai seidentificam, se plasmam, no amalgamadaluz solar com as chamas do fogo
caseiro. Na cozinha, 0 fogo aceso, processam-se as transformagdes (al)quimicas,
simbolizadoras das transformagdes psiquicas e espirituais. A méae, fonte davida, ati-
caas brasas necessdrias ao preparo do alimento que sustentaamesmavida. Mas seu
gesto corriqueiro de aticar as brasas potencializa-se em outradimensdo, e este gesto
e estas brasas acendem na menina, &vida de outra fome, a experiéncia epifanica da
beleza e da poesia dagquele momento Unico, para sempre guardado. Verdadeiro ban-
quete aquele facho de luz!

Um outro aspecto, sui generis, sedimensionanessateméticadacasa. Trata-
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sedo poemaDomus, do livro “Oréaculos demaio”. Poemasingular em suaconfigu-
racdo, namedidaem quetodo elevai se construindo mediante um processo derepre-
sentacdo insdlita, estranha.

Domus

Com seus ol hos estéticos na cumeeira
acasaolhao homem.

A intervalos

|he estremecem os ouvidos,

de paredes sensivels,

discernentes:

agoraéamor,

agoraéinjUria,

punhos contra a parede,

panico.

Comove Deus

acasaque o homem fez paramora,
Deus

que também tem os olhos

na cumeeira do mundo.

pede piedade a casa por seu dono

e suas fantasias de felicidade.

Sofre a que parece impassivel.
Evivaacasaefaa

A estranheza, deinicio, jase estabeleceapartir doinusitado titulo em latim:
Domus. O vocabulo estrangeiro, inusual, quebra por si s 0 automatismo daleitura,
espertaacuriosidade, forgaaumaatencéo especial, e acaba provocando anecessida-
de de se fazer um novo ajuste no esquema perceptivo habitual. O caréter de
ancestralidade do latim, seu uso propriamente restrito ao ambito juridico e, no con-
texto religioso da poéticaadeliana, umadiscretaremissdo ao latim litlrgico (harefe-
réncias ao canto gregoriano), tudo contribui paraconferir apalaviaDomus umaaura
hierdtica, solene, de respeitosa condicéo. Situagdo que se choca, obviamente, com 0
prosaismo de sua tradugdo: casa. Mas exatamente 0 que 0 poema vai elaborar é o
seqiestro desse carater comum, vulgar, da casa, construindo-a em nova e inusitada
configuracéo.

De chofre, os dois versosiniciais colocam o leitor diante de umareaidade
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paradoxal em suainversdo, e fantasmagdrica: ndo € o homem que olha acasa, € a
casaque olhao homem. Com olhos estéticos. Do ato dacumeeira. Impassivel, tudo
vé. Dotada de visdo, a casa se antropomorfiza. Mas, por causa de suas propor¢des,
elacresce e se agiganta fantasmal diante do homem, qual o gigante Adamastor dos
versos de Cam@es. Diante dafigurafenomenal e daeconomiadescritiva, um clima
de tensa expectativa: 0 que vai fazer? O que vai acontecer?

Do terceiro ao décimo verso acasavai aparecendo dotada de nova capaci-
dade sensorio-perceptiva: aaudicdo, mas umaaudicdo capaz deidentificar o signifi-
cado humano de cada barulho. Osdois pontos col ocados apds o adjetivo " discernentes’
indicam que adiscriminagdo apositivaque se segue ndo € um desempenho do sujeito
enunciador, mas atos de discernimento executados pela casa, como quedizendo de si
parasi: “este barulho agora, eu sei, € manifestacdo de amor; aquele, de injlria; o
outro, de panico...””, semelhando a experiente mée que sabe captar as nuances expres-
sivas de cada vagido de suacrianca.

Privilegiadas, cadaqual aseu modo, visio e audig&o se conjugam naproje-
¢80 de umaimagem em construgao dacasa, nesses versos que compdem o primeiro
movimento do poema.

Osversos “Comove Deus/ a casaque 0 homem fez paramorar” iniciam,
por suavez, 0 segundo movimento. Observe-se que, atendendo aeconomiatextual, 0
verso “Comove Deus’ imprime um ritmo de progressividade temética, pelo
agenciamento de dois elementos novos.

O primeiro, posicionalmente em destaque, chamando parasi asatenges, €
o verbo “Comove’, que tem por agente a casa, € Ccujo teor semantico-representativo
acrescentaaela, paraaémdavisdo edaaudicdo, que seinscrevem maisno ambito
daracionalidade, a capacidade do sentimento, em acréscimo significativo asuapro-
gressivahumanizagdo. Coerentemente se mantém o método indireto de apresenta-
¢céo, para que, através da agéo e do comportamento da personagem, se possair aos
poucos construindo a sua personalidade.

Mas 0 texto poético ndo se esgota numa progressividade linear. Antes, rea
liza-se como umarede ou constel agao de rel agbes que vao associando 0s seus mullti-
ploselementos e niveisnumadinamicapluridirecional variavelmente potencializadora.
Neste sentido, pode-se perceber que o “Comove” irradia retroativamente sobre os
versos anteriores asuasemanticapassional, envolvendo-os nessaatmosferasensivel
de comiseragao que entdo comecaa se criar na cena do poema.

O segundo elemento novo é “Deus”, que aqui SO comparece enquanto na
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condicdo de afetado pela compaixdo que a casa nele suscita, e que o remete a sua
propria experiéncia, similar e smétrica a da casa, sO que em escala planetéria, pois
ele“também tem os olhos/ nacumeeirado mundo”. Destaforma, osversosinstau-
ram uma dimensdo fundamental: a sacramentalidade da casa como imago mundi, e
acontece 0 encontro entre 0 micro-cosmo e 0 Macro-CoSMO — a casa € um pequeno
mundo; o mundo, umagrande casal

E interessante observar o rendimento artistico da estratégia composicional
desse segundo movimento. O poeta, buscando um impacto emocional maisintenso,
em razéo do clima passional instaurado, opta por uma estruturacdo de carater psico-
l6gico e, paraisso, inverteaordem dalogicacausa quevinculaessesversos (11-15)
aostrésversos seguintes. Operaum corte brusco dacenaanterior e, numatomadaem
close, mostra em primeiro plano, no verso onze, o efeito: um Deus comovido. S6
depois, nos versos dezesseis a dezoito, € que vai revelar arazao pelo qual Deus é
levado a se comover, e ndo de forma explicativa, mas ainda pelo processo de
dramatizagéo: “ Pede piedade a casa por seu dono / e suas fantasias de felicidade. /
Sofre a que parece impassivel.” E como se a propria casa, sofrendo com as dores
humanas, se gjoel hasse eimplorasse aDeus, enternecendo-0. Sem divida, alcanca-se
por esse método psicol égico umaintensa carga de dramaticidade poéticaque dificil-
mente aformalinear, cronol6gica, causal, lograriaalcancar.

Retomando o procedimento daimpregnag&o retroativa, nesta situagdo com
referénciainternaexplicita, o sujeito poético proclama: “ Sofre aque parece impassi-
vel.” O “parece impassivel” retroage até o verso inicia do poemae, aluz de uma
leitura agora global e integradora, procede & ressignificacdo de “olhos estéticos”,
impondo uma compreensdo de estético ndo mais como impassibilidade, mas como
vigilanciaamorosa, misericordiosa, maternal.

Ao sofrer com o sofrimento do homem que habita suas entranhas, a casa
revela a sua compaixao e, na sua impoténcia sofredora e maternal, faz o que pode
fazer: provocaacompaixao do proprio Deus.

Notas

01. Exceto no caso dos poemas do livro Oréculos de maio, Sdo Paulo: Siciliano, 1999, as demais
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