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Resumo: O artigo colocaem questéo o herdi clariceano e o explorapela“forgamégica’ apartir daandisedesua
trajetoria marcada por momentos de revelagdo ou de epifania. Sdo retomadas as abordagens criticas ef etuadas por
Benedito Nunes e Affonso Romano de Sant’ Anna e a base tedrica € constituida pelos estudos antropol 6gicos de
George Frazer, publicados no livio O ramo de ouro. A andlise é desenvolvida na narrativa “ Onde estivestes de
noite’.

Abstract: Thisarticlediscusestherole of theheroein Clarice Lispector’swritings. It exploresthe aspectsof herroic
“magic power” departing from the stream pointed by momentsof revelation and epiphany. The critical approaches
by Benedito Nunesand Affonso Romano de Sant’ Annaarerevisited, thus fundamenting the anthopol ogical theory on
George Frazer's “Oramo deouro”. Thewritten analysis developsin form of the narration “ Onde estiveste de noite”.
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Clarice Lispector constréi as trajetdrias de seus herdis a partir de um
aprofundamento introspectivo, situando-0s como seres que aspiram fixar-se ante uma
realidade fugidia. Explora-os em mdiltiplas experiéncias psiquicas, mas recusa-se a
fixé-los como tipos psicol 6gicos, resultantes da andlise de caracteres. Seus herdis
buscam aidentidade, mas estabusca os conduz a percepcéo dafragilidade existencial
e daplenitude das coisas.

Para discutir o conceito de her6i usarei a andlise de Girard®, que o define
como “herdi detensdo transfigurada’, por buscar val ores que ndo sao defendidos por
nenhum grupo social. Assim, o herdi opera uma transmutagéo mitica ou metafisica
darealidade como uma saida para ultrapassar seus conflitos existenciais.

" Universidade Federa de SantaCatarinae Universidade de Joinville
! René Girard. Mensonge Romantique et Vérité Romanesque, Paris, Grasset, 1961.

121



UNILETRAS 22, dezembro 2000

As certezas e as sinteses ndo se realizam em her6is clariceanos como GH,
de A Paixdo Segundo G H, que se entrega a existéncia por um impulso magico na
percepcao de uma realidade que [he escapa—“ Eu estava agora téo maior que janao
viamais. Téo grande como uma paisagem ao longe. Eu era o longe.” (p. 216), ou
Joana, de Perto do Coragdo Selvagem, que se mostrainquietadiante dasregrasedas
situagoes cotidianas—* Sim, elasentia dentro de s um animal perfeito. Repugnava-
Ihe deixar um dia esse animal solto. Por medo de faltade estética.” (p. 17)

Para descrever esses “impulsos magicos’ que conduzem os heréis arefle-
x0es sobre aexisténcia, Clarice utilizaumalinguagem que neutralizaos significados
abstratos, repetindo i nsistentemente verbos e substantivos para desgastar aforca ex-
pressiva das palavras, numa escrita que busca captar o “refluxo dalinguagem”, se-
gundo criticade Benedito Nunes? observaveis nos seguintes exempl os selecionados
pelo estudioso — “Entéo ela viu: um cego que mascava chicles...Um homem que
mascavachicles...” (“Amor”, in: Lagos de Familia) ; “Que éque havianas suasvisceras
quefaziam delaum ser? A galinhaéum ser?’, “Uma Galinha’, in: Lagos de Fami-
lia).

A trajetdria herdica é encaminhada paraum momento de “revelac&”, mo-
mento epifanico queirrompe dacotidianidade e aultrapassa. Nesse momento éatin-
gido o “éxtase”, vocabulo que etimologicamente vem do grego, e significa “estar
fora’ |, “sair” .

O herdi clariceano, ao atingir o estado de éxtase, fica disponivel parafruir
abertamente arealidade aceitando avidaem suamediacdo. No conto “ Feliz Aniver-
sario”, Anita, a“velhaaniversariante”, atinge 0 éxtase ao cortar ferozmente o bolo de
aniversario e cuspir no chao. A seguir elaavalianegativamente os membros dafami-
lia desprezando-0s como seres opacos, apenas abrindo uma excegdo para a nora
Cordélia e para seu filho Rodrigo, que ndo partilhavam do falso “espirito familiar”
dominante na comemoragdo. Assim, afragilidade dos |acos de familia se evidencia
nasuaimediatez, apartir do éxtase, que permite avelhaolhar tudo com distanciamento
dessacralizador.

As narrativas de Clarice sdo estruturadas de modo aberto, osherdis seiden-
tificam por uma plasticidade de decisBes pessoais € ndo apresentam umavisao esté
tica e silogistica da ordem, mantém “uma geminagéo continua de relagBes internas

2 Benedito Nunes, O Dorso do Tigre, Sao Paulo, Perspectiva,1976,pp 137-138.
3 NicolaAbbagnano, Dicionério de Filosofia, Trad. Alfredo Bosi, 22 ed, Sao Paulo,Mestre Jou, 1962, p400.
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que o fruidor deve descobrir e escolher no ato de percepcao datotalidade dos estimu-
los’ ( Eco, Obra Aberta, p. 64) portanto, operam uma contraposi ¢ao as narrativas de
estruturas fechadas que refletem uma concepgao de mundo como hierarquia de or-
dens predeterminadas.

O éxtase que os hertis de Clarice atingem ao entrarem em contato com a
vidaimpessoal danaturezafoi analisado por Benedito Nunesem O Dorso do Tigre*
e por Affonso de Romano de Sant’ Annaem Analise Estrutural de Romances Brasi-
leiros®.

Benedito Nunesinvestiga o “ éxtase”, como decorrente da nausea existenci-
al, como uma emog&o violenta provocada pela angUstia ante o confronto solitério
com anossaexisténcia, sem afamiliaridade cotidiana e aprotecdo de formas habitu-
aisdalinguagem, aliadaapercepcdo dacontingénciaameacadapelo “Nada” existen-
cia. A oposicdo linguagem e siléncio éapontadacomo dominante no estilo clariceano
—“aromancista, ora neutralizando os significados abstratos das palavras, ora utili-
zando-0s nasuamaximaconcretude, pelarepeticao obssessiva de verbos e substanti-
V0S, Empregaum processo que denominaremos técnicade desgaste, como se, emvez
de escrever, eladesescrevesse, conseguindo um efeito mégico de refluxo de lingua-
gem, que deixaamostra o “aquilo”, o inexpressado.” (Nunes, O Dorso do Tigre, p.
137-38)

A angustia dos her6is clariceanos é associdvel ao conceito proposto por
Heidegger, que adiferenciado medo, por consideré-la resultante de um sentimento
indefinido, enquanto que o0 medo é diretamente ligado a algo definido. Portanto, o
homem, parafugir daanglstia, serefugiano cotidiano.

Benedito avaliaque analisea se apossadaliberdade dos herdis e se constitui
numavia de acesso ao ser imemorial, como a uma ascese espiritua mistica, um en-
contro com asforgas cosmicas.

Apbso“éxtase’, 0 herdi atinge uma“ quietude compungida’, fase prepara
toriade umarentinciaque produzirdumafuturaidentificagdo com o ser. O sentimen-
to daexisténciaassociado aangustia e analiseaimplicam num conhecimento intuiti-
vo e subjetivo. A experiénciado ser e do existir € exemplificadapela“aegriainfer-
nal” de GH, de A Paixao Segundo GH, quando, ao comungar com a matéria pastosa
de uma barata esmagada, atinge aidentificacdo com o ser .

4 Benedito Nunes, Op. cit.
5Affonso Romano de Sant’ Anna. Analise Estrutural de Romances Brasileiros. Petropolis, Vozes,1977.
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Para Benedito Nunes, avisdo existencia de Clarice Lispector se aproxima
dos antigos misticos ocidentais e orientais ao incorporar em seu discurso a concep-
¢ao do“estado degraca’ como um estagio de quietude que transcende 0 humano. GH
se depara com a“bruta e crua gloria da natureza’, com a“avidapriméria’, trocaa
identidade do eu convencional pelaidentificagdo com amatériadavida.

Os conflitos psicol 6gicos desses her6is ndo se restringem a uma dimensao
biogréfica, ou sgja, suas histdrias ultrapassam as questdesindividuais. Eles sdo mo-
vidos pelo desgjo de superar aaparéncia, pelo desgjo de saber 0 que séo pelo “dito”
ou pelo“siléncio”, num embate travado dalinguagem e contraalinguagem. A refle-
X80 permanente possibilita a esses herdis tornarem-se espectadores de suas proprias
metamorfoses afetivas. Benedito citacomo exemplos asreaces de Joana, de Perto
do Coracdo Selvagem e de Ermelinda, de A Maca no Escuro. A raiva, para Joana, €
amor que seignora, e Ermelinda busca Martim néo por amor, mas por desgjar ama-
lo, e passaater desilusdo e desamor durante a entrega amorosa.

J4, Affonso Romano de Sant’ Anna, em uma perspectivaestruturalista, ana-
lisa 0 éxtase como decorrente da epifania. O significado dado ao termo epifania é
resgatado de Santo Tomas de Aquino, que o associa a trés estados: integritas,
consonantia eclaritas.

O critico distingue o sentido mistico —religioso daepifaniacaracterizado
pelo aparecimento de uma divindade e uma manifestacéo espiritual, do sentido
aplicado aliteratura, onde o termo significa o relato de uma experiéncia aparente-
mente rotineira, que assume aforgade umarevelagéo do éxtase, fundindo euw/mun-
do.

Paratratar daepifania, Romano de Sant’ Annafaz um levantamento de pala
vras-chave desencadeadoras do processo. Portanto, ao situar a narrativa como
epifanica, o critico enfocaa probleméticadaescritacomo umrito, ou sgja, considera
anarrativacomo um rito que repete asi mesmo, operando acirculagdo velho/novo,
indicadores dacircularidade.

O critico, também falade trés ou quatro funcdes basi cas do conto, propondo
uma armadura semel hante as etapas formuladas para o mito, por J. Greimas: “prova
principal” e“provaglorificante”, atingindo aformalizac@o de um quadro de funcdes
bésicas: colocagdo de personagem numa determinada situagdo, preparacdo de um
evento ou incidente discretamente pressentido, ocorrénciado incidente ou evento e
desfecho, em que se mostra ou se consideraa situagao do personagem apds o evento
ou acidente.
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Affonso Romano de Sant’ Annasalientaque apaavra epifania ndo aparece
na escritura de Clarice Lispector, no entanto, ressalta que a atmosfera ficcional é
construida por um vocabulario referenciador daepifania.

Extase, rito e magiasio el ementos presentes naescriturade Clarice. Contu-
do, se quisermos analisar umanarrativabuscando melhor compreender amagiaseria
talvez interessantelevantar seus principios recorrendo ao livro O Ramo de Ouro, de
George Frazer.

Frazer afirmaque os principios|6gicos damagiaseriam dois: primeiro, um
efeito se assemelha a sua causa, constituindo a lel da similaridade, e, segundo, as
€0isas em contato continuam aagir umas sobre as outras, mesmo adistancia, consti-
tuindo alei do contagio. A magiaobjetiva produz um acontecimento que € provoca-
do pelas leis da similaridade e do contato. Assim, a magia por contato podera ser
exercidasobre alguém através das roupas e de partes do corpo que tenham sido sepa-
radas dele e, também, por intermédio de impressdes deixadas por seu corpo naareia
enaterra

Os adeptos da magia créem que possam transferir forcas maléficas para
objetos, plantas, animais ou seres humanos, conduzindo-os a morte como bodes
expiatorios. Verdades datradicdo paga que se preservam no cristianismo. Tal preser-
vagdo € comprovada por Frazer em seus estudos antropol 6gicos ao revelar que a
Roma cristéincorporou val ores datradi¢éo paga nacomemoragdo daNoite de Reis.
Nessaocasiao, érealizadaumacerimoniaem honrade umafeiticeiramitica, Befana,
corruptelapopular de epifania, nome eclesiastico dafesta. A cerimbnia se caracteri-
zapelaprodugdo de barulho amplificado, produzido por variadosinstrumentos musi-
cais, objetivando rememorar o ritual de expulsdo das feiticeiras, o que erafeito em
outras épocas, neste periodo do ano. Portanto, aqui, epifania estaligada a um ritual
magico pagao, que foi incorporado pelo cristianismo.

Tentarei aseguir aplicar taisconceitosaleiturade“ Onde Estivestes de Noi-
te”, de Clarice Lispector, publicado na coleténea de textos com o mesmo titulo. O
éxtase e o rituad aparecem na narrativa que esboga “flashes’ de um ritual mégico
conduzido por um her6i/heroina, Ele-ela ou Ela-€le, caracterizado pelo erotismo e
pela sensualidade advinda daliberac&o das forgas saténicas.

Oletor éinduzido arefletir sobreo mistério, apartir deumasériedeepigrafes
iniciais de Alberto Dines, Fauzi Arap, Raul Seixas e William Harvey, que remetem
aoindefinido.
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As historias ndo tém desfecho. Alberto Dines

O desconhecido vicia. Fauzi Arap

Sentado na poltrona com a boca cheia de dentes, esperando a morte.
Raul Seixas

O quevou anunciar €tdo novo quereceio ter todos os homens por inimi-
gos, atal ponto que se enraizam no mundo preconceitos e as doutrinas,
umavez aceitas. William Harvey

Apbs aleitura das epigrafes, uma atmosfera magica é construida pela des-
cri¢do das condi¢Bes atmosféricas noturnas que envolvem um ritual comandado por
um her6i andrégino denominado Ela-€ele, o qual assume, anoite, 0 nome de Xantipa
e, durante o dia, “ parece ser Maria L uisa’.

O her6i/heroina El a-€le se caracterizacomo um guiamagico que salvaseus
seguidoresdo “ Grande Tédio”.

A narrativa é estruturada a partir da descrigao da ascese mistica do her6i/
heroina paraatingir a“ coisa orgiaca’. No ritual descrito ndo sdo mencionados sim-
bolos, mas a heroina andrégina cobre sua nudez com um manto roxo.

Eles queriam amé-la de um amor estranho que vibra em morte. N&o se
incomodavam de amé-la morrendo. O manto de Ela-€ele era da sofrida
cor roxa. (p. 61)

O fluxo ritualistico desencadeia o édio, sentimento impulsionador do
enfrentamento com o proibido que se caracteriza narrativamente pela busca da ale-
griade perder-se nacoisaemsi. A explosdo do 6dio adiaanausea existencial.

O édio eraum vémito que oslivravade vémito maior, o vomito daama.
(p. 65)

No entanto, 0 medo assume umatoénicamaisforte do que aangUstia, provo-
cadora do vémito. O desejo de transgredir e o descontrole fisico ante a violéncia
ritualistica garante um estado de espontaneidade e umaalegriafrenética.

Orritua orgiaco parece equivaler a0 modelo de transferénciado “mal” que
foi analisado por Frazer como “magiade contato” . Osdiscipul os de Ela-€le se apode-
raram de suaenergia e se unificam aela pelaforcamaléfica.

Elestodosatravés delagozavam: eraacelebracéo daGrandeL . (p. 69)

O pacto com o sagrado éfixado narrativamente como umasensacdo de que
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aredidade é ultrapassavel, como um momento de rupturacom asleiséticasemorais,
de modo que o plano do cotidiano controlado por regras, vivido diurnamente pelos
discipulos de Ela-€le é sufocado durante osrituais noturnos.

Mas era para ter super sensacies que para di se subia. E era sensacéo
t80 secreta e téo profunda que o jubilo faiscava no ar. Eles queriam a
forga superior que reinano mundo, através dos séculos. Tinham medo?
Tinham. Nada substituia a riqueza do silencioso pavor. (p. 66)

Assim, adimensdo histdrica, factual, cede espaco narrativamente paraadi-
mensdo cultural e existencial, que segundo aterminologia de Eco, assume-se como
uma “ metéafora epistemol dgica’ do texto do existir. O her6i/heroina Ela-ele guiaos
discipulos paraum pacto mistico numaatmosferanoturna, que se desfaz ao ananhe-
cer com a necessidade dos discipulos retornarem a rotina de suas vidas e as regras
morais.

Enfim, o ar clareia. E o dia de sempre comega. O dia bruto. A luz era
maléfica instaurava-se 0 mal —assombrado diadidrio. Umareligio se
fazia necessaria: umareligido que néo tivesse medo do amanha. (p. 75)

Com o clarear do dia, 0 medo dos mistérios da magia se apodera dos disci-
pulos de Ela-€ele e a adequacdo aos modelos se reestabel ece aliada a aceitacdo do
estabel ecido.

Onde estivestes de noite? Ninguém sabe. N&o tentes responder — pelo
amor de Deus. N&o quero saber aresposta. Adeus. A - Deus. (p. 79)

O éxtase demoniaco provocado pela magia de contato dos discipulos com
Ela-€ele ultrapassaaldgicae produz umaidentificagdo com o SER para, em seguida,
ocorrer umaaceitagao daimanénciahumanae datranscendéncia. A narrativa marca
pelaoscilagéo do herdi/heroinaentreintuitivo e o racional numabusca paradoxa do
cotidiano de onde partiu, e de uma verdade ininteligivel. Situagdo similarmente en-
frentadapor Martim, her6i de A Mac& no Escuro, que questionaaexisténciaao inda-
gar-se sobre a posicéo do homem no mundo: “ Quem sabe se nosso objetivo estava
em sermos processo”. (p. 173)

O ritual mégico é marcado pela violéncia, pela ruptura ética e moral que
propiciaao homem aliberdade de perder-se.

Estavam todos soltos. A alegriaerafrenética. Eleseram o harém de Ele-
ela. Tinham caido finalmente no impossivel. (p. 67)
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Portanto, Clarice Lispector associao méagico/sagrado aviolénciaatravésde
um pacto com asforgas desconhecidas, que € um modo de enfrentar asincertezasque
rodeiam o homem. O her6i e seusdiscipul os pulsam inteiros para, posteriormente, se
entranharem no cotidiano certos de que misticamente participaram do divino.
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