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Resumo: s, por meio éfico e de observaggo empirica, pelo cor it noque
paraobservar 100es Construgdo (1971), Deus Ihe pague (1971), Cotidiano (1971), de Chico Buarque; e Comprimido (1973), de Paulinho daViola
30 e/ou recongtituicio & tempo.

Abstract: Thispaper Sonsthrough the bibliographical examinatic inthepolitical context of i regime, aswell asthrot i razilian

Society, i bduction, in order to observ inwhi Construgéo (1971), D 1971), Cotidiano (1971) fron Chico Buarque; and Comprimido (1973) fron Paulinho

daViolacan be configurated asfiction and/ or reconstitution of theredlity inhisepoch and time.
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1. Introducéo

Cangdo popular. Configura-se como um dos campos de produgdes artisti-
casvoltado, muitasvezes, tanto paraaficcdo, quanto paraareconstituicao darealida-
de. Com isso, é pertinente mencionar que esta mesma revista publicou, em nimeros
anteriores, aguns artigos que resgataram o contexto socio-politico-cultural, desdea
décadade 20 até o inicio da década de 80, para dar conta de trabalhar algumas can-
¢Oes populares de compositores brasileiros, correlacionadas a0 momento historico
de seutempo.! Essas cancdes, no dizer de Perrone,? ao tematizarem as transforma-
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¢Oes sociai's, assumem uma poesia de compromisso social.

Cancdes selecionadas. Apresentam aviolénciacomo temacentral. Namai-
oriadas vezes, aviolénciano seu mais ato grau: amorte. Os motivos que propicia-
ram amorte, nas canges anteriormente trabal hadas, transitam entre disputas amoro-
sas, efeitosdachegadado progresso, acéo do esquadréo damorte etc. Muito embora,
também, tenha havido a selecdo de cangdo que privilegiao plano romantico em detri-
mento do plano davioléncia, apontando para o modus vivendi dajuventude burgue-
sa: ndo preocupada com questdes de violéncia de sua época e de seu tempo.

Tematica das cancdes. Ao buscar cancdes que tratam do desencanto diante
dafaltade perspectivade vida, num momento de repressdo politica, o presente artigo
resgatou cangBes de 1971, Cotidiano, Construgdo e Deus Ihe pague, de Chico
Buarque?; e cangéo de 1973, Comprimido, de Paulinho daViola*, umavez que esta
efetuaumareferénciadiretad composi¢&o Cotidiano, de Chico Buarque.

Trajetoria do artigo. Partira do Comicio das Reformas, de Jodo Goulart;
seguird pelo Governo Militar, de 1964 a 1985; apontara para o amalgama: Ditadura
Militar e Produgdo Artistica; e destacard a can¢do popular, como ficgéo e/ou
recongtituicdo da realidade de sua época e de seu tempo €; por fim, apresentara a
transcri¢do — na integra— das cancdes analisadas e abibliografia utilizada.

2. Comicio das Reformas

Governo Goulart. Iniciao ano de 1964 disposto arealizar mudancas. Assi-
naum documento regulamentando aL ei de Remessade L ucros e um decreto criando
omonopdlio estatal daimportacao de petrdleo e seus derivados. Comisso, desagrada
as companhias estrangeiras. Anuncia que as For¢as Armadas auxiliariam o governo
no levantamento das areas por onde comegariaareformaagraria. Comisso, desagra-
daoslatifundiarios.

1 Artigos nossos, publicados por esta revista, trataram de cangdes correlacionadas ao momento histérico de seu
tempo: Contexto socio-politico-cultural e a cangao de Noel Rosa (1996), Contexto sdcio-politico-cultural e a can-
¢éo de Adoniran Barbosa (1997); Contexto sdcio-politico-cultural da década de 60 e a cangdo de Roberto Carlos
(1998); e Contexto socio-politico-cultural da década de 70 e a cangdo de Jodo Bosco & Aldir Blanc (1999).

2Cf. Perrone (1988, p.32).

3 Chico Buarque (Francisco Buarque de Hollanda. Comp., cant., escr. Rio de Janeiro RJ19/06/44. Filho do soci6logo
Sérgio Buarque de Hollanda). (Cf. MPB Compositores, v.1 (1997, p. 6).

4Paulinho daViola (Paulo César Batistade Faria, Comp., cant., instr. Rio de Janeiro RJ12/11/1942. Filho do violo-
nistaBenedito César Ramos de Faria). (Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 21).
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Andncio das reformas. Goulart quer implantar reformas. Realizaem 13 de
marco de 1964, com o apoio dos nacionalistas e dos grupos de esquerda, um grande
comicio popular no Rio de Janeiro. Diante dos ministros de Estado, trés governado-
res, vérios dirigentes politicos e 300 mil pessoas, 0 presidente inicia as reformas
assinando o primeiro decreto de desapropriacéo deterras e nacionalizando asrefina
rias de petroleo particulares, que passavam ao controle do Estado.

Palavras de Goulart. Sentindo o apoio da multidéo, o presidente brada:
“Brasileiros! Proclamar que esta concentrac@o seria um ato atentatério do governo
a0 regime democrético é como se ao Brasil fosse possivel governar sem o povo.
Desgracada a democracia que tiver que ser defendida por esses democratas!” Sob
aclamagéo popular, o presidente, otimista, finaliza seu discurso, categoricamente:
“Quero dizer também que nenhuma forcaimpedira que o povo se manifeste livre
democraticamente. Para isso, contamos com o patriotismo das bravas e gloriosas
ForgasArmadas.”®

Reacdo ao Comicio. A respostacontundente ao Comicioimperounodial9
demarco de 1964, em S&o Paulo, com aMarcha da Familiacom Deus pela Liberda-
de. Marcha de 400 mil pessoas, na maioria gente da burguesia e da classe média,
organizada por grupos civis, militares e politicos da UDN e de outros partidos con-
servadores e, também, pela CAMDE, a Campanha da Mulher pela Democracia. A
frenteiam osgovernadoresde Sao Paulo, Adhemar de Barros, edo Rio, CarlosLacerda,
€om suas respectivas esposas. Como no comicio do dia13, haviamuitasfaixas. Mas
os dizeres eram outros; “Democracia sim, comunismo ndo”; “Nossa Senhora
Aparecida, iluminai osreacionarios!”. A marchadurou horas.®

Mobilizag&o Militar. O general Olimpico Mour&o Filho, em 31 demargo de
1964, comandaas tropas do Exército de Minas Gerais, em diregéo ao Rio de Janeiro,
onde se encontra o Presidente da RepUblica. Varios comandantes militares aderem
ao movimento. O governador do Rio, Carlos Lacerda, entrincheirou-se no seu P&
cio.” E o comego do fim da democracia.

Dia 1°de abril de 1964. Tanques nas ruas das principais cidades do Brasil.
Prisdo de centenas de pessoas, em todo o pais. Queda do Presidente da Republica
Jodo Goulart vigjaparao Rio Grande do Sul, onde recusaas propostas de resisténcia

5 Cf. Ribeiro et.al. (1992, p.195).
s Cf. Ribeiro et.al. (1992, p.196).
7Cf. Ribeiro et.al. (1992, p.197).
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feitas por Leonel Brizola. No dia seguinte, os dois deixam o pais e partem para o
auto-exiliono Uruguai.® O presidente do Senado, Auro de Moura Andrade, declara
vago 0 seu cargo. O presidente da Camarados Deputados, Ranieri Mazzilli, assume.®

3. Governo militar (1964-1985) e producdo artistica
3. 1. Castelo Branco (1964-1967)

Golpe de 64. O poder ficacom o0 Comando Supremo da Revolugao, consti-
tuido pelostrés ministros militares do novo governo: o general Costae Silva, o ami-
rante Augusto Radmacker e o brigadeiro Correiade Melo. No dia 10 de abril, o pais
tomava conhecimento das primeiras cassagOes. Na lista estavam os ex-presidentes
Jodo Goulart e Janio Quadros, o governador Miguel Arraes, o secretério geral do
PCB, Luis Carlos Prestes, diversos deputados, dirigentessindicaiseintelectuais. No
dia 14 de abril, o Congresso escolhe, em eleigBes indiretas, 0 novo Presidente da
Republica: Humberto de Alencar Castelo Branco.™

Governo Castelo Branco. Promete” SegurancaNacional e Desenvolvimen-
to”, promete, pois. defender o pais dos ataques estrangeiros e dos “inimigos inter-
nos’, que ameagavam ademocraciae aordem; estimular aindustrializagao; proteger
as propriedades privadas; e colocar 0 Brasil ao lado das nagdes capitalistas, princi-
pamente os Estados Unidos. Enfim, promete acabar com corruptos e corrupcéo; e
reprimir o comunismo. O governo Castelo Branco inaugura os atos institucionais e
provocao surgimento daperdatotal de direitos, daperdadaliberdade de expresséo,
da"“deduragem” e das cassag0es.

Ato institucional. O Al-1, por exemplo, davaao governo o poder: de mudar
a Condtituicao; de tornar os militares da ativa el egiveis paraa Presidéncia de Repu-
blica; de permitir ao poder Executivo tirar os mandatos de governadores, prefeitos,
deputados, senadores e vereadores; deimpedir qualquer cidad&o, considerado “ sus-
peito”, de votar e ser votado; e de proibir que muitos politicos fizessem politica.™

Cassacdes. As mais surpreendentes foram: a do ex-presidente Juscelino
Kubitschek, quejaestava organizando suacampanhapresidencial asucessdo de Cas-
telo Branco; e a prisdo de trés dos cinco autores da obra Historia Nova do Brasil.2

8Cf. Ribeiroet.al. (1992, p.197).
9Cf. Ribeiro et.d. (1992, p.203).
1 Cf, Ribeiro etd. (1992, p.203).
1.Cf. Ribeiro et.al. (1992, p.203).
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DOPS. O Departamento de Ordem Politicae Socia encarregava-sedasmis-
sbespoliciais: milhares de pessoas quetinham lutado pel as reformas e pel asmedidas
nacionalistas foram perseguidas e presas; outras, perdiam seus empregos; outras,
ainda, tinham seus trabal hos artisticos censurados.®

Filmes. A intensa producéo, estimuladanaEra JK comegaaser freadaem
abril de 1964. Mesmo assim, surgem classicos do cinemabrasileiro, como: Deus e 0
diabo na terra do sol, de Glauber Rocha; Vidas secas, de Nelson Pereirados Santos;
Os fuzis, de Ruy Guerra; e Garrincha, a alegria do povo, de Joaquim Pedro de
Andrade.* Também sdo realizados showsefestivais.

Tem mais samba. Aindadespercebido pelacensura, em 1964, Chico Buarque
cria, paraO Balango de Orfeu, de Luis Vergueiro, acomposi¢éo que inauguraacro-
nologiade suaobramusical.> Tem mais samba®® contrapGe asituacio rea derepres-
S0, que se alastra pelo pais, ao “Tem mais samba no pranto de quem vé”. E num
viés metafdrico, a cangdo conclama: “Vem que passa/ Teu sofrer / Se todo mundo
sambasse/ Seriamaisfécil viver”.

Rosa de Ouro. Ano 1965. Paulinho daViolaentradefinitivamente parao meio
musical, ao participar do espetéculo Rosa de Ouro, montado por Herminio Belo de
Carvalho, com o conjunto Os cinco crioulos, formado por: Nelson Sargento,
Anescarzinho, Jair do Cavaquinho, Elton Medeirose Paulinho daViola.r” O espetacu-
lo, em cartaz por quase dois anos, no Teatro Jovem do Rio vigjou, depois, para Sao
Paulo e Salvador. O Rosa de Ouro foi 0 marco do retorno dacantoradetesatro derevista
Araci Cortesedo lancamento de Clementinade Jesus.®® Nesse periodo em que aBos-
saNova e a misica estrangeira dominam o cenario da misica popular brasileira, 0
espetaculo Rosa de Ouro é o grande responsavel pelo retorno triunfal do samba.*®

| Festival da Excelsior. Sdo Paulo. Abril de 1965. Chico Buarque participa,
com Sonho de Carnaval® (“Carnaval, desengano. Deixei ador em casame esperan-
do"), defendidapor Gerado Vandré: Essacomposicéo foi gravadaem compacto sim-

2 Cf, Ribeiroet.al. (1992, p.205).

BCf. Ribeiroet.al. (1992, p.204).

% Cf. Hollanda (1989, p. 69).

5 Cf. Hollanda (1989, p. 284).

1 Cf. Hollanda (1989, p.36).

¥ Cf. MPB Compositoresv.17 (1997, p. 21).

18 Cf. Enciclopédiada MusicaBrasileira (1977, p. 591).
9 Cf. MPB Compositoresv.17 (1997, p. 21).
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plescom Pedro Pedreiro® (*Pedro pedreiro penseiro esperando otrem/.../ Esperan-
do um filho praesperar também /.../ esperando o trem/ Quejavem, quejavem, que
javem™). Vence o festival Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, defendida
por ElisRegina.

Meu refrdo. Rio de Janeiro. Julho de 1965. Boate Argépe. Show Meu Re-
frdo. Diregfo e producdo de Hugo Carvana e Antonio Carlos Fontoura. Primeiro
entrevero com a censura. No show, dezesseis misicas so de Chico. E proibida
Tamandaré (“Poisé Tamandaré/ amaréndo taboa/ vai virar acanoa/ e este mar néo
dapé Tamandaré...”). Nuncachegou aser gravada. Consideradaumaofensaao patrono
daMarinha, 0 almirante Tamandaré, personagem da nota de um cruzeiro.”2

Samba-enredo. Rio de Janeiro. Fevereiro de 1966. Paulinho daViolavence,
pelaPortela, com 0 samba-enredo Memorias de um sargento de milicias.?

A gléria. Rio de Janeiro. Ano 1966. Chico conhece Nara Lefo e e proprio
afirma“Nara/.../ avalisava o trabalho do pessoa novo que estava aparecendo. /.../
Nara gravou trés misicas minhas. /.../ Olé, ola; Madalena foi pro mar; e Pedro Pe-
dreiro. Eraagléria”

Il Festival da Record. S8o Paulo. Ano 1966. Empate entre A Banda, de
Chico Buarque, defendida por €le e por NaraLedo; e Disparada, de Geraldo Vandré
eThéo deBarros, defendidapor Jair Rodrigues, Trio Maraiae Trio Novo. O compac-
to de Nara Ledo com A Banda vende, en menos de uma semana, 100 mil copias.
Quatro diasdepoisdo festival, 0 poeta Carlos Drummond de Andrade salidaA Banda
numa Crdnica no Correio da Manha. A crénica foi reproduzida na contracapa do
primeiro song book lancado em dezembro de 1966, pela Editora Francisco Alves.®
Nesse mesmo festival, Paulinho daViolae Capinam vencem, em 3° |ugar, com Can-
¢&o para Maria, defendida por Jair Rodrigues.®

3.2. CostaeSilva (1967-1969)

Sucessao presidencial. Mesmo em regime de Ditadura Militar, a sucesséo

2 Cf. Hollanda (1989, p. 42).

2L Cf. Hollanda (1989, p. 40).

2 Cf. Hollanda (1989, p. 66).

3 Cf. EnciclopédiadaMUsicaBrasileira (1977, p. 591).
% Cf. Hollanda (1989, p. 65).

% Cf. Hollanda (1989, p. 70,71 € 72).

% Cf. EnciclopédiadaMUsicaBrasileira (1977, p. 591).
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de Castelo Branco ndo foi tranqiila. Os politicos golpistas se desencantam com o
governo militar e a sucessdo presidencial passa a ser vista como um problema de
SegurancaNacional, com decisdo nasmaos do Alto Comando Militar. Mesmo sem o
apoio do Presidente, 0 Comando indicao nome do entéo ministro do Exército, Costa
e SilvaeaARENA o elege no Congresso Nacional .

I1 FIC da TV Globo. Rio de Janeiro. Ano 1967. Chico Buarque vence, em 3°
lugar, com Carolina, defendida por Cynara e Cybele. A imagem de “bom mogo” de
Chico, conseguidacom A Banda, foi refor¢ada com Carolina. Tanto que Aguinaldo
Rayol grava Carolina no LP com as doze preferidas do general Costae Silva.®

Governo Costa e Silva. Crescem osgrandes problemas educacionaisdo pais.
Cresce arepressao ao socialismo. Crescem as prisdes dos “ suspeitosamente” comu-
nistas. Crescem as manifestacdes estudantis, por influéncia, também, do movimento
demaio de 1968, em Paris. Crescem os protestos derua, culminando em pancadarias,
mortes e prisdes. Crescem as manifestages dos bispos da | greja Catdlica, apoiados
naenciclicado PapaPaulo V1, Populorum Progressium. Cresce aposi¢&o criticados
politicos do MDB frente aos militares.

111 Festival da Record. Sao Paulo, Outubro de 1967. Ponteio, de Edu Lobo
e Capinam, defendidapor MariliaMedalha, vence em 1°lugar. Chico Buarque vence,
em 3° lugar, com Roda Viva, defendida por ele e pelo MPB4. Neste mesmo ano,
Chico escreve apegaRoda Viva, encenadaem 1968.

Reacdo do governo. Costa e Silva reage com a violéncia do Al-5, que se
configura como um gol pe dentro do golpe, ao fechar 0 Congresso; suspender as ga-
rantias congtitucionais da estabilidade de emprego, da vitaliciedade de catedra e do
habeas corpus; e garantir ao presidente poderes excepcionais, por tempo
indeterminado, esem direito arecursojudicial . Justamente, nanoite de sexta-feira,
de 13 dezembro de 1968, o ministro da Justi¢a, Luiz Antonio daGamae Silva, enche
0 video e anunciaadecretacdo do Al-5. A censurainflainstitucionalizada® Deixa,
apenas, aberto o caminho parao movimento da Jovem Guarda; da Tropicédlia; paraos
festivals, para o cinemanovo; e paraas pegasteatrais.

Reacdo da sociedade. Mesmo com arepressdo total, impostapelo Al-5, a
sociedade reage: a critica ao regime passa a ser feita pela imprensa independente

21 Cf. Aquino et.al. (1986, p.262).
% Cf. Hollanda (1989, p. 76).
2 Cf. Aquino et.al. (1986, p.263).
% Cf. Hollanda (1989, p. 82).
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(Pasquim, Opinido, Movimento); pelos grupos de esquerda, que organizam luta ar-
mada contra 0 governo; pelas agremiagBes estudantis, que organizam passeatas; e
pelaproducdo artistica de contestacdo, atualizada em filmes, pegas e cangoes.

Luta armada. Organizadapor grupos clandestinos como: Acéo Libertadora
Naciona (ALN); Vanguarda Popular Revolucionéria(VPR); eo Movimento Revolu-
cionario 8 de Outubro (MR-8) e outros. Como eranecessario ter fundos, essesgrupos
passam arealizar assaltos abancos. Cresce ailusdo por um governo popular e socia-
lista, 0s jovens comegam a sair de casa para participar da revolugéo. O sonho da
juventude, entretanto, logo se acaba em prisdes, torturas e mortes.

Passeata dos cem mil. Manifestacdo estudantil de rua. Chico Buarque, Edu
Lobo e Milton Nascimento, dentre outros artistas, saem nalinhade frente da passea-
ta, em resposta ao assassinato do estudante Edson Luis, morto atiros pela Policia
Militar, en margo de 1968, no Rio de Janeiro, quando protestava contra o aumento
das refeiges no restaurante universitario Calabougo.® O enterro foi uma grande
passeata de protesto, com 50 mil pessoas.

Protesto. A can¢&o Menino (“Quem cala sobre teu corpo consente/ Natua
morte / Talhada a ferro e fogo / Nas profundezas do corte / Que a bala riscou no
peito”), de Milton Nascimento e Ronaldo Bastos foi compostaem sinal de protesto
a0 acontecido na passeata.®

| Bienal do Samba. TV Record. Sdo Paulo. Junho de 1968. A represséo /
opresséo que dilacera o paistambém surge num misto de desabafo, revoltae esperan-
¢a em composi¢Bes musicais. Chico Buarque vence, em 2° lugar, com Bom tempo
(“Um marinheiro me contou / Que a boa brisa |he soprou / Que vem ai bom tem-
po”).3* Sem atentar paraarea mensagem da composi¢ao artistica, o publico criticaa
participacdo de Chico, como se Bom tempo se caracterizasse como umacangao “ali-
enada’, num momento em que no pais tudo prenunciava mau tempo.® Paulinho da
Viola vence a bienal, em 6° lugar, com o samba Coisas do mundo, minha nega.*®
(“Venho do sambahatempo, nega/ Vim parando por ai / Primeiro achel Zé Fuleiro/
Quemefaou dadoenga/ Queasorte nuncalhe chega/ Estasem amor e sem dinheiro
/...I Depois encontrel seu Bento, nega / Que bebeu a noite inteira / Estirou-se na

3L Cf. Ribeiroet.a., (1992, p.220).

® Cf. MPB Compositoresv.19 (1997, p. 20).

B Cf.Ribeiroeta. (1992, p.212).

% Cf. Hollanda (1989, p.55).

% Cf. Hollanda (1989, p.79).

% Cf. EnciclopédiadaMusicaBrasileira (1977, p. 591).
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calgada/ Sem ter vontade qualquer /.../ Porque eu achel um corpo, nega/ iluminado
ao redor / Disseram quefoi bobagem/.../ Nao tirei minhaviola/ Parei, olhei, vim me
embora/ Ninguém compreenderiaum sambanaquelahoral/.../”).¥

Filmes. Sdo dessa época, os filmes Terra em transe, de Glauber Rocha; O
bandido da luz vermelha, de Rogério Sganzerla; e Macunaima, de Mé&rio de Andrade,
dirigido por Joaguim Pedro. Este discutiaanecessidade de um herdi brasileiro moder-
no que superasse o individualismo de Macunaima, o her6i danossagente.®

Grupo Oficina. Com a direg&o de José Celso Martinez Corréa, 0 Grupo
Oficinaerao maisousado detodos, por objetivar: provocar aburguesiaconservado-
ra, pseudo-culta e acomodada; provocar os setores de esquerda politicamente pro-
gressistas, so que conservadores, em termos estéticos e morais; romper com aforma
académica das montagens, criando situagdes para provocar a participacdo do publi-
co; erelegar os padrdes cultos e de bom gosto.®

Pecas. Nessaépoca, dentre outras, so encenadas aspegas. O rei da vela, de
Oswald de Andrade; e Roda Viva, de Chico Buarque. Com direg&o de José Celso
Martinez Corréa, Roda Viva estréia, em 15 de janeiro de 1968, no Teatro Princesa
Isabel, Rio de Janeiro. Vigjapara S&o Paulo. Em 17 dejulho, 0 Comando de Cagaaos
Comunistas invade o Teatro Galpéo, destrdi o cenario. A pegaestréiaem Porto Ale-
gre. Em 3 deoutubro, arepressio cercao hotel, seqliestradoisdo grupo, osabandona
num matagal distante e embarcaosdemais, num dnibus, paraSao Paulo. E Roda Viva
s tematiza um artista popular triturado pel os mecanismos do showbiz.®

IV Festival da Record. S&o Paulo. Ano 1968. Chico Buarque vence, em 1°
lugar, com Benvinda, defendidapor ele proprio. Paulinho daViola, por solicitagéo de
Herminio Bello de Carvalho, musicaSei 14, Mangueira, defendida por Elza Soares.
Classificadaentre asfinaistasno festival, despertaciime doscompanheiros daPortela
(jdaescolado coragao do compositor). Em 1970, no entanto, Paulinho daViolacria
um de seus maiores sucessos, verdadeiro hino a Portela, 0 sambade morro Foi um rio
que passou em minha vida.*

111 FIC da Globo. Rio de Janeiro. Ano 1968. Chico Buarque e Tom Jobim
vencem, em 1° lugar, com Sabia, defendida por Cynara e Cybele, sob vaias de um

37 Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 19).
® Cf. Ribeiroet.al. (1992, p.215).

® Cf. Ribeiroet.al. (1992, p.215).

“Cf. Hollanda (1989, p. 82).

4 Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 15).
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publico quetorciapor Pra ndo dizer que nédo falei das flores, de Geraldo Vandré, por
desvelar um engajamento politico explicito, no entanto, sem atentar paraSabid, como
anova e premonitdria cancdo do exilio.*

Auto-exilio.”® ChicoBuarquefoi paraaltdiaemjaneiro de 1969, com aespo-
sagravidadaprimerafilhae, em 10 dias, fariaum show no Midem, em Cannes, Fran-
ca; e lancaria um disco na Itdlia pela RCA. Por sugestéo da familia e dos amigos*,
ficaram por 1414 meses. Motivo: as perseguicdes no paisiam seacentuando.®® A com-
posi¢ao de 1969 Nicanor, de Chico, nfo deixaderetratar “aobraearte das predestinagbes
daDitadurd’: (“Onde andara Nicanor?/ .../ E maisvilva/ Todas elas fazem ninho da
saudade e davirtude/ mas carinho / Queira Deus que Deus gjude”).*

Pasquim. Em reag8o apropaganda nacionalistado governo militar “ Brasil,
ame-0 ou deixe-0", 0 Pasquim publica, em junho de 1969, “Em terrade cego, quem
tem um olho, emigral "4

V Festival da Record. So Paulo. Ano 1969. Paulinho da Viola vence o
festival, em 1°lugar, com Sinal Fechado. Paraos opositores ao regime, Sinal Fecha-
do escancarava as tensdes de uma sociedade sem liberdade, de um povo calado pela
censura, pelos exilios, pelo medo datortura.®

3.3. Médici (1969-1974)

Brasil ditatorial. Vive perseguigdes, prisdes, torturas, mortes, censuraemais
uma crise: Costa e Silva sofre uma trombose cerebral em agosto de 1969. A linha
durando permite que o vice Pedro Aleixo (suspeitosamente comunista) assuma. Uma
juntamilitar ficano poder, de 31 de agosto a 30 de setembro de 1969, atéaposse do
novo presidente: o general Emilio Garrastazu Médici.*®

Governo Médici. Milharesde brasileiros, em suamaioria, artistaseintelec-
tuais, deixaram o pais, muitos obrigados pel o regime militar; outros, entretanto, per-
maneceram: desencantados, descrentes, fazendo umaarteirreverente. A arte, a poe-

“2 Cf. Hollanda (1989, p. 80).

4 Em setratando de auto-exilio, é pertinente resgatar que Gilberto Gil, autor de Aquele abraco (1969), verdadeiro
hino asituacéo deexilio, foi morar em Londres. (Cf. EnciclopédiadaMUsicaBrasileira, 1977, p. 310).

40 tenente amigo mandou dizer para vocé nem pensar em voltar.” Cf. Carta de Caetano a Chico apud Zappa
(1999, p.105).

* Cf. Zappa (1999, p. 104).

“ Cf. Hollanda (1989, p.89).

47 Cf. Ribeiro et.a. (1992, p.226).

“ Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 11).

“Cf. Ribeiroet.a. (1992, p.221).
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Sia, amusica, 0 cinema e 0 teatro passaram a receber uma pressao tdo sufocante,
quanto na épocado Estado Novo.

Contracultura. O samba, noinicio de 1970, se configuracomo um dosele-
mentos maisimportantes da contracultura que florescia; e também como aformade
expressao maisnatural do morro, que eraumacomunidade de marginais. Pararespal -
dar essasafirmacOes, Autran™ resgataa opinido de Paulinho da Violasobre o bindmio
samba & marginalidade: “ Samba, como forma de manifestagao cultural, é o veiculo
ideal danovapolitica, por atingir atodas as camadas dapopulacdo. Marginal éo cara
que se coloca contra o vigente. O marginal, no nosso tempo, sempre, € justamente 0
que évivo, 0 que questiona, 0 queincomoda. O samba, nesse sentido, continuavivo,
questionando, incomodando.”

Apesar da Censura. Ano 1970. Em pleno apogeu daditaduramilitar, Chico
Buarque voltadaItéliacom afamilia. Por orientagdo do amigo Vinicius de Moraes,
somente apos ter garantido todo um processo de divulgaco de um especial na TV
Globo, de umaapresentacéo na boate Sucata e do langamento do L P Chico Buarque
n°4. A censurapréviaestavaingtituida. Paraaprovacdo, ou néo, asletrasdasmuisicas
iam paraBrasilia® E acensurado governo Médici deixaescapar,> acancdo Apesar
de vocé (“Hojevocé é quem manda/ Falou, tAfalado/ Ndo tem discusséo/ .../ Apesar
de vocé/ Amanh&hade ser / Outro did’).® O préprio compositor fala* sobre essa
experiéncia: “Quando cheguei daltdliajaexistiaacensuraprévia, mas eu ndo tinha
conhecimento de todaessa parte burocratica. Cheguel com esse disco, essasmusicas,
com certeza, foram submetidas a censura. Foi na volta que fiz e gravei Apesar de
vocé. O problema comegou ai porque amusicafoi submetidaa censura e passou. O
disco saiu, comegou afazer sucesso, tocar no radio. Entéo foi apreendido. Proibiram
umacoisa que jatinhasido liberada. O censor que deixou passar foi punido. Ficou
ent&o aquelamarcagao cerrada. Fiquel sendo umaespécie detraidor quetinhaenga
nado a censura e 0 negdcio comegou a pesar.”

Censura ao traidor. Visado por sua coeréncia, em termos de pensamento
politico; por sua lideranga; por sua luta em defesa do direito de viver (e de deixar
viver, a sociedade brasileira com dignidade de cidadania), Chico passa a ser visto

% Autran (1979: p.54) menciona uma entrevista dada por Paulinho daViolaa Torquato Neto, veiculada por Ultima
Hora, de 28/07/71. (Apud Augusto de Campos, 1986, p.340).

5L Cf. Zappa (1999, p. 65).

%2 Cf. Aquino (1986, p. 244).

% Cf. Hollanda (1989, p.92).

5 Cf. Zappa (1999, p. 122).
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como o “simbolo delutacontraaditadura’ e passaater que enfrentar sériasbarreiras
contra 0s censores.®

A forca da censura. Com o deslize no rigor da repressao a criagdo, num
momento em que estavaingtituida a censura prévia e Apesar de vocé passou, Chico
também passa a conhecer, de perto, aforcada censura:% “ Os soldados de plantdo so
perceberam quando o compacto jaa cancavaquase cem mil copias vendidas. Foram
até agravadora, impediram a distribuicéo e quebraram os discos que estavam pron-
tos. SG ndo conseguiram destruir a matriz. Apesar de vocé virou hino de repldio a
ditadura.”

Desconstrucéo do criador. Em setembro de 1971, Chico declare® “De cada
trésmUsicas quefago, duas sfo censuradas.” Tanto que Chico gravao disco Constru-
¢&0%, com mUsi cas parcia mente censuradas e, com isso, tem que aterar dgunsver-
s0s. O mesmo ocorre com Partido alto (1972), por sua letra reveladora da sofrida
realidade socid brasileira: (“Diz que Deus dard/ .../ Deus é um cara gozador, adora
brincadeira/ Pois pra me jogar no mundo, tinha 0 mundo inteiro /.../ Na barriga da
miséria, eu nasci batuqueiro (brasileiro®) / Eu sou do Rio de Janeiro”). O boicote a
produgo do criador, depoisde Construgao, seinstala. Além de Apesar de vocé (1970),
dentre outras, foram vetadas Minha Histéria (1970), Atras da porta (1972), Tanto Mar
(1975).

Liberdade adiada. Ano 1972. A censurando deu descanso, masacomposi¢ao
Quando o carnaval chegar,® de Chico Buarque, explode em metéfora. E o grito abafa-
do daliberdade téo ansiadapelosbrasileiros: (“ Eu tenho tantaa egria, adiada, abafada,
quem deragritar / Td me guardando praguando o carnaval chegar”). No filme Quando
o carnaval chegar, dirigido por Carlos Diegues, Chico estréiano cinemacomo compo-
sitor, cantor e artista, ao lado de Nara Ledo e Maria Bethania.

Célice. Ano 1973. A composigao Calice, de Chico e Gilberto Gil, eraapre-
sentada, vez por outra, & PoliciaFederal com 0 nome Pai. Asvezes passava, masnao
passou no show Phono 73, realizado pelagravadora Phonogram (ex-Philips e depois

% Cf. MPB Compositores, v.1 (1997, p. 12).

% Cf. MPB Compositores, v.1 (1997, p. 12).

57 Cf. Zappa (1999, p. 123).

% Composi¢desdo disco Construggo: Deus Ihe pague, Cotidiano, Construgao, Acalanto e Cord&o de Chico Buarque;
Olha Maria, de Chico, Tom e Vinicius; Samba de Orly, de Chico, Vinicius e Toquinho; Valsinha e Desalento, de
Chico e Vinicius; Minha Histéria, de Dalla— Pdliorino, versdo de Chico Buarque.

% Termo original, vetado pela Censura. (Cf. Hollanda, 1989, p. 101).

% Cf. Hollanda (1989, p. 101).
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PolyGram), em maio de 1973, no Pal&cio de Convengdes do Anhembi, em Sdo Pau-
lo. Os compositores, todavia, tentaram executé-la sem aletra. Os microfones foram
cortados. Os problemas com a Censura e com a gravadora se intensificaram.®! Eis
parte daletrade Calice® que ndo pode ser cantada: “Pai, afastade mim esse Célice/
... Mesmo calada a boca, resta o peito / .../ Como é dificil acordar calado / Se na
caladadanoiteeumedano/.../ Mesmo calado o peito, restaacuca/ Dos bébadosdo
centro dacidade/ .../ Quero morrer do meu préprio veneno / Quero / Me embriagar
até que alguém me esqueca.”

Sem explicagdo. Ano 1973. Calabar ou O elogio da traicdo, de Chico
Buarque e Ruy Guerra. O diretor Fernando Peixoto ensaiaapeca. A censura proibe
sem maiores explicagdes, deixando, naépoca, um prejuizo de 30 mil dolares®. Ano
1974. Olivro é publicado e o disco Chico canta élangado.

Milagre econdmico. O Governo Médici se auto-promove com propaganda
do tipo: “Ninguém seguraeste pais’. Tanto que, até, a pequenaburguesia se empol-
ga: com a facilidade de crédito para a compra de eletrodomésticos, automoveis e
imoveis; com o tri-campeonato mundial conguistado pel osjogadores no México em
70%; com o incentivo & exportagdo; com o aumento de produtividade de agumas
estatal’s, como a Petrobrés; com as* obras faradnicas’, do tipo: construgdo daUsina
Itaipu e da Transamazoni ca que implicaram em el evados empréstimos externos, au-
mentando adependénciadaeconomiabrasileira; com aatencdo dadaao setor primé-
rio (agricultura, pecudria e extrativismo); com o crescimento da construcéo civil; e,
mais exatamente, com o tdo propal ado “ milagre econémico”.%® No entanto, 0 Gover-
no Médici terminaseu mandato com escassez de produtos, enormes filas nos super-
mercados e agougues e, com isso, a populagéo vive a fraude do “milagre econémi-
co’.

& Cf. Hollanda (1989, p. 131).

& A gravacdo de Célice esta no disco Chico Buarque (1978). Cf. Hollanda (1989, p. 108 e 276).

& Cf. MPB Compositores, v.1 (1997, p. 12).

& Cf. Ribeiroet.al. (1992, p.221).

% O milagre econdmico desmoronou naépocade Geisel e Figueiredo (Cf. Aquino et.al., 1986, p.245).
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Elei¢&o no Congresso. Para continuar dando aimpresséo da existéncia de
um processo democrético, 0 Congresso Nacional elege, em 15 de margo de 1974, um
novo presidente genera: Ernesto Gelsdl, partidario do grupo castelista, contrario ao
grupo dalinhadura, dado que este grupo queria manter a sociedade sob rigido con-
trole.®

Governo Geisel. Comegaval orizando aexportacdo; e asociedade comegaa
pressionar. A sociedade comegaaaspirar por democraciae 0 governo comegaapro-
meter Abertura. Simultaneamente, 0 governo tem atitudes de anti-castelista como,
por exempl o, nos casos do desaparecimento do jornalista Wladimir Herzog, amorte
do operario Manoel Fiel Filho, a cassacéo de alguns deputados, o fechamento do
Congressoeal e Falcao.”

CartBes de Natal. Chico conta® que, apartir de 1978, 1979, comecaarece-
ber cartdes do CCC, com mensagens sempre damesmanatureza, maisexatamente do
tipo: “O Comando de Caga aos Comunistas desejaavocg, ativista dacanal hacomu-
nista que enxovalha nosso pais, um péssimo Natal e que se realize no ano de 1979
nosso confronto final.”

Auto-determinacdo. Chico comenta® o efeito das forgas antagbnicas
correlacionado a0 momento da criag&o, resultando, pelo orgulho e independéncia,
naauto-determinac&o: “nem calaaboca, nemfalaai.”. “ O Comando de Caga Comu-
nistatinhabastante essetipo de ameaca. |sso me dava gés, néo porque eu seja especi-
amente coragj0so, mas porque sou muito orgulhoso. /.../ a censura, a proibi¢do os
recados que eu recebiaque eram barra pesada ostel efonemas. Aquilo mexiacomigo
e me dava gés. Agora o outro lado, esse que era chato, muito mais, erao afavor, o

lado da cobranca. Também era questdo de orgulho. N&o queria ser teleguiado.”

Patrulhadores da MPB. Como membro do Partido Comunista, Paulinho da
Viola participa de debates e reunides, e organiza shows para angariar fundos paraa
causa. A obrado compositor caracteriza-se por ser engajada, completamente sintoni-
zada e coerente com 0 momento histérico, todavia, uniforme, isenta de contamina-
¢Oes de modismos. Segue amesmalinhaque marcou todasuacarreira® e serevolta
com os “patrulhadores da MPB”, que cobram do samba uma renovag&o constante:
“Ninguém diz que o blues precisaser renovado.”* Em Argumento, de 1975, (“Olha

8Cf. Ribeiro et.al. (1992, p.229).
7 Cf. Ribeiro et.al. (1992, p.229).
8 Cf. Zappa (1999, p. 120).
® Cf. Zappa (1999, p.121).
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que arapaziada estd sentindo falta/ De um cavaco, um pandeiro e um tamborim”), o
compositor reafirmaum estilo proprio.™

Sem trégua. No governo Geisdl, criticas a situagao socio-politica se multi-
plicam ndo s6 em forma de cangdes, mas também de matérias nos pequenosjornais,
de pecasteatrais e defilmes.

Jornais. Depois de Pasquim, no Rio, e Bondinho, em S&o Paulo, surgiram
muitos outros, como: Opinido, Movimento, Em Tempo, Versus, Brasil Mulher e Lam-
pido.”

Teatro. As pegas colocam em debate muitos aspectos davidanaciona . Séo

dessa época, as pegas. Um grito parado no ar, de G. Guarnieri; O dltimo carro, de
Jodo das Neves e Gota D’Agua, de Paulo Pontes e Chico Buarque.

Cinema. O cinemabrasileiro entra na eraindustrial com temas de fatos da
Histéria do Brasil, do mundo marginal e da violéncia urbana. Sdo dessa época, 0s
filmes: Xica da Silva, de Carlos Diegues; Lucio Flavio, o passageiro da agonia, de
Hector Babenco; Amuleto de Ogum, de Nelson Pereirados Santos.

3.5. Figueiredo (1979-1985)

Presidente general. O Congresso voltaacenaparaescol her umoutro presi-
dente general: Jodo Baptista Figueiredo. E certo que a escolha do Congresso decor-
reu dacrencade que o génio aegre e explosivo do escol hido seria capaz de “ promo-
ver ademocracia, mas sem perder as rédeas do poder.” ™

Supremacia mercadoldgica. Anos 80. Apogeu do rock. As gravadoras se
voltam para o publico jovem e sO abrem espago para cantores de sucesso, como:
Marina Lima, Lulu Santos, Lob&o, Ritchie e para conjuntos, como: Tités, Legido
Urbana, Paralamas do Sucesso, UltrgjeaRigor, Iral, Plebe Rude e RPM. Paulinho da
Viola, desalentado pelo desprezo dado ao samba, para de gravar por algum tempo:
“A divulgacdo de meu trabalho néo estavaligadaagravacdo deumdisco”. O compo-
sitor passou afazer shows pelo Brasil e pelo exterior. Em 1996, o guardido datradi-

™ As composi¢des de Paulinho daViola sdo impregnadas de um sabor de volta as origens. Grava, em 75, composi-
¢0es de velhos sambistas, como Padeirinho daManqueira, Zé K eti, Nelson Cavaquinho e Cartolaeinclui Argumento,
de suaautoria. Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 12).

"Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 13).

2 Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 12).

" Cf.Ribeiroet.a. (1992, p.233).

" Cf. Ribeiroet.al. (1992, p.234).
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¢80 do samba, langamais um disco, Bébado-samba.™

A voz do dono. Depois do episdio do show Phono 73, com Célice, asitua-
¢ao de Chico Buarque foi se agravando com a censura e se fragilizando com a
PolyGram. Até que, em 80, “avoz foi buscar outro dono”. Ironia. Chico terminade
gravar Almanaque pelaAriolaeelaévendidajustamente paraa PolyGram.”™ A situ-
acdo deironiase estampana conotacdo metaf oricareferente agravadoraimbricadaa
censura, na composicao referida A voz do dono e o dono da voz, finalizadacom “O
que é bom para o dono é bom paraavoz”.”

Governo Figueiredo. No momento em que extrapola o nivel de suportagéo
socia no que respeita o verso de Chico Buarque —*“ O que € bom para o dono é bom
paraavoz”, crescem 0s movimentos pelademocracia, entre eles, 0 movimento pela
“anistia’” dos presos e exilados politicos; e pelas elei¢des diretas, paraa presidéncia
daRepublica; iniciadacom a Passeatados Cem Mil, naPracada Sé, em S&o Paulo.
Comega, assim, uma sucessao de passeatas e comicios por todo o pais. As passeatas
do Rio e de S&o Paulo, por exemplo, chegaram aatrair em torno de 500 mil pessoas.
A adesfo de tantos brasileiros devia-se a uma crescente esperanca de que as “ Dire-
tas’ iriam mudar a situagdo do Brasil...

4. Cancao popular: ficcdo e reconstituicao da realidade

Cancdo testemunha. Pela trajetoria efetuada, até esta altura, ficou patente
queacancao popular brasileiraétestemunhade certos momentos histdricos. Destarte,
no ambito da ficcdo e da reconstituicao da realidade, a cangdo popular esté afeitaa
leituras e releituras. Ao buscar cangdes que tratam do desencanto diante dafalta de
perspectiva de vida, este artigo resgatou cancdes de 1971 como Construgéo, Deus
Ihe pague e Cotidiano, de Chico Buarque;™ e cangéo de 1973 como Comprimido, de
Paulinho da Viola,® uma vez que esta efetua uma referéncia direta a composicéo
Cotidiano, de Chico Buarque.

4. 1. Construc&o, Deus Ihe pague, Cotidiano, Comprimido

> Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 12 e 13).

7 Cf. Hollanda (1989, p. 132).

7" Cf. Hollanda (1989, p. 200).

8 LP: Construcdo. Selo: Philips. N°de catdlago: LP- 6349 017. Ano: 1971.

" LP: Nervos de aco. Selo: EMI Odeon. N° de catélago: LP- SMOFB 3797. Ano: 1973.
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Linha social. Chico Buarque, “mais ligado a linha social” ® estampa em
Construcéo, no plano de recongtituicéo da redlidade, 0 esmorecimento dos sonhos
do “milagre econdmico”, té&o propalado no governo Médici, de um operdrio dacons-
trucdo civil, que constréi edificios e nem sequer tem moradia.

Coisificacdo. A composicdo Construgdo, numa possivel |eitura, apresenta
um operario, um retirante que ja se encontra no sudeste, trabalhando na construgéo
civil, como méo-de-obra ndo-especializada; um retirante que chegaa cidade grande
em busca de “construir” o sonho de “vencer e voltar vitorioso” para o nordeste. A
cancao recupera o estado de desencanto em que se prostra o retirante frente ao equi-
voco. N&o encontraumaexisténcia plena. Em lugar disso, encontraaexploragéo da
cidade grande (“ Seus olhos embotados de cimento e lagrima’). E o processo da
coisificagdo. Deixa de existir como esséncia. Dito de outro modo: s existe como
mao-de-obrae, quando deixade existir, mesmo assim, ndo passaaexigtir. De* pacote
flacido” passaa“pacote bébado”.

Ironia na antitese. Ao remeter amensagem poética e narrativade Constru-
¢&o, Perrone?! explicitaacargairbnicae antitética presente na“ existénciado opera
rio em construgdo”, que constri, parao outro, edificios e, paraele proprio, “ sonhos
voléteis’: “Em vista da rotina de trabalho do personagem, que ndo é nada régio,
principe éirdnico e antitético. Do mesmo modo, arepeticdo do “ sabado” estabelece
um forte contraste entre o dia de descanso do publico e o sexto dia de trabalho da
semanado desafortunado pedreiro. Existe umafortetensdo verbal notexto; alinguar
gem direta e 0 semanticamente n&o usual se combinam para produzirem nogdes de
alienac&o e deinquietagdo que enriquecem as mensagens poetica e narrativa.”

Efeito sécio-emocional. O préprio compositor admite®? aexisténciadeuma
carga emocional inerente a0 momento da produco poética, que pode desvelar um
efeito de sentido sdcio-emociona em Construgdo: “/.../ Nahoraem que componho,
ndo héintengdo, s emogdo. Em Construgéo, a emocdo estava no jogo de palavras
(todas proparoxitonas). Agora se vocé coloca um ser humano dentro de um jogo de
palavras, como sefosse ... um tijolo — acaba mexendo com aemogao das pessoas.”

Mimese do corpo social. Os aspectos semanticos de Construcédo, naandlise
de Meneses,® tém aver com o contetido socia da cangéo: “/.../ no nivel do dltimo
termo de cadaverso revela-se qual quer coisade estranho, de desfocado, deincongru-

8 Cf. Sant’ Anna (1986, p.180).
8 Cf. Perrone (1988, p.86).
8 Cf. Perrone (1988, p.87).

253



UNILETRAS 22, dezembro 2000

ente, deinquietante—no limite, de desarticulado. E como se o corpo despedagado do
pedreiro—mimese do corpo social fragmentado, disperso e mutilado — contaminasse
alinguagem do poema, desarticulando-a.”

Desarticulacdo. Essadesarticulagdo, todavia, naleiturade Perrone® néo é
evidente nos trés versos isolados (“Morreu na contramao atrapalhando o tréfego /
publico/ sdbado™), umavez que aironiatransmite aidéiade que o Unico efeito produ-
zido pelamortedo operério, insignificante, € 0 deelabloquear o tréfego ou de atrapa-
lhar 0 passeio publico numa tarde de sabado. A repeticdo (duas ou trés vezes) de
algumas palavras, observadas individualmente, podem sugerir desarticulacéo. No
entanto, examinando o contexto, elas ndo sdo arbitrérias. A repeticéo de “Ultima”,
por exemplo, sugere amorte proxima.

Contramao. Essaidéaesté presente nareiteracdo do “ Como sefosse”, por
explicitar aidealizagdo do retirante frente a vidaa ser conseguida na cidade grande.
Sonho desfeito. Desencanto frente avida. A morte surge como alento (““Seus olhos
embotados de cimento e trafego™). Fuga ao fracasso. Para ele, ele morre “como se
fosse” (“E flutuou no ar como sefosse um principe”); paraasociedade, até morto, ele
éuma*“coisa’ que atrapalha, por estar forade lugar (“ E se acabou no chao feito um
pacote bébado / Morreu na.contramao atrapal hando o sébado”). E aprépriaidéiaque
asociedade tem do retirante: aquele que esta numa cidade que ndo é adele, sé para
“fazer avida’. E, por extensdo, o fato do “corpo” (do retirante) também estar num
local indesejado (queironicamente é plblico) por parte dasociedade (proprietériade
automoveis) (“Agonizou no meio do passeio publico/ Morreu nacontraméo atrapa-
Ihando o tréfego”).

Banalizagdo da violéncia.A composi¢do Construgdo remete-se a desu-
manizagdo do ser e & questdo da banalizagéo da violéncia nos grandes centros. O
homem visto como méquina, como objeto, como empecilho paraaguel e que estano
trnsito e espragueja qualquer “coisa’, que ameace sua expectativade lazer no fina
de semana. (“Amou daquela vez como se fosse maguina/.../ E se acabou no chéo
feito um pacote bébado / Morreu na contraméo atrapalhando o sbado”).

Desumanizagdo. ApGs 0 “operdrio” ser descaracterizado como ser, visto
que“méaquind’ estabel ece adesumanizacdo do personagem no trabalho e no amor, o
compositor —num momento maximo de ironiaque se contamina de sarcasmo — gra-

& Apud Perrone (1988, p.86).
& Cf. Perrone (1988, p.86).
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va, na sequiéncia, acancdo Deus Ihe pague, num tom, ndo de agradecimento nem de
desabafo, mas de revoltango contida, néo resignada. Todadosede sarcasmo seevidencia
nafatade expectativa, no “ter queengolir”. A relacio sociedade/ operério, em Deus Ihe
pague, émaisaviltante, amedidaqueaidéadetrocadetrabaho pelaremuneracdondo se
configuracomo: quando um precisa, trabahaerecebee, 0 outro, também precisa, contrata
€ paga; mas esta presente a idéia Unica “de condescendéncia’ (“Por esse pdo pra
comer, por esse chdo pradormir / A certidéo pranascer e aconcessao prasorrir / Por
me deixar respirar, por me deixar existir / Deushe pague”).

Técnica poética. Nas palavras de Wisnik,® Construcdo e Deus lhe pague
configuram-se como um dos momentos importantes da década de 70: “Construcéo
destaca-se como um model o de desenvolvida técnica poética dentro do contexto da
musica popular, de refinamento da critica social nacangao, e, juntamente com Deus
Ihe Pague, de composi¢ao intertextual que rompe com a complacéncia da emocéo
pessoal esocia.”

Denuincia. As composigdes Construgdo e Deus lhe Pague apresentam uma
continuidade musical, umarepeticdo detrés estrofes, executadas com amesmainten-
sidade. Possuem umarelag& metonimica, naocorréncia: ” Pel os andaimes pingentes
gqueagentetemquecair”. A inclusdo enfaticade Deus lhe Pague fortalece o impacto
dedendnciade Construg&o. Perrone® , naremissao ao nivel estritamente referencial,
declara: “Construcao pode ser interpretada como uma el aboragdo de umadas adver-
sidades descritasem Deus lhe Pague. /.../, ainegavel associagao destas duas canges
congtitui um exemplo de intertextualidade sustentada pelainterpretacd musical.”

Solug&o e redencdo. Se em Construcéo o “operério” busca a morte como
“solucdo” para 0 misto de decepcao, de desdento, de desencanto, da sensagéo de
derrotade se*construir” um sonho, e da evidente exaustdo (advindadaexploracdo de
trabalho); em Deus lhe pague, com passagensclaras deintertextualidade, 0 composi-
tor deixa explodir toda uma carga de revolta provocada pela exploragéo da méo de
obran&o especializada praticada pel o patréo, além dafaltade segurancano traba ho
(“Pelacachaga de graga que a gente tem que engolir / Pelafumaga, desgraca, que a
gentetem quetossir / Pelos andaimes, pingentes, que agentetem que cair / Deuslhe
pague’); e, também, pelamorte “infame”, como solugéo® paraumavida“infame’,

% Cf. Wisnik (1979, p.19).
8 Cf. Perrone (1988, p.87).
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repleta de amor-desamor (“ Pela mulher carpideira pranos louvar e cuspir / E pelas
moscas-hicheirasanosbeijar e cobrir / E pelapaz derradeiraque enfimvai nosredimir
/ Deuslhe pague”).

Violéncia camuflada. O sonho do tri-campeonato brasileiro “dourado” pe-
los meios de comunicagdo, no governo Médici, € duramente criticado por Chico
Buarque, no plano de reconstituicao darealidade, em Deus Ihe pague, além darefe-
rénciairénica auma“preocupacdo” social, a banalizagdo da violéncia e ao proprio
samba como elemento aienante: “Pelo prazer de chorar e pelo “estamos ai” / Pela
piadano bar e o futebol praaplaudir / Um crime pracomentar e um sambapradistrair
| Deuslhe pague.”

Alienagdo. A composi¢&o Deus Ihe pague remete diretamente arepresenta-
¢ao de uma existéncia total mente governada pela alienacéo, no sentido real dapala
vra: possessao por parte de outro (do latim alienus - de outro). Desde a certiddo de
nascimento no segundo verso até aalusdo aum aspecto funebre no final, nada perten-
Ce a0 personagem que agradece aoutro por tudo. Meneses® conclui: Deus Ihe Pague
é, assim, o poema da hetero-regulamentagdo por exceléncia.

Oracéo hipdcrita. A contundenteironiade Deus Ihe pague revelatonstris-
tese acusatorios; questionaaqualidade devidano Brasil contemporaneo; e apresen-
ta uma litania fingida baseada, no dizer de Perrone®, nainversdo de uma férmula
lingUisticacomumente usada parademonstrar gratiddo por umacaridadefeita, avoz
lirica agradece aum benfeitor andnimo (que representa“forcas’ da sociedade brasi-
leira) por Ihe ter imposto uma conduta correta, arepressao e o sofrimento.

Imposic&o. Se em Deus Ihe pague, a“repressd” e 0 “sofrimento” sdo im-
postos por “forcas dasociedade’ ; em Cotidiano, metaforicamente, surge“el@’, como
afigura, paradoxalmente: desinteressante (“Todo dia ela faz tudo sempre igua”);
prestativa (“Me sacode as seis horas da manhd’); artificial (“Me sorri um sorriso
pontual”); amorosa (“E me beijacom abocade horteld/ de caf€’); protetora (“ Todo
diaeladiz que é praeumecuidar”); dominadora (“ E essas coisa que diz todamul her
/...l Seisdatarde como erade se esperar / Elapegae me esperano portao”); sufocante
(“Diz que estd me esperando pro jantar”); ardente (“Diz que esta muito louca pra
beijar / E me beijacom abocade paixéo"); insegura (“ Todanoite eladiz praeu ndo
me afastar / Meia-noite elajuraeterno amor / E me apertapraeu quase sufocar / Eme

8 Cf. Perrone (1988, p.84).
8 Cf. Perrone (1988, p.84).
% Cf. Perrone (1988, p.83).
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beijacom abocade pavor”).

Critica voraz. Nessa inseguranca, marcada pelo beijo “com a boca de pa-
vor” esta patente aameaca deiniquidades sécio-politicas, de 1971, que podem trun-
car umamor que, dapartedo“eld’, sejura“eterno”. A heterogeneidade de predicativos,
imbuidos naatitudedo “ela’, todavia, sb conseguem redundar numahomogeneidade
existencial, monétona e inebriante, no “eu” do poeta. Surge, momentaneamente, a
intenc8o dele desistir no meio do caminho. Intengo frustrada pelo visco do cotidia-
Nno quetornao ser inoperante, a0 seresignar, apenas, com asatisfacéo das necessida-
des bésicas (“Todo dia eu 4 penso em poder parar / Meio-diae eu sb penso em dizer
nao/ Depoispenso navidapralevar / E mecao comabocadefeijdo”). Numaextensdo
de sentido, € observavel que a composicéo imprime um alongamento da nasdidade
existente no termo “feijdodododo0” , podendo conotar um ruminar animalesco. Caso se
queirarecuperar o Deus Ihe pague, aqui, ter-se-iao Deus|he pague, aoracdo hipdcrita,
0 agradecimento cinico: pelo ter que “engolir” o viver sem “poder parar”, parando se
pensar, por ser proibido; pelo ter que “engolir” o ndo poder “dizer n&", parando ser
punido e parando perder o direito deter a“vidapralevar”; e pelo ter que “engolir” /
“ruminar” 0“cale-se” imposto pelarepressdo politica.

Libertacéo. O desgjo contido de auto-deliberagdes, numaépocade extrema
repressdo, explode, em contundentes produgdes musicais. Se em Construgdo e em
Deus Ihe pague, aliberdade/ morte surge como solugéo e redeng&o; em Cotidiano a
morte / perda de liberdade é sublimada pelo “brio”, frente a politica ditatorial, do
direito de ““ter a vida pra levar’’; eem Comprimido, de Paulinho daViola, aliberda-
de/ morte surge como forma de rentincia.®

Situagéo banal. Ano 1973. A composi¢&o Comprimido atualizaumasitua-
¢éo devioléncia presente no dia-a-diade muitos casais (“ Deixou amarcados dentes
delanobrago/ Pradepoismostrar pro delegado/ Seacaso elafosse queixar / Dasurra
quelevou/ Por causade um ciimeincontrolado”).

Incognita. A alteragdo de comportamento do “nego”: provoca ciime na
mulher (“Eleandavatristonho guardando um segredo/ Chegava e saia/ Comer néo
comia/ E s6 bebia/ Cadé apaz?/ Tanto que deu pra pensar que poderia/ Haver
outro amor navida do nego / Pra desassossego e nadamais’); aguca a curiosidade
dos conhecidos (“O povo ficou intrigado / Com o acontecido / Cadaum dando asua
opini&o”); provocadesespero namul her (“Elaacendeu muitavela/ Pediu protego”);

© A mesma temética esté presente em Fatalidade (balconista teve morte instantanea) (1973), de Jodo Bosco &
Aldir Blanc.
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eresultanum ponto deinterrogacao (“ O tempo passou/ E ninguém descobriu/ Como
foi que ele setransformou”).

Suspeicdo de juizo. Diante do delegado, responsavel por decisdesjuridicas,
por “fatos objetivos’, 0 “caso” ficasem solugo, visto que ele entende néo estar na
suaesferadejulgamento“ casosdeamor”. Nesse sentido, acangdo sugere umacerta
ironia relativa a agdo inoperante da policia, posto que, em dois momentos, ha uma
suspeicao de juizo por parte do delegado: a primeira vez, apds ouvir a queixa de
violéncia, o delegado dispensa (“ Seu delegado ouviu/ E dispensou / Ninguém pode
julgar coisasdeamor”); easegundavez, aposouvir o relato sobreamorte, o delega-
do manda anotar (“Seu delegado ouviu / E mandou anotar / Sabendo que hé coisas
queelendo podejulgar”). Resta, por fim, aos olhos do delegado, mera“ suspeita’ da
causa do suicidio, algo ndo concreto, o tédio imanente do cotidiano (“ So ficou intri-
gado / Quando elafalou / Que ele tinhamania/ De ouvir sem parar / Um samba do
Chico/ Falando das coisasdo dia-a-dia’).

Cena do cotidiano. A composi¢ao desenhaa cenado suicidio num diatrivi-
al, eivado de marasmo, evidenciado pelo momento em que 0 “nego” elege “Uma
noite comum de novela’, paraconcretizar arenincia (“ Umanoite, noite de samba/
Noite comum de novela/ Ele chegou / Pedindo um copo d' égua pratomar um com-
primido / Depois cambaleando foi pro quarto/ E sedeitou/ Eratarde demais/ Quan-
do ela percebeu que ele se envenenou”).

Rendncia. O proprio titulo, Comprimido, carrega mais de um sentido:
denotativamente, “comprimido” remete-se aum remédio que curaumadoencafisica
(“Ele chegou / Pedindo um copo d’'agua pra tomar um comprimido”); e,
conotativamente, “comprimido” suscitao efeito provocado pel o desassossego. A morte
/ rentncia em Comprimido, de Paulinho da Viola — contrariamente & sublimac&o
presente em Cotidiano, de Chico Buarque — surge como vélvula de escape, frente a
opressao provocadapel o status quo (* Ele andavatristonho / guardando um segredo/
Chegava e saia/ Comer ndo comia/ E sd bebia/ Cadé apaz?’).

5. ConsideracOes finais

Tensdo permanente. Ascangdestrabalhadas— Construcéo, Deus Ihe pague,
Cotidiano, Comprimido — dentre tantas outras citadas, apontam paraaatmosfera so-
cio-politica de tensdo permanente vivida pelo pais. Os compositores surgem como
porta-vozes daindignacdo social frentearepresséo, afatadeliberdade, aopressdo, a
necessi dade de mudanca, ao desencanto diante dafalta de perspectivade vida.
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Incomunicabilidade. No periodo de repressdo ditatorial, Sinal fechado es-
tampa a tensdo permanente em que vive 0 pais, ao tematizar aincomunicabilidade
imperante. Como estratégiade construgao, no auge dacensuraditatorial, Paulinho da
Viola, no dizer de Augusto de Campos™; apropria-se de frases-feitas, sintagmas
automatizados de saudacdo, vazios de significado (“Ola como vai / eu vou indo e
vocé / tudo bem / eu vou indo /.../ quanto tempo / pois é / quanto tempo /.../ me
perdoe a pressa/ .../ ndo tem de que”). Interpola frases num processo inédito na
mUsicapopular brasileira (“Prasemana/ o sinal eu procuro vocé/ vai abrir”).

Forca popular. A composicéo Sinal Fechado, segundo o préprio compo-
sitor,® tornou-se mais conhecida, ao ter sido gravada, no disco homénimo, por Chico
Buarque: “Essamusica (Sinal Fechado), cantada por Chico ganhou outraforga, ficou
mais popular, mereceu mais atengdo. Muitagente achaaté hoje queamusicaédele.

Pseuddnimo. Se Paulinho daViolacria, em Sinal Fechado (1969), umaes-
tratégia de construgéo composiciona, para desnudar as tensdes de uma sociedade
sem liberdade, de um povo calado pela censura, pelos exilios, pelo medo da tortu-
ra;® Chico Buarque, por umaquestéo de sobrevivénciado criador, frente acensura,
em 1974, recorre acriagdo de um pseuddnimo: Julinho daAdelaide. O proprio Chico
Buarque afirma:* “Serviu paratestar se passava. E passou.” Destarte grava, justa-
mente, no disco Sinal Fechado, como intérprete, Acorda amor (1974), de Leonel
Paiva& Julinho da Adelaide, e mUsicas de outros compositores.®

Ressurgimento. O criador se recria. Chico Buarque, como Julinho da
Adelaide, consegue gravar Acorda amor (1974), Jorge Maravilha (1974) e Milagre
Brasileiro (1975). Imprime aessas composi ¢des uma cargairdnica, sarcastica e sati-
rica tao &cida, e acaba dando destaque a Julinho da Adelaide.

Subversdo. Ao resgatar asintermindveis perseguicoes, as prisdes e 0s desa-
parecimentos dos consi derados “ suspeitosamente comunistas’, 0 compositor tematiza
umasituacao de subversdo deval ores. pavor aacdo dapolicianaépocadarepressio;
e benevolénciaa presenca do ladr&o, em Acorda amor® (*/.../ Acordaamor / N&o é
mais pesadelo nada / Tem gente ja no vao da escada/.../ Sdo os homens /... Mas
depoisdeum ano eundovindo/.../ pode me esquecer /.../ Diadesseschegaasuahora
/ Ndo discuta atoando reclame/ Chame o ladréo, chame o ladréo, chame o ladr&o).

9 Cf. Augusto de Campos (1986, p.340).

92 Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 16).

% Cf. MPB Compositores, v.17 (1997, p. 11).

% Cf. Entrevistade Chico Buarque, apud Zappa (1999, p.124).
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Intimado para autografo. Para ndo implodir, frente a “marcacéo cerrada’
dacensura, que, com freqiiéncia, intimava Chico Buarque para prestar esclarecimen-
tos interpretativos sobre sua producéo musical, 0 compositor satirizaa situagao, re-
petidas vezesvivenciadas, em Jorge Maravilha” (“ Hanadacomo umtempo/Apés
um contratempo / Pro meu coragéo /.../ Vocé ndo gostade mim/ Mas suafilhagosta
/... Mais vale uma filhanamao / Do que dois pais voando.”). A sétirarecai sobre
umasituacdo paradoxal: ospoliciais, cumprindo ordens dos guardiBes censores, pe-
diam autdgrafos ao intimado-compositor, paraasfilhas-fés.

Fila ad infinitum. O compositor parodia o téo apregoado “ milagre econdmi-
co”, emMilagre brasileiro® (“Cadé o meu?/ Cadé o meu, 6 meu?/ Dizem quevocé
sedefendeu/ E o milagre brasileiro/ Quanto maistrabalho / Menosvejo dinheiro/ E
o verdadeiro boom/ Tu tdno bem bom / Mas eu vivo sem nenhum/.../”). Afinal, no
final, 0 Governo Médici deixou como legado a sociedade: escassez de produtos e
muitas filas. Espraiada Brasil afora, pairou afila por uma“fatia de bolo”. Jaque a
“teoriado bolo”® do ministro daFazenda, Delfim Neto, prometiao “milagre” liqui-
do e certo de, primeiro, aumentar o bolo, sd paradepois dividi-lo...

Profissional do furo. Desmascarado pelo Jornal do Brasil, Julinho da
Adeaide morre em 1975. Chico Buarque sente de formarealisticao impacto do “si-
nal fechado”, trabal hado em samba sofisticado por Paulinho daViola. A partir desse
“furo” dojornalismo brasileiro, asletras continuaram indo paraBrasilia, s que acom-
panhadas, da documentagéo pessoal do compositor.’®

6. Transcrigdo das cangdes traba hadas
Construcéo (1971), de Chico Buarque

% Composi¢desdo disco Sinal Fechado: Festa imodesta, de Caetano Vel 0so; Copo Vazio, de Gilberto Gil; Filosofia, de
Noel Rosg; O filho que eu quero ter, de Toquinho e Vinicius; Cuidado com a outra, de Nelson Cavaquinho e Augusto
Tomaz Jr.; L&grima, de Sebastido Nunes, J. Garciae J. GomesF°; Acorda Amor, deLeonel PaivaeJulinho daAdelaide;
Ligia, de Tom Jobim; Sem Compromisso, deNelson Trigueiro e Geraldo Pereira; Viocé néo sabe amar, de CarlosGuinle,
Dorival Caymmi eHugo Lima; Me deixe mudo, deWalter Franco; Sinal Fechado, de Paulinho daViola

% Cf. Hollanda (1989, p. 110).

%7 Cf. Hollanda (1989, p. 110).

% Cf. Hollanda (1989, p. 113).

® Nessaépoca, de 60a70, 5% dos brasileiros maisricos aumentaram em mais de 10% asuaparte narendanacional.
Jaos 80% mais pobrestiveram suarenda diminuidaem mais de 10%, ou sgja, osricosficaran maisricose osmais
pobres, mais pobres. Defato, 0“bolo crescia, para, depois, ser repartido”, como diziao Ministro daFazendaDelfim
Neto. Ele so se esqueceu de completar que seriarepartido, sm, mas entre osricos (Cf. Ribeiro et.a., 1992, p.224).
10Cf. MPB Compositores, v.1 (1997, p. 12).
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Amou daguela vez como se fosse a Ultima / Beijou sua mulher como se
fosseatltima/ E cadafilho seu como sefosse o Unico/ E atravessou arua com seu
passo timido/ Subiu aconstruggo como se fosse maquina/ Ergueu no patamar quatro
paredes solidas/ Tijolo com tijolo num desenho mégico / Seus olhos embotados de
cimento e lagrima/ Sentou pra descansar como se fosse sabado / Comeu feijdo com
arroz como se fosse um principe / Bebeu e solugou como se fosse um naufrago /
Dancou e gargalhou como se ouvisse masica/ E tropegou no céu como se fosse um
bébado / E flutuou no ar como se fosse um péssaro / E se acabou no chéo feito um
pacoteflacido/ Agonizou no meio do passeio plblico/ Morreu nacontramao atrapa-
Ihando otréfego. . . // Amou dagquelavez como sefosse o Ultimo/ Beijou suamulher
como sefosseaunica/ E cadafilho seu como sefosse o prodigo/ E atravessou arua
com seu passo bébado / Subiu aconstrucdo como se fosse sdlido/ Ergueu no patamar
quatro paredes mégicas/ Tijolo com tijolo num desenho |6gico / Seus olhos embota-
dos de cimento etrafego / Sentou pra descansar como se fosse um principe/ Comeu
feij@o com arroz como se fosse 0 maximo / Bebeu e solugou como se fosse maguina
/ Dangou e gargalhou como sefosse 0 proximo / E tropegou no céu como Se ouvisse
musica/ E flutuou no ar como se fosse sabado / E se acabou no chéo feito um pacote
timido/ Agonizou no meio do passeio naufrago / Morreu nacontramao atrapal hando
opublico. . ./l Amou daguelavez como se fosse maguina/ Beijou suamulher como
sefosse l6gico / Ergueu no patamar quatro paredes flacidas / Sentou pra descansar
como sefosse um passaro / E flutuou no ar como sefosse um principe/ E se acabou
no chdo feito um pacote bébado / Morreu na contraméo atrapal hando o sabado

Deus lhe pague (1971), de Chico Buarque

Por esse péo pracomer, por esse chao pradormir / A certidao pranascer ea
concessdo prasorrir / Por me deixar respirar, por medeixar existir / Deus|he pague/
| Pelo prazer de chorar e pelo“estamosai” / Pelapiadano bar e o futebol praaplaudir
/ Um crime pracomentar e um samba pradistrair / Deus |he pague// Por essa praia,
essa saia, pelas mulheres daqui / O amor malfeito depressa, fazer a barba e partir /
Pelo domingo que é lindo, novela, missa e gibi / Deus Ihe pague // Pela cachaga de
gracaqueagentetem queengolir / Pelafumaga, desgraga, que agentetem quetossir
| Pelosandaimes, pingentes, que agentetem quecair / Deuslhe pague// Por maisum
dia, agonia, pra suportar e assistir / Pelo rangido dos dentes, pela cidade a zunir / E
pelo grito demente que nos gjuda afugir / Deus Ihe pague // Pelamulher carpideira
pranos louvar e cuspir // E pelas moscas-bicheiras anos beijar e cobrir / E pela paz
derradeira que enfim vai nos redimir / Deuslhe pague

261



UNILETRAS 22, dezembro 2000

Cotidiano (1971), de Chico Buarque

Todo diaelafaz tudo sempreigual / Me sacode as seis horas damanha/ Me
sorri um sorriso pontua / E mebeijacomabocade hortel. // Todo diadladiz queépra
eumecuidar/ E essas coisas que diz todamulher / Diz que estdme esperando projantar
/ Emebeijacom abocade café// Todo diaeu so penso em poder parar / Meio-diaeeu
sH penso emdizer ndo/ Depoispenso navidapralevar / E mecalo comabocadefejéo.
Il Seis datarde como erade se esperar / Elapegae me esperano portdo / Diz que esta
muitoloucaprabeijar / Emebeijacom abocade paixao // Todanciteeladiz praeu ndo
me afastar / Meia-noite elajuraeterno amor / E me gperta praeu quase sufocar / E me
beija com a boca de pavor // Todo dia ela faz tudo sempre igual / Me sacode as seis
horas damanha/ Me sorri um sorriso pontua / E me beijacom abocade hortela

Comprimido (1973), de Paulinho da Viola

Deixou amarcados dentes delano brago / Pradepois mostrar pro delegado
| Seacaso elafosse queixar / Dasurraque levou / Por causade um cidimeincontrolado
| Eleandavatristonho guardando um segredo / Chegavae saia/ Comer ndo comia/ E
s bebia/ Cadéapaz?/ Tanto que deu prapensar que poderia/ Haver outro amor na
vida do nego / Pra desassossego e nada mais/ Seu delegado ouviu / E dispensou /
Ninguém pode julgar coisas de amor / O povo ficou intrigado / Com o acontecido /
Cada um dando a sua opini&o / Ela acendeu muita vela/ Pediu protecdo / O tempo
passou / E ninguém descobriu / Como foi que ele se transformou / Umanoite, noite
desamba/ Noite comum de novela/ Ele chegou/ Pedindo um copo d’ &guapratomar
um comprimido/ Depois cambaleando foi pro quarto/ E sedeitou/ Eratarde demais
/ Quando elapercebeu que ele se envenenou / Seu del egado ouviu/ E mandou anotar
| Sabendo que ha coisas que ele ndo pode julgar / SO ficou intrigado / Quando ela
falou/ Queeletinhamania/ De ouvir sem parar / Um sambado Chico/ Falando das
coisasdodia-a-dia
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