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N&o consiste em novidade alguma o fato de o teatro no Brasil alcar voos
largos apenas a partir do século X1X, embora aqui estivesse presente desde os pri-
meiros anos de nossa col onizagdo. Semel hante assertivaé maisumavez comprovada
nas observagdes sintéticas que faz Décio de Almeida Prado em seu novo livro, Histo-
ria Concisa do Teatro Brasileiro (1570-1908).

Apesar daconcisao —ou exatamente por suacausa—, 0s capitul os que com-
pbem o livro contém parégraf os e passagens densos, carregados deinformagBes pre-
€i0sas a0 pesqui sador especializado ou ao | eitor curioso, emborararamenteinéditas.
Mesmo assim, ndo deixam de compor um quadro original mente cunhado pelasensi-
bilidade de quem tem a maxima autoridade no assunto e a modéstia de quem reco-
nhece que o conhecimento é construido em conjunto e ndo por vozes isoladas. O
resultado € uma obra em que, em poucas paginas e com a contribuigao de estudos
diversos sobre 0 assunto, 0 autor consegue produzir um livro penetrante, de rara
agudeza no meio académico.

Tratando, primeiramente, do Periodo Colonial, o autor comega afirmando
que o teatro brasileiro teria nascido — no século XV — sob os auspicios da religido
catélica, com os “ sermdes dramatizados’ (p. 20) de José de Anchieta: um teatro de
inspirac@ medieval, heteroclito, itinerante. E se 0 século XV II ndo conheceu prati-
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camente nenhuma evolucdo em termosteatrais, 0 século X V111 iniciou bem melhor,
com pelo menos duas pegas impressas de Manuel Botelho de Oliveira, incluidas no
seu livro Musica do Parnaso (1705). E, portanto, no decorrer desse século que o
teatro comega a despontar, a principio timidamente, mas aos poucos a ¢ando véos
mais ousados, emboraalgreja catdlica continuasse infiltrando-se decisivamente em
todas as atividades culturais da col6nia, mormente no teatro, com a promog&o de
festividades que incluiam encenagdes de pegas, caval hadas, nimeros musicais, des-
filese outrasatividades. Novastendéncias surgem, nesse mesmo século, com aintro-
ducéo em solo nacional da Gperaitaliana, € em meados do século ja se podem ver
congtruidos variosteatros em diversas cidades brasileiras, aos quais se dao nome de
CasadaOpera. Indicio desse sicesso sA0 as pegas de Metastasio, traduzidas em geral
por Claudio Manuel da Costa (autor, aliés, que nos|egou suapegca O Parnaso Obse-
quioso, de inspiragéo italiana) e encenadas em VilaRica. Enfim, sintetizando esses
trés séculos de colbnia— que, no livro, ocupam um Unico capitulo —, pode-se dizer
que “o teatro brasileiro oscilou, sem jamais se equilibrar, entre trés sustentaculos: 0
ouro, o governo ealgrejacatdlica’ (p. 27).

Comoséculo XIX, oteatro nacional passarealmente aconhecer desenvol-
vimento inédito. A comecar pelaconstrugao do primeiro grandeteatro brasileiro, que
substituiriaas precarias casas de dpera: 0 Teatro Sao Jodo (1813), que, dias, passou
por diversas modificacdes e denominagdes até seu desaparecimento na década de
1930: Teatro de Sdo Pedro de Alcantara, Teatro Congtitucional Fluminense, nova-
mente Teatro de S&o Pedro de Alcantarae, por fim, Teatro Jodo Caetano.

Nadécadade 1820, D. Pedro | mandaimportar de Portugal umacompanhia
completa, encabecada pelafiguradaatriz L udovina Soares da Costa. Mas aos poucos
oteatro nacional iasubstituindo atutela portuguesa pelafrancesa. E nessaépocaque
surge o notavel ator brasileiro Jodo Caetano, um dos maiores, sendo 0 maior ator
naciond.

Comegam asurgir, também nesse sécul 0, N0SSos primeiros grandes drama-
turgos nacionais, como Gongalves de Magal hdes, que faz uma ponte entre atragédia
cléssicafrancesae o dramaroméntico, e sobre o qual o autor faz consideragBes equi-
libradas: “ aposicdo de Gongalves de M agal hdes dentro da historiado teatro brasilei-
ro é das mais ambiguas. Ponto pacifico é que com ele seiniciaa nossa dramaturgia
moderna. JAn&o diriamos 0 mesmo quanto & suaintrincadarelacd com o romantis-
mo teatral: ele nunca definiu bem se queria ser o Ultimo classico ou o primeiro ro-
mantico” (p. 44). Além do autor citado, outro nome derelevo € o de Gongalves Dias
(principalmente com Leonor de Mendonga) e Alvares de Azevedo (com Macario).

268



SiLvA

Em meados do século XIX, assistimos ao advento da comédia nacional,
comegando com o entremez (pequenas pecas comicas de um ato, de pouca duracdo,
representada como complemento dos longos dramas compl etos), em que se destaca-
rianosso grande dramaturgo Martins Pena: “ Martins Penaassimilou esses processos
tradicionais, namedida em que sefoi assenhorando da técnica e dos truques do ofi-
cio, mas sempre adicionando-lhes uma nota local, de referéncia viva ao Brasil, de
criticade costumes, nalinhade certas comédias de Moliére, de quem foi logo consi-
derado discipulo. O seu teatro revelaum pendor quasejornalistico pelosfatosdo dia,
assinalando em chave comica o0 que ia sucedendo de novo na atividade brasileira
cotidiana, destaque especia paraacidade do Rio de Janeiro” (p. 57). E, completan-
do, esse quadro, afirma o autor: “O Martins Pena comediografo, seja pelo tempera
mento, seja pelaescritateatral, nadatinha de romantico (...) Ao contrério, o escritor
brasileiro, em suas pecas comicas, satirizou as atitudes exaltadas e as declaragBes de
amor bombasticas. Mas foi romantico, ainda que a contragosto, pela época em que
viveu e que retratou com umamisturainconfundivel mente pessoal deingenuidadee
engenhosidade artistica. E tanto mais por possuir em alto grau duas qualidades pre-
zadas pelaficgdo romantica: o senso dacor local e 0 gosto pelo pitoresco” (p. 60).

Datam dessa época também al gumas pegas de sucesso, de extragdo roman-
tica, que podem ser caracterizadas como dramas historicos nacionais. Calabar, de
Agrério de Menezes; O Jesuita, de José de Alencar; Sangue Limpo, de Paulo Eir6; e
Gonzaga ou A Revolugdo de Minas, de Castro Alves.

Mas o teatro viviauma nova onda de renovago, com o advento do Realis-
mo, que propunhaumadramaturgiamais cotidianae prosaica, sem osidealismoseas
fantasias roméanticas: simplifica-se o quadro ficcional, afamilia (em vez da nagéo)
passa a ser 0 centro da sociedade, multiplicam-se os episddios cénicos, o proprio
cenédrio éenriquecido. Portugal participariadessarenovacdo por meio defigurascomo
Furtado Coelho ou Eugénia Camara. Alguns autores nacionais também ganhariam
rel evo nesse novo contexto, como Francisco Pinheiro Guimarées, Quintino Bocaiuva
e até mesmo José deAlencar, com destague para suas pegas que tratam de problemé
ticas sociais, como O Deménio Familiar (1857) e Mae (1860).

A invaso damusicaligeira, particularmente daoperetafrancesa, janapas-
sagem do século, contribuiria paraum declinio acentuado do teatro sério, interrom-
pendo a esperada eclosdo do teatro naturalistano Brasil, aexemplo do que ocorrera
com aliteratura. Offenbach era o grande nome do momento, e a opereta acabou se
aclimatando ao ambiente naciona pelo esforgos de aguns atores, como Francisco
Correia Vasques (0 Vasques), José Augusto Soares Brandéo (o Brand&o) ou Jodo
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Machado Pinheiro e Costa (0 Machado Careca). Junto as operetas, fazia sucesso na
mesma época o teatro de revista, no qual se destacariao nome de Artur Azevedo.

Mas como as tragédias e 0s dramas haviam sido solapados pelo furor do
teatro musicado e como o Naturalismo ndo vingarano teatro, NoSso universo cénico
acabou privilegiando a comédia que, da tradicdo de Martins Pena, evoluiu para a
comédia de costumes, representada por um Macedo e, mais exemplarmente, por um
FrancaJanior.

A passagem do século XIX parao XX é marcadamenos por um desenvolvi-
mento efetivo do teatro nacional do que pelarecepcdo de grandes companhias e no-
mes estrangeiros (Eleonora Duse, Novelli, Coquelin, Sarah Bernhardt). E por volta
dessa época que se destaca, como dramaturgo e como critico, o Ultimo grande nome
deumatradicdo teatral brasileiraque vigoraradurantetodo o século X1X, Artur Aze-
vedo: “as suas qualidades estavam na escrita teatral, feita para o palco, néo paraa
folhaimpressa, contando de antem&o o rendimento cénico proporcionado pelo jogo
cOmico dos atores. Incapaz de andlises psicoldgicas ou de discussdes morais, sabia
delinear personagens e situagdes que faziamrir, de um riso smplese sem maldade. O
seu didlogo sem pretensdes ndo contém mots d’auteur, frases em que o escritor se
sobrepde pelo espirito as suas criaturas de palco. Ao contrario, o teatro de Artur
Azevedo daaimpressao de objetividade —objetividade de pal co, evidentemente—, de
cenas que s30 engragadas ndo porque o autor é espirituoso mas porgue os homens, de
parceria com as mulheres, é que se metem em boas enrascadas’ (p. 147). De sua
vastissima producdo teatral, o autor destaca, com propriedade, A Capital Federal
(1897) e © Mambembe (1904).

Assim, num didlogo intenso com o proprio texto teatral, escrita numalin-
guagem fluente e cativante, suaHistoria Concisa do Teatro Brasileiro pareceter sido
escritaparase ler num so félego, como se o leitor desfrutasse de uma peca de um so
ato, criadaparailustrar —metalinguiisticamente—o surgimento eaevolugéo do teatro
nacional.

Fazendo jus ao epiteto que complementa o titulo do livro (concisa), Décio
de Almeida Prado lanca mais uma obra que, como as outras de sua autoria, janasce
ocupando um lugar de destaque na historiografiateatral brasileira, devido aclareza
dalinguagem, a precisao dos conceitos e a perspicaciadaandlise critica.
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SANCHES NETO, Miguel. Chove sobre minha infancia.

Rio de Janeiro: Record, 2000.

Luisa Cristina dos Santos*

Romance? Biografia, diério intimo, memorias? Lembrando a témpera de
Mério de Andrade quando dizia: conto € tudo aquilo que eu quero nominar conto,
prefiro autobiografia e ficcionalidade. Literatura confessional no alcance mais
abrangente que aterminol ogia possaassumir. Narrando, 0 homem pode explicar seu
passado e seu presente, aventurando-se por seu futuro; pode justificar, responsabili-
zar, ser verdadeiro ou mentir...

...Masvamos|ogo a pré-histéria, pelo menosaalgunstrechos dela, porque
estando é umaobrade memdrias, apenas de retalhos, algunsfal sificados pelarecor-
dacdo e pelafantasia. [p. 17]

Miguel Sanches Neto, sujeito histérico, constréi umaimagem de Miguel
Sanches Neto personagem. O contexto historico daescritaé explicitado parao leitor
quejasabia, deantemao, dessaestratégianarrativalldica: 0 nome proprio do autor e
o titulo do livro sdo indicadores formais do pacto proposto para o desvelamento do
texto. Suavoz € ouvidade formaestereof6nica, através danarragéo do protagonista,
do Zé-Zabé, vé Carmen, Carmen airma, o professor Africano, atiaLula, as putas-
aegres, coloridas, cheirosas, 0 Jabuticaba, allma-Elisa-Rubia, amée, o pal, o padastro,
e suapropriavoz inserida no discurso:

Dal estaminhavontade de habitar folhas em branco paragastar este extenso
estoque de siléncio, paradissipar esta heranca de desgjos... N&o pude ser mais Util &
sociedade, ndo salvo vidas como os médicos, ndo luto pel os miseravels, ndo minimizo
asolidao dos homens como as prostitutas, mas pronuncio palavras que viviam ape-
nas virtualmente na cabega de meus antepassados, eu toco estas palavras em estado
imaterial com meu sopro, com meu corpo, com estes |dbios rotos. [p. 240]

No empreendimento desta escritura, o autor elabora e comunica um ponto
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devistasobre si. Complexaou ambigua, com os desvios das perspectivas do narrador
ou do personagem, elaretém, em Ultimainstancia, suamarca, impressao digital, em
vista disso, insofismavel. Paraisso, a verdade seja dita, € preciso co-ra-gem. Cora
gem de expor aferidamais intima, amais dolorida.

A instanciafictiva, o ponto de vista do outro, € apenas um dibi para uma
apresentacdo de si-mesmo.

... Em umade minhas paradas, encontrei umainscri¢do que me transtornou:
Aqui jaz Miguel Sanches, saudades dafamilia. Sem parar de ler estafrase, ndo con-
seguiasair dafrente daldpide e nem olhar paraoutra coisa. Haviaumafoto nacabe-
ceira, mas ndo olhei, poderia encontrar, emoldurada por uma medalha de bronze,
minhaprépriaimagem. [p. 31]

Eisatesedamaioriadoslinglistaselogicistas. 0 nome proprio é em essén-
ciaumamarcaidentificatoria. Um nome nada tem de fortuito ou de natural. Assim,
ser Sanchesexplicao carater briguento, teimoso i rritadico, orgulhoso; Miguel Sanches
eraser boémio por vocagao e gosto. O nome adquire, enquanto simbolo que estimula
a associagéo do sujeito, uma potencialidade virtual enorme. Ele se torna elemento
provocador da criac&o de fantasias que in absentia organizam a vida do sujeito. A
transmissdo do nome comporta, em seu seio, desgjos. Transmitem-se, neste caso,
através do contato afetivo e dalinguagem, virtualidades.

O queficapatente, quando selé esterelato devida, &, portanto, o carater de
certaformaficcional dessarecriagdo entre o ser daexperiénciae aconsciéncia, dis-
tante, dessa experiéncia. Quando o escritor se cria na sua escrita, ele estd a se ver
diante de um espelho. O jogo estabelecido por esta relagéo eu/outro, identidade/
ateridade, é mais perceptivel quando a questdo € a identidade na producdo escrita
autobiogréfica.

Eis a saida do siléncio. Miguel Sanches Neto elabora sua histéria de vida
com liberdade narrativa, mostrando a impossibilidade de o sujeito falar de si sem
fazer ficgdo. A autobiografia, permita-meainsisténcia, € umavidaescrevendo apro-
priavida. Namedidaem que é umarevelacdo intencional, eapode dissmular. Sanches
posaparasi mesmo, transformando-se em tecido-texto. Com m&os seguras, costura
historias, seusretalhos, asvezescom minimaslinhas, naconfeccdo des proprio. Ha
efetivamente uma espécie de escavagao obsedante — por conflitos, crises, paixdes.
Exp0e, a0 mesmo tempo, o lado puro e luminoso da experiéncia humana.

Presenteemtodo o livro, um lirismo difuso, numanarrativaqueflui einsti-
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ga, manso rio nasuperficie, intensamente turbulento em suas &guas profundas. Con-
tribui para o fascinio de Chove sobre minha infancia a paixao que emana de suas
paginas, aplasticidade dalinguagem, apresencatangivel das personagens. Notitulo,
achave mestrado romance, chove, aimagem da chuvasugere abundancia, firme-se
nao-hiperbdlica, derramamento, por outro lado, purifica, expurga, lava... Sente-se 0
cheiro de terravermelhamolhada e de lavaincandescente. A chuvaescorre pelater-
ra, aumidade se difunde e favorece o germinar daterra. Assim, o romance traduz a
vida, amaturescénciadainfancia.

Resta-me, por fim, refutar uma das Ultimas afirmacdes de Miguel em seu
belo romance: maos pequenas sdo apropriadas sim paratarefas e gestos grandiosos!
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