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Resumo: Este artigo tem por objetivo examinar atragédiaeuripidiana Alceste, suaambiguidade preciosa, suaatua
lidade e seu significado hoje. Nossaleitura éfeitaatravés daimpossibilidade de se distinguir de forma preciosao seu
género, setrégico, tragicomico ou sesatirico. A andlise sefaz também através dareflexdo de umapossivel compara-
¢ao entre Alceste e o filme de Paul Weiland, Roseanne.

Résumé: Cetravail apour but d’ examiner latragédie euripidienne Alcestis, son ambiguité précieuse, son actualité et
sa signification aujourd’ hui. Notre lecture est construite a partir de I'impossibilité de distinguer precisément son
genre, Si tragique, Si tragi-comique ou s satyrique. L' analyse sefait aussi atraverslaréflexion d’ une possibilité de
comparasion entrel’Alcestis et lefilme de Paul Weiland, Roseanne.
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Pretendemos refletir aqui sobre a pertinéncia ou ndo, avaidade ou ndo, a
atualidade ou ndo datragédiaAlceste de Euripides. Trata-se de urna pegaintrigante,
que narraahistériade umamulher bem nascida, jovem, Casada, mée de doisfilhos
e que, apedido de seu marido, morre por ele.

A maneirade uma pega satirica, Alceste é umaobraque, poderiamos dizer,
tem um final feliz, contudo é sem dividanestefinal feliz que vamos encontrar a——
, 0 aniquilamento de Admeto.

Narrada tal como Enripides a concebeu, temo-la como a histéria de uma
mulher aservigo do mundo masculino, um modelo paraas Mulheresde Atenast, um
exemplo de submissdo aos principios dapdlis grega. Mas apesar disso, Alceste vem,
através dos tempos, suscitando polémicae indignagéo.

1 Tomo emprestado da expressao de Chico Buarque na musica Mulheres de Atenas.
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Em primeiro lugar por causa de sua formaindefinida e oscilante de género. Em se-
gundo lugar, porque o texto de Alceste parece veicular uma exaltagdo do feminino
paralelaauma execragdo do masculino no mundo varonil da democracia ateniense.
Essa obra que leva 0 nome da mulher de Admeto e que parece ser, naverdade, uma
apologiadelaem detrimento daguel a personagem masculina é considerada obra, uma
das mais antigas pegas de Euripides. Nela Admeto € apresentado com apenas uma
qualidade real cada, a hospitalidade - qualidade que ndo € pequenano mundo antigo.
Mas por agora, resumindo, as grandes polémicas em torno dessa obra seriam ques-
tdes ligadas aformae ao contelido.

Entretanto, ainda com estes possiveis sendes que os criticos da atualidade
apontam, 0 mito de Alcesteteatralizado por Euripidesalcancounoanode438a.C. o
honroso segundo lugar nos concursos draméticos.

EmboraKitto? simplesmente a classifique como tragicomédia pura, parti-
Ihamos de sua opinido quando afirma que Alceste tem um enredo héabil, elegante e
livre de defeitos e a partir destes comentarios, vamos mais adiante paraafirmar quea
grandiosidade da peca estanessamisturade sentimentostéo representativadasitua-
¢éo existencial do humano

O mito

Platdo foi um dos que aprovaram aleiturafavoravel do mito. No Banquete
ele, pelas palavras de Fedro, narra o mito como urnailustracdo do poder do amor®.

Quanto a deixar para tras o seu amado e ndo o socorrer em caso de
perigo... ndo ha homem nenhum téo fraco a quem o prdprio amor nao
inspire atos de bravura e ndo torne igual aos bravos por natureza. Em
suma, o que diz Homero a respeito de alguns herdis, que o ‘deus lhes
insufla coragem’, esse dom concede-0 espontaneamente 0 Amor aos
amantes. mais ainda, apenas 0s que amam - e refiro-me ndo apenas aos
homens mas as mulheres também - se dispdem a morrer por outrem.

Justamente Alceste, a filha de Pélias, oferece um testemunho claro des-
ta afirmacg&o a todos os Helenos. ela foi, de fato, a tnica pessoa que se

2 Kitto, H.D.F. A tragédia grega. vol.2, Coimbra: Arménio Amado. p.222.
3 Platdo, Banquete, 179 b.
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dispds a morrer na vez do marido, muito embora o0 pai e a mée dele
fossem vivos: 0 amor que ela dedicava ao marido superou em tanto a
amizade dos proprios pais, que estes mais pareciam uns estranhos em
relacdo ao filho, aparentados, quando muito, de nome... E ao proceder
como procedeu, 0 seu gesto afigurou-se de uma tal beleza, aos olhos
dos homens como até aos dos deuses, que um privilégio limitado a bem
poucos, entre tantos que avultavam pelo nimero e pela beleza de seus
feitos, Iho concederam os deuses a ela - que a sua alma regressasse do
Hades. e concederam-no, levados pela admiracéo que o seu gesto Ihes
suscitou. tal é, pois, 0 apre¢o que os proprios deuses manifestam pela
dedicagdo e pela virtude que o amor inspira.

Ja a Orfeu, o filho de Eagro, mandaram-no embora do Hades sem
conseguir o seu objetivo, e em vez de Ihe entregarem, em carne e 0sso,
a mulher que ele tinha vindo buscar, Ihe mostram apenas um fantasma
dela. E que Ihes pareceu cobarde a sua atitude (coisa natural, de resto,
num tocador de citara...), visto que ndo teve a coragem de sacrificar a
vida por amor, como fez Alceste, e preferiu servir-se de artimanhas
para entrar vivo no Hades.’

Entretanto o mito lido por Platéo como umahistériade amor néo nos parece
ter sido apresentado assim por Euripides. Estaquestdo propds Sicking em seu artigo
Alceste: tragédie d’amour ou tragédie du devoir? Mas, ndo pretendemos desenvol-
ver - anda mais - esta questao, acreditamos dever ser necessario perguntarmo-nos
primeiramente o que estariamos chamando de amor e que sentimento seria este den-
tro do trégico.

Para comecar nossareflexao poderiamos nosindagar que repercussao teria
nos dias de hoje este mito encenado tal como Euripides o registrou? Talvez, lido
como comédia, ele pudesse suscitar bons momentos naplatéia. Como drama, quando
muito, acreditamos, pudesse ocasionar um ligeiro riso sarcastico e revelador de um
desdém feministae progressistaque rejeitasse umaheroi cidade femininamantenedora
dos valores de umapolis masculina. Como tragédia, ah! deuses, como tragédiadifi-
cilmente Alceste tem garantias dessa posi¢ao!

Amor. Embora esse sentimento possa estar ainda em moda, nas vérias ca
madas sociai's, coisas relacionadas aele, sdo, como diriao poeta, sempreridiculas*,

4 Fernando Pessoa, em todas as cartas de amor...
Todas as cartas de amor sdo
Ridiculas

41



UNILETRAS 23, dezembro 2001

as vezes até comicas. E bem possivel que este tema, proposto no mito de Alceste,
tenha contribuido fortemente para o seu caréter hilério-tragico que tanto incomoda
0s criticos. Fato é que ridiculas ou ndo, histérias de amor funcionam. Porém, néo

dessaforma.

A morte de Alceste no texto euripidiano nos é apresentada num contexto em
gue 0 amado solicita a morte do amante, que morre amando, proibe 0 amado de
atitudes essenciais para o ser vivente napolis, ou seja, exercer seu poder de mando,

amar efestejar.

Vejamos a despedida de Alceste, eladiz aAdmeto:

Admeto, vés a situagdo em que me encontro; quero dizer-te, antes de
morrer, 0 que desejo. Para te honrar e pelo preco da minha vida dou-te
a possibilidade de continuares a ver a luz, e por isso morro, eu que ndo
estava obrigada a morrer por ti. Entre os Tessalios poderia escolher um
esposo que me agradasse a habitar, na realeza, uma prdspera casa.
N&o quis, porém, viver separada de ti com filhos 6rfaos, nem te regateei
o sacrificio da minha juventude e dos seus dons, que me causavam ale-
gria. (...) Pois bem! Mostra-te agora reconhecido para comigo; o que
eu te pedir - ndo pagaras a tua divida, pois nada é mais precioso do que
avida - é coisa justa, como tu proprio reconheceras, porque nao amas
menos estas criangas do que eu, se teu juizo estd sdo. deixa que elas
sejam os senhores da minha casa e ndo lhes dés uma madrasta que,
sendo mulher pior do que eu, ha-de oprimir, por cilimes, 0s teus e meus
filhos. N&o fagas isto, pego-te.

Hoje, 0s valores s80 outros e se quiséssemos expressar um amor verdadeiro talvez o
discurso devesse tomar um rumo diferente.

N&o seriam cartas de amor se ndo fossem

ridiculas.

Também escrevi em meu tempo cartas de amor,

Como as outras,

Ridiculas. As cartas de amor, se hd amor,

Tém de ser
Ridiculas.

()

(Todas as palavras esdrixul as,
Como 0s sentimentos esdrixul os,

S0 naturalmente
Ridiculas.)
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Masndo seriao caso de, no estudo dapeca, paraentendermos o que poderia
chamar amor grego, voltar nossaatencdo paraum tipo de sentimento, um sentimento
trégico frente a condi¢éo humanade mortali dade queimpedisse e mesmo sufocassea
idéiade amor que supomos hoje?

O drama

O dramatem inicio com Apolo exaltando as qualidades de Admeto e justi-
ficando-se em suaamizade. Admeto é homem valoroso. Porém - jAnaantiguidade -
por causado ato de pedir amorte de sua propria esposa, nosso herdi é severamente
condenado por seu pa (vv. 675-733). Admeto é portanto um mito excelente paraa
construcdo de uma personagem indefinida com relac@o a sua areté. Mas, na peca,
n&o é apenas o filho de Feres que tem este estatuto. Seformos examinar com cuidado
todas as personagens, observaremos que, tomando por base o par filoséfico aparén-
cia-realidade, cadaumadelas estara, sem dvida, constituida por essaambiguidade,
mesmo Alceste nasuairrepreensibilidade® . Assim, sem constrangimento, do pode-
mos definir as personagens e sequer qual delas devera ser o protagonista.

N&o podemos também definir o género da peca, os valores veiculados ou
mesmo amaneiramais adequada de p6-laem cena. Podemos apenas afirmar queem
Alceste 0 jogo aparéncia-realidade élevado até as Ultimas conseqiéncias.

Inicialmente, ahistériaque carregao nomede urnamulher giraemtorno da
figurado jovem Admeto, um rapaz acolhedor e hospitaleiro. Alias, é exatamente esse
0 motivo de ser ele um protegido dos deuses. Se 0 mito descreve-o como homem
suficientemente corgjoso parasair com Jasdo abusca do velo de ouro na perigosa
expedicao dos Argonautas, em Euripides tal tradicao ndo impediu nosso poeta de,
inovando por detalhes, construir seu Admeto como um homem perdido, frégil, insa-
tisfeito e declaradamente covarde nas palavras de seu préprio pai (vv. 694-698). E
embora Admeto-Alceste tenham servido de modelo para Euripides, Platdo e até
Luciano no Dialogo dos mortos®, nem sempre eles sdo model os de perfeigéo.

5 Alceste é umafigura que constréi o seu valor a partir daruina de Admeto. Elacom sua areté maxima
ofusca a areté do marido e isso € umaformaterrivel de destruicdo. Veja-se que na antigliidade a areté
demasiado grande motiva o ostracismo.

5 Dialogo dos Mortos, Protesilau, Plutdo e Perséfone.
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O enredo de Euripides

Bem casado com a jovem e belissima Alceste; tendo sido sorteado para
morrer, este mesmo Admeto - por causa de seu bom comportamento com os hdspe-
des divinos - ganhara as benesses de Apolo. O deus, pai de Asclépio, permitirdauma
situacdo absurda (e por isso comica): a Admeto sera dado - diferentemente dos ou-
tros mortais - fugir da morte. E com esse intuito que o filho brilhante de Zeus,
embebedando as Moiras, consegue alterar o destino de seu protegido e conceder-lhe
o viver desde que alguém morresse em seu lugar. O jovem rel sai, imediatamente,
procurando esse alguém. Todos se recusam aatender ao seu pedido, exceto suaespo-
sa. Resumindo temos na Alceste, de Euripides, um Admeto que é tragico e comico,
que é herdi e vildo que é querido de Apolo, amado por Alceste, amigo de Héracles,
hospitaleiro (poluxeinos) ao extremo, liberal (eleutheros), mas que frente a morte é
covarde, vil e perjdrio. Eimpossivel epoliticamenteincorreto dizer o que sepassana
cabega de Euripides, quais seriam as suas intencdes ao escrever um drama que se
prima pelo indefinido e ambiguo; que trata suas personagens como figuras trégicas
de nobrezaincontestavel e ao mesmo tempo caracteresridicul os, adequados acomé-
dia. E quedaaquestdo amorosaum status tragico e comico ao mesmo tempo.

Mas, entendemos, no entanto, que esse é 0 meio através do qual Euripides
consegue colocar em cena o absurdo da situagéo existencia do homem. Ele constroi
um texto que se equilibraentre duastendéncias. Um texto ambiguo que apresentaum
fato possivel e desgjavel (0 amado morrer pelo seu amante) e exagerando esse ato,
leva-o asraias do absurdo. Um texto onde encontramos em alguns momentos criticas
ferozes a atitude de Alceste e em outros trechos apologéticos vendo-a como uma
heroinasem par; eem outrosainda, elando passade umaesposaingénuaeridicula’.

Com toda certeza essa situac@o esdrixula que nos apresenta o poeta € o
fator que mantém por séculos os pesquisadores a discutirem acerca da espécie de
texto hibrido criado, se umatragédia, umacomédiaou um texto tragicomico.

Admitamos que Euripides parece ter criado num momento feliz de lucidez
absoluta, um texto hibrido, capaz de retratar de forma magnifica a situagdo do ho-
mem no mundo. Assim sendo, évalor do texto ndo se definir nem como trégico, nem
como comico.

7 E bom lembrar que Feres instiga Admeto, dizendo-lhe que, com uma sucessfo de esposas assim,
qualquer homem poderia tornar-se um imortal.
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Segundo essa leitura o texto se constitui uma ‘————’ perfeita da
nossa situacao existencial, por exemplo, frente amorte. Quando digo nossasituacéo
existencial, por exemplo, frente a morte. Quando digo nossa situagdo existencial,
digo situacéo do ser humano, que seja ele homem ou mulher e tomo essa posturaa
partir do texto de N. Loraux, A tragédia Grega e 0 humano®.

Euripides deu um mote para desafio

Foi Euripides quem, numaabordagem original, com umaintrigacomplexa,
tentou equacionar o problemamaisagudo do ser. O trago predominante em suapega
¢ escrito apartir damistura de sentimentos de esperanca e de decepgBes, damistura
de situagdes angustiantes, conflitantes cdmicas e ambiguas, da mistura de solugdes
dadas em debates meramente retoricos que se opdem asituagdes préticas eimedia-
tas. E exatamente tudo isso que faz com que o texto euripidiano caminhe de tal
forma que percebamos, ao termo dajornada, no confronto entre avidaeamorte, um
desprezo deliberado por todas as convengdes. Veja-se, por exemplo, queAlcestemorre
em cena e ndo as escondidas, na—— ! Dessa forma, quebrando conven-
coes, Euripides va aos poucos denunciando as inimeras ———— préticas,
poéticas efilosdficas que criamos paraburlar amorte por causade um desgjoincontido
deimortalidade.

Ora, mas se for assim, cai por terra toda e qualquer pergunta que se faca
acercadaAlceste. Aceitando apegatal como ela se oferece anos, teremos um texto
de qualidadeindiscutivel, um texto que trata de um assunto atual e pungente, porque
acompanha o homem na sua propria condicdo existencial, a saber, sua condicéo de
um simplesmortal.

Sem dividaavida é um valor incontestavel, no passado como hoje. O dia
em que 0 homem superar amorte, elejando serd maishomem edeveremoscriar uma
outracategoriaparaele. Este € 0 ponto alto de nosso dramae que, incontestavel men-
te, permanece.

Alceste hoje

Sem pretensdo defazer andlise cinematogréfica, comentamos, neste ponto,
um filme que tem sido freqliente na TV e que no nosso ponto de vista reescreve 0

8 ORAUX, N. A Tragédia Gregae o Humano. In Etica. Adauto Novais (org.) S&o Paulo: Companhia
das Letras/Secr. Municipal de Cultura, 1992. pp.17-34.
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drama de Alceste de forma muito interessante. O filme; Roseanna’s Grave de Paul
Weiland.

Abordaremos as duas obras como se el as, rompendo as barreiras do tempo,
dia ogassem entre si. Como se 0 poetamais antigo tivesse lancado umaquestdo, que
estivesse sendo respondida hoje pelo cinema. Falaremos do duelo poético que se
pode construir entre o texto antigo de Alceste e o filme.

Poderiamos dizer que o Unico ponto que une o filme escolhido e a peca
gregado século V. a.C. €0 mesmo que nos une: amorte. A partir do temaescolhido
por ambos, dramaturgo e cineasta, poderemos perceber um jogo muito fecundo de
associagdes pontuais, de oposi ¢oes frontais e de repeticdes que manifestam uma lei-
turacomum do comportamento humano de todos os tempos.

Na peca euripidiana Admeto procura aguém que morra por ele. Orauma
atitude assim é sem dlvida de comicidade indiscutivel. Imaginemos alguém saindo
entre seus mel hores amigos, olhando-os bem nos olhos e perguntando: Amigo hoje
eu deveriamorrer as 5 horas damanhd, vocé podeir no meu lugar?

No filme de Weiland, Marcel o, um dos protagonistas, procurapreservar um
espaco deterra, junto asepultura de suafilhaparaenterrar a suaesposae, com pou-
cascovas no cemitério, eletentaevitar todo e qual quer falecimento nacidade. Como
na pega antiga o confronto do homem com amorte ndo |hes parece risivel?

Mas abrindo ndo desse tratamento mais geral, propomo-nos descer a deta-
Ihes maisinteressantes:

1. O filme seiniciacom uma cenade equilibrismo que acontece durante um funeral
onde um circo inteiro chora a morte de uma familia de artistas. A fusdo do riso -
presente na caracterizacéo dos palhagos - e dador - no confronto com amorte e com
aefemeridade do ser® - éflagrante.

2. Nestamesmacenade abertura, como natragédia, apresencado sagrado € pal pitan-
te. Tudo sefaz num ritual. Contudo, aindacomo natragédia, o sagrado estafortemen-

9 A cena mostra pétalas de flores que caem sobre as pessoas durante o funeral. temos de imediato a
evocagdo de Homero e Minnermo.
Homero, Il. 6, 146-149.

Tal como a geragdo das folhas, assim é também a dos homens.

Asfolhas, umas deita-as 0 vento ao chéo, e logo

afloresta vigosa cria outras, quando surge a primavera.

Assim nasce uma raca de homens, e outra cessa de existir.
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te marcado ndo so na cenainicial, mas durante todo o filme. Contemporaneamente
temos arepresentagao de um equilibristaem perfomance. O espetécul o se passaden-
tro deumritual paraosmortos e paraosvivos. Aindanestacena, acdmaramaostraum
homem em sobressalto. Ele contemplaapossibilidade da quedade um outro homem.
Temos ai varios elementos da tragédia: a opsis, a posibilidade da hamartia, o con-
fronto comolimite, aaudiénciae, representado pelasituacdo iminente damortalida-
de, apiedade e o horror.

Fim de cena, tudo corre normalmente sem a realizagéo do trégico. o filme passa a
mostrar as personagens no seu cotidiano.

Tragédiaou comédia? Ndo seriamaisrazodvel pensarmos que optou-se pela
comédia em conjunto para explicar 0 humano? E ndo seria mais razoavel também
afirmarmos que filme e pecando tratam apenas damorte de umamulher, masdetodo
e qua quer ser humano frente a sua condi¢&o?

O comportamento humano frente a morte

1. Siléncio perante a causa:

Tanto no filme quanto napegando se cogitao motivo damorte dos protago-
nistas. Tudo é obra de . No passado os deuses teriam sorteado a morte de
Admeto e, em conseqliéncia, ade Alceste. Hoje, serecordarem asiniimeras afirmati-
vas no filme, acausadamorte ainda éavontade de Deus... Em ambos, filme e pega,
nao se questiona a verdade acerca da morte mesmo porque, elaéinatingivel - ame-
Nnos que se queira morrer para alcangé-la, mas, ainda assim, ainda que ela sga
alcancada, ela sera Unica e intransferivel, impossivel de ser narrada. O que fazer
entdo se acausa éinexplicavel ?

Passo aum segundo item dentro dessa apreciacd do comportamento humano peran-
teamorte.

Mimnermo, frag. 2 Diel.

Quais folhas criadas pela estacao florida da primavera,
quando de subito crescem sob os raios de sol,

assim somos nés: por um tempo de nada, nos deleita

a flor da juventude, sem conhecermos o mal ou 0 bem que vém
dos deuses.

(Trad. M.H. da Rocha Pereira)
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2. Os subterftigios dos mortais:

Aqui vamos observar aarte, a deforjar embustese osartificiospara
conviver com deformasuportavel. A poesiaéumadessasformas, amen-
tiraoutra, afantasia outra. Volto alembrar-Ihes que os poetas que fizeram Alceste e
Roseanne’s Grave ndo buscaram a grande verdade sobre a morte, €les certamente
desenvolveram um emaranhado de situagBes que provocou o envolvimento de sua
platéia e a fez permanecer assistindo a um espetaculo por aproximadamente duas
horas. Ficaram presos todos pelo , pela , pelo e pelo .0
envolvimento provocado, por suavez, criou o desejo de solucdes favoraveis, justifi-
cou a mentira dos poetas, provocou o esquecimento de questdes mal resolvidas e
criou afantasia. caimos numaso rede, o desejo dailusdo frenteamorte. Portanto, néo
procedem as perguntas de qué Alceste deve morrer? de qué Roseanne deve morrer?
é possivel trocar a propria morte com alguém? é possivel um doente em coma voltar
tranqUilamente e dizer bye, bye? é possivel congelar-se um morto e depois descongela-
lo com secadores de cabelo? é possivel descer até o reino dos mortos e voltar trazen-
do, vivos, 0s mortos queridos?

Assim, na peca grega e no filme o desejo de burlar a morte nos permite
quase tudo, nos faz até a aceitar solugdes racionalmente absurdas. o0 envolvimento
emocional permite-nos dizer como no filme, enquanto houver vida havera sonhos...
ou, como disse Euripides, nabocado coro de Alceste, que engenhos ( ) criar
para afastar os males de Admeto?

Observemos que aquestao vidae morte, aconsciéenciado ser e do parecer,
aefemeridade, 0 sagrado s8o toda realmente grandes questdes que se colocam em
ambos ostextos e que ambos os autores colocam umasol ugdo simples: aindefinicéo.

Ora, se Euripides pergunta o que é amorte, €le prdprio resolve ndo respon-
der essa pergunta mostrando a rel atividade desse conceito, por isso ele trabalhaem
todaa pega o par filosofico aparéncia e realidade t30 estimado pelos sofistas. E por
Admeto que se faladisso com as seguintes palavras.

Viva, foste chamada minha esposa; quando morreres, continuaras a sé-
lo e, em teu lugar, nenhuma jovem tessalia jamais se dirigira a mim
como marido. (...) Porei luto por ti, ndo um n&o, mas toda minha vida,
6 mulher, aborrecendo aquela que me deu a luz e odiando o meu pai:
eles eram amigos por palavras, nao por obras, ao passo que tu deste,
para me salvares a vida, o que tinhas de mais caro. Entdo ndo hei-de eu
gemer, ao perder em ti tal esposa? porel termo aos aegres cortejos, as
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reunides de convivas, as coroas e aos cantos que enchiam a minha
casa. N&o tocarei mais o alalde e nunca mais desejarei cantar ao som
da flauta libia, pois tu tiraste-me a alegria de viver. e a imagem do teu
corpo feita por habeis artistas, serd estendida no meu leito; junto dela
me deitarei e, estreitando-a nas minhas méos, chamando pelo teu nome,
julgarei ter nos bragos a minha querida esposa, embora ela ndo exista;
gélida alegria, eu sei, mas forma de aliviar o peso do meu coragéo. (...)

Desse modo, as ambigiidades sof isticas seréo, em Alceste, asolugéo deum
problemainsolivel®. Modernamente, no filme, embora permaneca a ambiguidade
(por exemplo, vida/morte: 0 pseudo-suicidio de umacrianca, asituacdo insustenté&
vel deprocurar umlugar paraainumagao de Alceste, aqualidade devidade Capestro,
aposicéo do homem honesto que tem umaamante, etc.) embora permanecaaambi-
guidade, o cineastasugereum enlouguecimento da ambigiidade, umamultiplicagéo
de elementos significativos que se manifestam pela criagdo de duplos a partir dos
personagens gregos. de Admeto - Marcelo e Capestro; de Alceste - Roseanne e sua
irma; de Héracles - o0 bébado e 0 assdtante.

Retomando o que dissemos, se 0 amor daAlceste de Euripides parece hoje
démodé, amorte, o desgjo e o par filosofico aparéncia e realidade estdo ainda em
voga, desconstruidos talvez, mas ainda presentes e muito atuais.

3. A esperanca de umareviravolta.

Um salvador qualquer que nos traga por algum meio a possibilidade de
evitar amorte éfiguraimprescindivel em antasas obras. Sao mensagens de esperan-
ca, Hérades que vem do Hades e que voltaao Hades pararesgatar Alceste eindiretar
mente 0 sequiestrador que vem em buscado dinheiro que permite aos dois- Marcelo
e Roseanne uma evasdo. Junto ao seqiiestrador podemos também ler a personagem
do bébado com aamante. Sao todas possibilidades desejadas, subterflgios eficazes
no confronto com amorte. S&o todos possibilidades que permitem dizer : Comprari-
am a morte na velhice aqueles que podem. (Euripides, Al. v. 59); mas,
lamentavelmente, ndo ha hipotese de mudar a sorte. Ja esté decidido morremos to-
dos. Nem aapelacéo de Apolo, nem umajustificativamoral - que morram osmause
vivam osbons -, nem médicos, nem fugas...

10 Al v. 141 - Podes dizer que esta vida e morta.
Al. v. 521 - Alceste esta e ndo esta morta e faz-me sofrer.
Al. v. 527 - Quem est& para morrer, é como se ja estivesse morto, e quem morreu ndo existe..
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Todos os mortais tém necessariamente de morrer e entre eles ndo ha
nenhum que saiba se estara vivo quando o dia de amanha chegar. E
imprevisivel o caminho que a sorte tomarg, n&o se pode ensinar nem
discernir pela prética. depois de ouvires e aprenderes estas coisas que te
digo, regozijarte, bebe, aproveitaatuavida de cadadiae deixa o resto
asorte.

Conclusédo: aceitar cobrir o rosto com um véu e esperar
pela manifestagdo de um inesperado...

Finalmente sem grandes solugdes para o assunto da morte é bom lembrar-
mMOos que tanto o poeta antigo quanto o cineasta admitem pelo senso comum que o
sentimento de querer controlar avida e a morte é absurdo, que é melhor viver com
qualidade do quefugir deseperadamente damorte e que ao fim detudo - efelizmente
- ndo se deve excluir o inesperado.
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