OTELO, DE SHAKESPEARE: UM CASAL
QUASE PERFEITO COM UMA AMEACA
SATANICA E MAQUIAVELICA AO LADO
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Resumo: Otelo e Desdémona s&o vitimas de um discurso enganoso. lago emprega a astucia e a fraude para instaurar
adesordem e 0 caos na vida do casal. Assim, desmorona 0 mundo da ordem e da bem-aventuranca para Otelo, pois
ele se vé preso a paixao do cilime. Essa paixdo o leva a agir conforme os desejos de lago e por uma questao de
honra, Otelo assassina Desdémona. Na realidade, Otelo é ingénuo e ndo se previne contra o mal, assim, ele é
destruido pela forca satanica empregada por lago.

Résumé: Otelo e Desdémona sont victimes du discours trompeur. lago utilise la ruse e la fraude pour engendrer la
désordre e le chaos dans la vie du conjoint. Ainsi, détrone le monde de I’ordre et de la beatitude de Otelo, car il si voit
attaché a la passion du jalousie. Cette passion le fait agir conforme les désirs de lago et pour une question d’honneur,
Otelo assassine Desdémona. En réalité, Otelo  estingénu et il ne se prévient pas contre le mal, ainsi, il est destruit
par la force satanique employée pour lago.
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Ha certas|eituras que fazemos navidae observamos que as obras sdo subli-
mes, inesquecivels. Como afirmou Elliot “ deixam o sabor do encanto”. E justo, pois,
que voltemos aelas. E agradabilissimo.

AolermosOtelo, de Shakespeare, percebemos que o temada paixao consti-
tui fundamento essencial danarrativa. Quando nos referimaos a paixao, apoiamo-nos
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nas consideractes de Spinoza, salientando que paixbes sao afeccdes do corpo pelas
quaiso poder de agir deste corpo é acrescido ou diminuido, auxiliado ou reduzido, de
acordo com as idéias e a vontade. Assim, o corpo é afetado por paixdes positivas:
paix&o do amor, da alegria, da bondade, da estima, etc.; e por paix0es negativas:
paixao do 6dio, datristeza, dacobica, dainveja, do ciume, €tc.

Partindo dessa constatacdo nosso objetivo é o de determinar aorigem e as
gradacBes das paixdes que estruturam a personalidade dos protagonistas em Otelo,
paraanalisarmos a cosmovisao que se manifesta mediante a trajetdria desses perso-
nagens naobra. Sob esse aspecto, utilizaremos as consideragBes de Spinoza, em Eti-
ca (1974).

Em Otelo, a presenga daironiaintensifica os processos de simulacéo e de
dissimul agéo naestratégiado discurso e esse processo interfere nas paixdes, propici-
ando que identifiqguemos um jogo astuto, por meio do qual o vildo surge como a
met&forado mal, ou sgja, torna-se 0 arquétipo do demdni o shakespeariano. Abordan-
do essereferencial procuramos detectar anatureza dos discursos e ainfluénciadeles
no comportamento e nas atitudes dos protagonistas, indicando semelhancas e con-
trastes, bem como a natureza das paix@es e suas interferéncias na existéncia dessas
personalidades.

Assim, a0 examinarmos o discurso, empregamos asteorias de Genette, em
Discurso da narrativa (1979). Paraainvestigacdo daironia, utilizamosasconsidera
¢Oes de Hutcheon, em Teoria e politica da ironia (2000). Ao abordarmos as normas
evalores defendidos pel os protagonistas, utilizamos Fromm, em Analise do homem
(1974) e elucidagdes de Maguiavel, em O principe (1999).

Dessamaneira, acreditamos que possamos analisar asrelagdes dos protago-
nistas com o outro e com o proprio “eu”, focalizando paixdes convergentes e diver-
gentes, que os aproximam e os diferenciam, e que fazem deles personalidades ativas
0ou passivas no mundo em que vivem.

Ao encetarmos o estudo danarrativa, observamosque, pelo fato deter sido
preterido por Micael Céssio ao posto de tenente, lago manifesta intensa paix&o do
6dio contraOtelo, jaque aposicado de afereslhe € um martirio.

Supostamente ofendido em sua honra, lago passa a arquitetar a destruicdo
do superior, o qual considera inimigo. Empregando a mascara de funcionario fiel,
devotado, abnegado, lago consegue obter plena confianca de Otelo.

Kierkegaard (1991) destacaque o hipdcritaé o mau que quer parecer
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bom, paramelhor enganar. Sob essa méscara lago esconde-se para derrotar o outro.
Para destrui-lo empregaamentiracomo estratégia paraaterrorizar, infernizar avida
do mouro, levando-o a defender amentira como verdade. Otelo torna-se 0 avo su-
premo de um jogo saténico.

Diante de Rodrigo, lago deixaclaraasuaintencéo saIéni/caao enfatizar que
é alferes de Otelo para “tirar vantagens e dar-se bem navida’: “O Senhor, acalmai-
vos. Se me ponho sob suas ordens € sd em proveito proprio” (p.19).

Aolongo danarrativalago empregaum discurso irbnico , pois sob arepre-
sentac&o de alferes honesto que tudo faz pelo bem do patréo, arquiteta o seu aniqui-
lamento.

lago, como se estivesse dirigindo a s mesmo como ator, representa uma
grande farsa e assim se autodefine: “néo sou 0 que sou” (p.20). A ironia surge como
umaarmae o alvo aser atingido € Otelo. lago, cal culadamente, adotaa profissao de
fé do fingimento: sob améascaradahonestidade, engana, édesonesto. Essaestratégia
envolvidapelaastiiciae pelaaudéciaé defendidapor Maguiavel quando destacaque
“0shomens costumam julgar mais pel os olhos do que pelas méos, umavez quetodos
podem enxergar, mas poucos sabem sentir. Todos véem 0 que tu pareces, poucos o
querealmente és’ (p.111).

Otelo esta perdidamente apaixonado por Desdémona, acredita, por isso
mesmo, quetodas as pessoas |he queiram bem, e que lago |he é plenamentefiel. Mas,
longe dos olhos do mouro, lago empregaainteligénciaparaatacar ahonrado patréo:
lago — “Neste momento, um velho bode negro esta cobrindo vossa ovelha branca”

(p.22).

Aosedirigir ao pai de Desdémona, Brabancio, lago destilatodo o seu édio,
todaasuamaldade contraoinimigo. Simbolicamente o bode representaal ubricidade,
o potencial erctico, o animal insaciavel. No entanto, lago ndo desconhece apureza, a
castidade de Desdémona, emesmo assim procuraprofana|a, macul&la, desmoraiza
la, destruindo aimagem de“ virgem bem-aventurada’ que Brabéncio possui dafilha

Em seu discurso lago emprega a arte do fingimento numa pretensa defesa
dahonra, dos bons costumes, damoral, para desqualificar o casal amoroso. Ele pro-
curaretirar todo sentimento e toda espiritualidade dos adversarios, reduzindo-os a
umacompletaanimalidade. Ao atacar um suposto ato libidinoso eimoral, lago acre-
ditaque conseguirdaniquilar aimagem de virtuosos que ambos possuem na socieda-
de. Nesse sentido, €le adotaaestratégiado mau que age de acordo com aquilo quelhe
convém e que | he agrada, encetando um jogo maguiaveélico: “é preciso que aprendaa
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ser mau e que sesirvaou ndo disso de acordo com anecessidade” (Maguiavel, 1999,
p.99).

Partindo desse principio, a paixdo damalicia passaaser suaarmade
combate contra Otelo, 0 nobre mouro a servigo da Republicade Veneza.

Adotando a estratégia damascara, lago emprega 0s seguintes proces-
so0s de combate, que se intercruzam e que se amalgamam:

Processo de Simulacdo: parecefiel, leal, honesto
T \
| €inimigo, mau e hipdcrita
\2

Processo de dissimulacéo: ndo parece odiar, nem invejar, nem ambicionar
\
€ satanico e maquiavélico
Os procedimentos retéricos que Maguiavel defende nacondutado principe,
fundamentados a operar no &mbito da simulacéo e da dissimulagéo, s30 0s mesmos

que, calculadamente, 1ago adota diante de Otelo, ou seja, as qualidades da raposa e
do ledo.

Por meio desse simbolo metaforico, lago emprega ainteligéncia e aforca
da astcia contra 0 nobre guerreiro. Dessa forma, aliando inteligéncia e astlcia,
associadasaum jogo em que se destacam os sighos da simulagéo e da dissimulacéo,
lago, como um principe do mal, passaacombater Otelo. Como alferes nuncatoma
deci sbes af oitamente e a prudéncia aliada a audéciafazem com que passe a conhecer
anaturezadosinconvenientes etome as decises mais acertadas parabeneficiar-se e
paraprejudicar o mouro. Comporta-se, dessaforma, como um camal edo, adaptando-
seasdiferentes situagBes as quais vivencia.

Como mencionamos anteriormente, ao tentar definir sua personalidade
enfatizando “ndo sou o que sou”, lago, mediante um plano intertextual, remete 0 seu
discurso ao texto biblico: “Eu sou 0 menor dos apéstolos, e ndo sou digno de ser
chamado de apdstolo, pois persegui aigrejade Deus. Mas pelagracade Deussou 0
que sou” (Novo Testamento, 1979, p.149, grifo nosso).

Sepor umlado, notexto biblico, o0 apdstolo Paulo afirmaque é um servidor
de Deus, defensor de suas|eis, € humildemente arrepende-se de ter perseguido cris-
taos, empregando um discurso confessional, que funciona como uma espécie de
juramento por meio do qual defende apaix&o do amor; por outro lado, lago, por meio
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de uma parédiairénica, emprega um discurso cinico, defendendo a paixao do 6dio,
como um Saté. Ao contrério do apostolo, que desgjaser auténtico, lagoidealizauma
grandefarsa.

Seoapostolo Paulo surge como aquele quediz averdade, 1ago é aquele que
mente. O pecado original paralago € a existéncia de Otelo e Desdémona. Por meio
deles descobre o quanto éinfeliz:

lago: homem infeliz, maldoso, diabdlico
d

Otelo: nobre guerreiro, valoroso, poderoso. Esposo dedicado, ingénuo,
amoroso

d
Desdémona: mulher imaculada, abnegada, fidelissima

Ora, 0 olhar de lago passa a cobicar 0 “paraiso” que Otelo e Desdémona
desfrutam. A bem-aventurancado casal € um martirio, € uminferno, logo, esse“pa-
raiso conquistado” pelo conjuge romantico intensifica o sentimento deinferioridade.
Martirizam-no ador, 0 6dio, e concomitantemente intensificam suas paix0es da.cobi-
¢ca, dainvejae damaldade.

A visdo que lago tem do casal faz com que ele crie em S mesmo uma espé-
ciedeinferno, dai sua necessidade saténica de destrui-los—afelicidade do outro faz
comque se  reconhegainfeliz e degradado, e Otelo e Desdémona felizes so o
inferno paraele.

A presencade Otelo — poderoso no Estado efelizno amor — desperta-Ihe
um intensa paixdo dainvejae um martirizante sentimento de infelicidade. Oculta-
mente assume aposturade um Satanas danado. Através de Otelo e Desdémona, lago
sevéqual é todo o seu ser ficaexposto evulneravel. A felicidade de Otelo faz com
que desgje ocupar o lugar do outro, mais do queisso — ele quer sé-lo — aspiraao
poder eamulher do outro. Por isso empregaas mascaras dasimulagéo e dadissmu-
lagdo: lago — “Por isso, muito embora lhe vote 6dio como as penas do inferno, sou
forcado pelas necessidades do presente a arvorar a bandeira da amizade que néo
passade smplesaparéncia’ (p.24).

Afelicidadedo casal surge-lhe sob 0 aspecto de umaameaga, de um estorvo
dramético, porque ele ndo consegue ter a vida que eles possuem. Para vencer essa
ameaga, esse estorvo, combate Otelo naquilo que ele mais ama: Desdémona. Para
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isso busca destruir a pureza, ainocéncia, a santidade de Desdémona, que representa
amulher que trouxe ordem avida do mouro.

O amor aparece navidade Otelo einstauraaordem, eliminando adesordem
sob aqual vivia, apenas combatendo em guerras. Otelo —“Adoravel criatural Que
minha alma a apanhe a perdi¢&o, se eu ndo te amar e se ndo te amo, que este mundo
volte de novo parao caos’ (p.82).

M etaforicamente, apaixao do amor faz com que o mundo de Otelo entreem
ordem eequilibrio, estados ofertados por Desdémona. A consciénciadesi mesmo so
é possivel, para Otelo, se experimentada por contraste. Ele se reconhece como “eu-
existo” somente sedirigindo aDesdémona, que é ao seu olhar, umtu — promovedor
da ordem. A unido entre ambos é que o torna homem feliz, e é tendo-o0, homem
guerreiro e amoroso, que Desdémona se sente mulher feliz: Desdémona —* Subme-
teu-se-me 0 coragdo a essénciamesmade meu marido, vi o retrato de Otelo em meu
espirito, e a suas honras e partes valorosas, minha sorte e aamainteiradediquel” (
p.40-1). Desse modo, temos:

Otelo — guerreiro nobre, ausénciade Desdémona — desordem continuada
T

Otelo — paix&o do amor por Desdémona — ordem instaurada

Mediante 0o amor de Desdémona, Otelo passaaviver em um pleno e autén-
tico “paraiso conquistado” . Desdémona é aquelaem quem se descobre e pelaqual se
elevacomo ser humano. O encontro, apaixao ardorosa, 0 amor puro entre o cdnjuge
promovem umapermutaintegral, criam um universo de experiénciasem que aordem
instauraafelicidade.

Desdémona surge, num plano simbdlico e intertextual, como Eros—divin-
dade que, namitologia, é contemporaneade Gaia(a Terra) oriundo do Caos. Erosfoi
aforcapreponderante paraque seinstaurasse aordem no universo, assim ocorre com
Desdémona, que faz com que reine harmonia e bem-aventuranca no mundo do

€S00S0.
Nenhuma das duas personalidades se concebe sem aoutra. O amor entre 0
casal surge como o0 encontro de almas gémeas que se buscam e seredlizam fisicae

espiritualmente. Amam-se com fervor e culto, parecem entrosados num amor
pretensamente inabaldvel e supostamenteindestrutivel.
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O amor faz com que Otelo encontre 0 seu mais belo guia, representado na
paix&o que cultua pelaadoradamul her. Tornam-se duas personalidades que seentre-
gam, que se organizam, que se abandonam e se reencontram um no outro.

Tendo consciénciadisso, |ago, como raposaastutiss maeledo ardiloso, busca
instaurar a desordem navida de Otelo, ferindo-o0 em sua honra, pervertendo o amor
de Desdémona. F&-1o vé-lando como centro ordenador e unificador, mas como prin-
cipio dedivisdo, detragédia, demorte. A estratégiaadotada pelo aferesconsisteem
destruir amoral de Desdémona, numatentativade reduzi-la aum ser infernal, abjeto
evil. Sobosigno damalicia, lagoinduz Otelo acair em suaarmadilha: lago—"“ Farei
tal ciime despertar no Mouro, que ndo possa cur&lo o raciocinio” (p.58). “E um
prémio me dara por eu ter feito dele um asno completo, e o ter privado da paz e do
S0ssego, até nasraiasir bater daloucura. Aqui estatudo” (p.59).

A simulag&o hiptcritae adissimulaco cruel fazem com que amascarado
sacrificio, dalealdade ganhem crédito: 1ago torna-se muito mais do que um empregar
do domouro, torna-se seu grande amigo e confidente. Preso amaliciaeao cinis-
mo, faz tudo pararepresentar um teatro impecavel, por meio do qual é bom alferes,
bom amigo, e supostamente irrepreensivel na honestidade. Com isso, Otelo passaa
confiar cegamente no discurso de lago:

Otelo—Se concordais, 0 dferes é pessoahonestaede confianga. A seus
cuidados confio minha esposa e tudo quanto Vossa Graga quiser depois
mandar-me.(p.42)

Otelo — lago é pessoa honesta (p.60)

Otelo — Esse rapaz € a propria honestidade, de espirito experiente, os
moveis todos discernir sabe das agbes humanas (p.89).

Maquiavel observa que o principe precisa tomar muito cuidado contra os
aduladores, pois se o discurso deles, muitas vezes, deleita os ouvidos, ndo deixa de
Ser uma peste, e em seu “ego”, o principe parando perder a consideracéo, estima a
adulag&o, acata-a, estimula-a, louva-a, sendo, sutilmente enganado.

Em Prometeu acorrentado, |o declaraque “trair averdade é o mais vergo-
nhoso dos vicios’. Ora, lago é um pseudo-amigo, € um fingidor, e ao dar crédito ao
discurso do aferes, Otelo agiganta o proprio inimigo.
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lago — observador irbnico — defende a arte do fingimento
(valorizagdo do mal)
X

Otelo e Desdémona — vitimasirénicas — defendem a seriedade e a honestidade
(valorizag&o do bem)

Partindo dessa observagdo, notamos que lago funciona como observador
irbnico, empregando a ironia observavel por meio da qual vé as vitimas— Otelo e
Desdémona— confiarem plenae cegamente em seu discurso. Conseqiientemente, ele
finge que € um auténtico e pleno defensor da moral, da justica e do bem. Nesse
sentido, lago realizauma mise en scene, paramelhor manipular os adversarios. Ao
contrario de Hollywood que produz “fébricas de sonhos’, lago cria um realismo
crucial, demoniaco, que absorve a redidade existencial do casal roméntico, frégil
diante domal.

Em suaobraMaquiavel indicaque parase conservar um principe deve apren-
der aser mau, e deve usar disso de acordo com as suas necessidades. Aindamais, é
mister que seja extremamente prudente a ponto de evitar os defeitos que Ihe poderi-
am tirar 0 governo e praticar as qualidades que Ihe garantem a sua posse. Dessa
maneira, lago assume o papel de personagem boa, ingénua, pura, diante de Otelo e
Desdémona, comportando-se de maneira fidedigna, como se realmente fosse o tipo
de pessoa que defende a bondade, a honestidade, a pureza. Jankélévitch (1964), em
seu estudo sobreaironia, enfatizaque o egoista procura parecer abnegado para poder
ter crédito junto ao seu interlocutor e engané-lo. Essa estratégia constitui umasimu-
lac&o hipdcritamediante aqual adotaa posturade um grande homem que defendea
sua justica, a sua verdade e o seu bem. Cinico, finge que defende 0 “ ndo adulteraras”,
0“nd@ mataras’, contudo, “ cobiga Desdémona’ e defende 0 “ 6dio aOtelo”.

lago representa o papel de homem duplo, homem anfibio, que instaura a
tortura moral em Otelo, criando uma espécie de rito sacrificial por meio do qual
procurainfernizar avidado mouro, criando aimagem de Desdémona despudorada,
lasciva, libidinosa e pecadora.

Com aintencao de destruir areputacao de Micael Cassio, lago, mortificado
pelas paixdes dacobicae da inveja, criaaimagem de um suposto jogo amoroso
entre Desdémona e Cassio:

lago — Acautelai-vos, senhor, do cidime; € um monstro de olhos verdes,
que zombado alimento dequevive. Vivefeliz 0 esposo que, enganado,
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mas ciente do que passa, nd dedica nenhum afeto a quem lhe causa o
ultrgje. Mas que minutosinfernaisndo contaguem adora e duvida, quem
suspeitas continuas alimenta e ama deveras. (p.85)

lago — Tirai a conclusdo: uma donzela que finge a ponto de deixar 0s
olhos do pai como vendados, obrigando a achar que erafeitico... Mas
confesso-me passivel de censura... Humildemente vos peco me perdoeis
tanta amizade. (p.87)

Partindo dessa observagéo, lago procuratestar a“comunhdo dasamas’, a
qual acreditacomo impossivel. Percebendo que, naarte do discurso, Otelo manifesta
uma personalidade ingénua e inocente, sem maldade, lago intenta desmitificar as
imagens de pureza e de fidelidade que se destacam em Desdémona.

lago aspiraaa canga-lacomo mulher-objeto, animalizada, porém Desdémona
éinatingivel pelo caréter nobre. I sso faz com que amente maquiavélicade lago pro-
cure imobilizé-la como prostituta. Desdémona é o impossivel, constitui o inatingi-
vel: aplenitude damoral e a existéncia auténtica— é aquilo que lago mais desgjae
COMO N&0 consegue, procura destrui-la. Essaimpoténciadiante do outro, para Sartre,
instauraum projeto violento de 6dio por meio do qual buscaaniquilar aquele quelhe
abre a consciéncia para a inautenticidade de sua existéncia. lago ndo consegue ins-
taurar o mal em Desdémona, dai suaestratégiadeidealizar umaDesdémona pecado-
ra e corrupta. Dessa maneira, ele combate o0 casal com uma arma poderosa — a
malicia, referencial que permite que os ataque sutilmente e de maneiraassaz agressi-
va

Estabel ece-se, ent&o, um conflito que gerauma colisdo — viola-se uma per-
sonalidade amada, adorada, venerada. lago faz Otelo ver um suposto mal que hdna
amade Desdémona, e concomitantemente 0 mouro torna-se vitimado mal quehano
aferes, jaque o tomaingenuamente como umaama purae nobre.

Para Spinozaainvejae o ddio afetam 0 homem detal maneiraqueele passa
a se entristecer com a felicidade do outro, a0 mesmo tempo que experimenta um
profundo contentamento com o mal que atinge esse outro. Dessaforma, lago espalha
omal para, sutilmente, destruir seu adversério, desvirtuando amoral de Desdémona:

A priori: Desdémona € o arquétipo davirtude — é heroina

\J

A posteriori: Desdémona é o arquétipo do vicio— é vila
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Montaigne (1998) observa que aquilo que odiamos, por algum aspecto nos
interessa, nosincomoda e nos preocupa. Percebemos, assim, que lago aspiraao amor
de Desdémona. Empregando um discurso irdnico, testa aprépriaconfiabilidade que
Otelo Ihe dedica, langando a divida sobre a conduta de Desdémona e de Céssio.

Segundo Hutcheon (2000), o poder do n&o-dito de desafiar o dito € acondi-
¢ao seménticaque defineaironia, que raramente envolve umasimples decodificac@o
de mensagem invertida, € mais freqiientemente um processo semanticamente com-
plexo de relacionar, diferenciar e combinar significados ditos e ndo-ditos, eisso so €
possivel com umaaresta avaliadora. Tendo em vista essa observagao, percebemos
que Otelo julga o discurso de lago como possivel verdade — a mentira repetida
inimeras vezes torna-se verdade, a ponto de Otelo deixar-se envolver pela divida
sobre a pureza da esposa. A aleivosiainstaura-se como um provavel fato no julga-
mento do esposo inseguro, desconfiado e vulneravel.

Ao obter o lenco que Emiliafurtou de Desdémona, lago consegue a prova
verossimil que destruird a ordem no mundo de Otelo, mediante a instauracdo do
cilime:

lago — Dentro do quarto de Céssio jogarei o lenco, paraque ele o venha
encontrar. As ninharias leves como o a, paraquem tem cilimes, sdo
verdades téo firmes como trechos da Sagrada Escritura. Disto pode sair
algumacoisa. Meu veneno jproduziu ateracdes no Mouro. Certos con-
ceitos 80 por natureza verdadeiros venenos que, de inicio, ndo provo-
cam nenhuma repugnancia, mas 10go que no sangue atuam, queimam
como mina de enxofre. N& me engano. (p.91)

O lengo para Otelo constitui uma espécie de selo conjugal, simbolo da or-
dem que unificae preserva o amor do casal, bem como constitui referencial defide-
lidade, e suaconservagdo provaapurezado corpo e daamadamulher amada. Essa
imagem estiimplicita quando Otelo afirmaa Desdémona que a perda do lengo con-
figuraria desgraga de propor¢Bes incrivels, pois fora dado por uma feiticeira a sua
mae, e enquanto ela o conservou, teve 0 amor do pai, mas, ao perdé-lo, os olhos do
pai passaram avé-lacom repugnanciae seu espirito identificou torturantes pecados.

Metonimicamente o filho representa o pai — Otelo como senhor de
Desdémona. Metaforicamente, aperdado lengo confirmariaatrai cdo de Desdémona
— €0 nascimento do cilime.

Otelo — Que percepcéo eu tinha de suas horas roubadas de luxdria?
N&o sabia de nada, néo pensava em coisa alguma, nada me compungia.
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A noite toda dormia bem, livre me achava e alegre. N&o encontravaem
sua boca os beijos de Céssio. Quem ndo dé por falta nunca de ago que
Ihe tirassem, continue naignorancia, pois huncafoi roubado. (p.92)

A divida passa a martiriz&-lo, € doloroso saber que o lengo esta com Cés-
sio. Otelo passaaviver em estado de delirio, manipulado por lago imagina Desdémona
beijando Cassio; 0 outro ocupando o seu lugar e desfrutando do amor daesposa. lago
o levaaimaginélaamando o outro e o ciume “ é uma flutuacio daama, isto &, a
instalag&o da duvida, originada da simultaneidade do amor e do 6dio, acompanhada
daidéade um outro de que se tem invgja. Além disso, esse 6dio para com acoisa
amada, é proporciona aalegriaea bem-aventurangade que o ciumento costumava
ser afetado pelo amor que lhe era correspondido pelacoisaamada, e existe apropor-
¢éo também do sentimento de que eraafetado arespeito daquele ao qual imaginaque
acoisaamadasejunta” (Spinoza, 1974, p.171)

O citme de Otelo torna-se incontrolavel a partir do momento em que lago
despe Desdémona em seu discurso, e afaz amante do outro, identificando-a como
prostituta. Isso estilhaga o “ paraiso maravilhoso”, transformando-o em “inferno tor-
turante”. Otelo é obrigado a juntar aimagem da mulher amada aimagem do outro
que o substitui, e que possui 0 corpo e aama da esposa pecadora:

Otelo — Deitar-se com elal Em cimadelal Dizemos que alguém se
deita por cima quando a esta encobrindo. Deitar-se com elal Oh! é as-
queroso! O lenco... a confissdo... 0 lengo! Confessar, e, pelo trabalho:
forcal Primeiro, aforca; depoisaconfisséo. Estou tremendo. A nature-
za ndo se deixariaabafar por sentimentos t&o escuros, se ndo se tratasse
de alguma adverténcia. Ndo me deixo abalar assim por meias palavras.
Oral Narizes, orelhas, 1&bios... Serd possivel? Confessail... O lengo...
Oh, diabo. (p.108)

O lengo, simbolo do selo conjugal, uma vez perdido, passa a representar a
desonra, a afirmagéo da prostituicéo de Desdémona. O lenco que, segundo ago, as-
sistiu adevassidao amorosa entre Desdémonae Cassio, osdoisnus, tripudiando com
ahonrado nobre guerreiro, traido vergonhosamente. O lengo surge, simbolicamente,
como o0 “tridentemégico” do poderoso diabo. O erotismo enfatizado por lago consti-
tui uma estratégia pararealcar o mal que ha em Desdémona. Nega-se-lhe amoral,
bem como arregimenta uma prova verossimil do ndo-amor a Otelo. Além disso,
numa visao demoniaca, lago idealiza a cena erética do ato sexual entre Cassio e
Desdémona, degradando-os de maneirademoniaca.
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ParaMaquiavel é profundamente odioso quando setiraaos homensahon-
ra. Ora, lago atinge Otelo em seu ponto vulneravel, a honra de nobre guerreiro, de
€esposo bem-amado. 1sso faz com que lago cultue asuapropriainteligéncia, adotando
améscara de integridade moral. Nesse sentido, lago cria as suas proprias provas de
verdade, isto & empregateses que fazem Céssio e Desdémona sof rerem por verossi-
mei's pecados cometidos, porque ele quer consideré-los culpados efélosvitimasda
infamia, dainjuria, levando Otelo aaceitar suas verdades.

Ao acreditar que Desdémona se entrega a Cassio, Otelo sente um 6dio tre-
mendo, porque é obrigado areunir aimagem da coisaamadaas partes pudendas e as
excrecBes do outro, 0 que o leva ater aversdo da pecadora-prostituta.

Spinozadestaca que o citime como flutuac&o daama, € um estado em queo
ser é martirizado por dois sentimentos antagbnicos, sendo bombardeado pela divi-
da: de um lado, é apaixdo do amor pelo outro; de outro, s30 as paixdes do édio, da
tristeza, por imaginar-setraido.

O sentimento que passaa dominar Otelo é aanglstia. O seu ritmo de vida
passa a ser marcado pela crise. Instaura-se nele um perpétuo movimento de desor-
dem, demalogro, deinfelicidade — amentirade lago o sataniza, martiriza-o.

Como observa Sartre, surge asufocagao e 0 sentimento do vazio. Angustia
e vertigem se entrecruzam. A angUstia ascende como fatal agressdo motivada por
lago. A vertigem &, simultaneamente, horror e violagdo, devastando seu universo de
homem feliz, destruindo seu paraiso conquistado.

A imagem de Desdémona passaaser do viscoso, do horrivel desordenado.
No viscoso Desdémona emerge como a prostituta que o inferniza, a mulher cuja
carne e Cujo corpo pertencem ao outro, que aacaricia, que a corrompe.

Nesse sentido, avida de Otelo estd sob aameaca do viscoso demoniaco:

Otelo— O homem de chifres & animal, € monstro. (p.110)

Otelo — Oh, deménio! Dem6nio! Se com I&grimas de mulher fosse a
terra fecundada, cada gota geraria um crocodilo. Fora da minha vistal
(p.117)

Desdémona € o prazer que 0 acariciou, abragou-0, beijou-o, possui-o, para

depoistrai-lo, como teriafeito um bandido ou malfeitor. Otelo que se compraziacom
as vitérias de nobre guerreiro vé seu mundo invadido novamente pela desordem, e
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como um cordeiro é estilhacado pelainteligéncia daraposa e pelaastlciado ledo —
figurativizadosem lago.

Barthes (1990) enfatiza que o ciumento sofre quatro vezes. Isso acontece
com Otelo: sofre porque 0 &, porque reprova por sé-lo, porque o seu cilme agride o
outro e porque o cilime desorgani za-0 — sofre por ser fraco, por ser agressivo, por ser
louco e por ser saténico.

Em seu discurso irnico, lago consegue manipular Otelo, e este aceitacomo
verdadeira aimagem de Desdémona desonesta, endossando o mal. Fromm (1979)
destaca que veneno é veneno, mesmo que sejaembalado em papel sedutor, encanta-
dor, e mesmo que seja extremamente saboroso. Ora, em seu discurso lago se coloca
como guia, protetor de Otelo, e gradativamente envenena-o contraDesdémona, apre-
sentando-lhe aimagem daprostituta.

Vitimadesse discurso enganador, Otelo € dominado pelo ciime que o atin-
ge como um raio e precipita-o, ferozmente, num Tértaro cadtico.

Paranéo ser destruido pelo citime que constitui fogo martirizante, paranao
ter a honra aniquilada, Otelo se vé no dilema de Hamlet: matar ou ndo matar
Desdémona:

Hamlet — Ser ou néo ser... Eis a questdo. Qual é mais nobre paraa
alma: suportar osdados e arremessos do fado sempre adverso, ou armar-
se contra um mar de desventuras e dar-lhes fim tentando resistir-lhes.
(Shakespeare, s.d., p.80)

A chave para esse tormento é dada pelo proprio lago. N&o podendo con-
quistar 0 amor de Desdémona, mediante o viés satanico, ele induz Otelo aaniquila
la: “Nao deveis recorrer a veneno, estrangulai-a no leito, no proprio leito que ela
poluiu!” (p.115)

O didogo fina entre Otelo e Desdémona é dramético. Cego de citimes,
louco deraiva, Otelo, com 0 seu mundo em desordem, enfrentao mundo daordem de
Desdémona. Subjugado pelaimagem saténicaque lago Iheincutiranamente, Otelo
s enxergaamulher traidora, pecadora, corrupta:

Otelo — Pensa nos teus pecados.

Desdémona— S consistem no amor que vos dedico.

Otelo — Pois por ele vais agoramorrer.

Desdémona — E contra a natureza dar a morte a alguém por ter amor.
Ah! Por que causamordeis o 1&bio assim? Toda postura tendes ora aba-
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lada, por alguma sanguindria paixao. E mau agouro, contudo espero,
espero que nenhuma ameaga me comine. (p.141)

Otelo — Para trés, prostitutal
Desdémona— Hoje, ndo; amanha Deixai-me vival
Otelo — Seresistires...
Desdémona— Meia hora apenas.
Otelo — N&o hatrégua; estafeito.
Desdémona— O tempo apenas, de rezar umavez.
Otelo — E muito tarde.
(Asfixia-a). (p.142)

A paix&o do citime deixa-0 num estado completo de cegueira, de loucura.
Ele passa a ver pelos olhos de lago. Aliena-se na desordem, na infelicidade, no
inferno martirizante. Esse olhar duplo ndo podendo ascender a superioridade de
Desdémona, diminui-lheagrandeza, reduzindo-a & animalidade; s assim € possivel
elimin&la

Em Elogio da loucura, Erasmo de Roderda considera que é mil vezesme-
Ihor ser chifrudo, cornudo, a ceder aos tormentos e inquietages do cilime, que se-
meia por toda parte confusdo e desordem por cenas violentas e tragicas. Por outro
lado, Hamlet consideraque “amulher ainda que seja castacomo o gelo e puracomo
aneve, ndo escapara acalunia’. (p.83)

Nessa perspectiva, Otelo, vitimadamentira, dasimulacdo, dadissimulago,
dahipocrisia, do cinismo e do 6dio de lago, enxergao mal e 0 caos em Desdémona,
quando esses elementos estavam ao seulado, nafigurado alfereshajulador efingidor.

0 nato de Desdémona e arevelagdo por Emiliade que Desdémonaé
inocente, pura, e as conseqlientes provas reais de que a esposa nunca deixara de ser
fiel, instauram definitivamente oinferno e o caosnarealidade de Otelo, que, aluz da
razéo, constata que ajudou a criar um inimigo, um traidor, um ser satanico que o
destruiu pelo fingimento, preso ao jogo astuto damalicia: Otelo— Procuro ver-lhe os
pés. Masn&o... E purafabula. Seforeso diabo, ndo conseguirei matar-te. (ferelago)”.
(p-150)

O assassinato de Desdémona representa, apriori, uma espécie de tri-
unfo, faculta grande prazer de sadico alago, € como se“ele vencesse avirtude’. O
“eu sou, eu existo durante todo o tempo em que eu penso”, de Descartes, perfaz a
trajetdriade | ago que manifestaum pensamento fixo aidéia de destruicdo do mouro.
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Assimtemos:
lago — quer ser Otelo — emprega aforcaintel ectual

Otelo — aceitao mal que hdemlago — éingénuo
l

lago — ndo pode ser Otelo — ndo tem valores morais

Com as violagOes da verdade destaca-se a estratégiairdnica do observador
que apregoao mal como sefossetudo aquilo que hano outro, dai aimagem deforma
da de Desdémona. lago faz isso para criar uma espécie de mise en abyme que funci-
onacomo um halo de inferénciairdnica que desmitificaa pureza damul her.

Ao idedlizar cenas por meio das quais Desdémona surge como amante de
Céssio, lago emprega signos irbnicos. ela é a mulher fingidora, pérfida, que repre-
sentao papel deesposafiel. Torna-se simbolo damaliciae essaimagem é assimilada
por Otelo, que passaaser vitimade umacumplicidadeideol dgica, poisaceitao qua-
dro demoniaco da perfidia.

Ora, paraRousseau 0 maisforte tem sempreraz&o, e bastasomente agir de
modo a ser 0 mais forte para vencer. Nessa perspectiva, ao sedirigir aOtelo, lago o
forga por meio de um discurso fraudulento a crer no “real” que apresenta. O mais
forte, nesse caso, impde-se pelainteligénciae pelafraude, transformando suaforga
em direito endossado por quem, narealidade concreta, |he é comandante. Por isso, 0
direito do maisforte € um direito adquirido de maneirairénica— Otelo o julga“bom”,
e aceitacegamente suas vilezas. Ceder aforcadaastlicia constitui um ato de fraque-
za, asprovas verossimeisdainfidelidade de Desdémonaséo, naverdade, umagrande
fraude, e Otel o acabaaceitando o principio dafidedignidade do discurso, conseqiien-
temente perde-se naarmadilhado inimigo.

Para fugir a mundo infernal da desordem, do caos, num ato extremo de
remorso e arrependimento, Otelo se suicida, porque sua vida valia a pena somente
com o amor de Desdémona.

lago terminapreso e apenas consegue umavitdriaaparente, poisaelimina-
¢éo de Otelo e Desdémonanéo | he propiciaram afugado inferno em que vivia, nem
mesmo afugadainfelicidade e do sentimento de vazio.

Destruir o outro, no caso de Otelo, € aafirmagao de sua propriadegradacio
humana. A eliminagdo de seus supostosinimigos, por parte delago, éaafirmagéo de
suaderrota, poisnuncasoube o que é felicidade e, muito menos, o que é apaixado do
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amor, e 0s seus verdadeiros inimigos encontravam-se dentro de si mesmo.

Mesmo casado com Emilia, lago vive uma espécie de solidao original da
existéncia — vé& amulher como coisainsignificante, mero objeto de prazer. Dessa
maneira, instauraem s mesmo o estado de derreligao, por causado seu egocentrismo.

Segundo Kierkegaard a existéncia tem pleno desenvolvimento quando o
individuo pautaatrajetdria pela autenticidade, e so se revelaem perspectivas parci-
als a medida que compartilha com o outro suas préprias necessidades. Como lago
norteia seu comportamento pelo fingimento, sua aspiracéo de plenitude do ser se
dissolve em sua pseudomoralidade, reduzindo seu macrocosmo e seu microcosmo a
|uta para levar ainfelicidade ao casal inimigo. E essa estratégia indica sua norma
existencial: “O meu fingimento éaminhavida’.

Heidegger e Kierkegaard observam que aangustia, propriamente dita, ési-
nal do sentimento auténtico da condig&o humana e isso faz com que 0 homem arris-
que absolutamente tudo paraatingir seus objetivos diante de suafinitude. Paralago,
s6 a fraude poder-lhe-ia trazer a vitdria, por isso adota a mascara da virtude para
triunfar. Simbolicamente criaasua proprialei: “ Odio, com todas as forgas dainteli-
génciaedaastlicia, aosinimigos, mediante aestratégiado fingimento”, eesseproce-
dimento, num plano intertextual, parodia o texto biblico.

Para Pascal SO a verdade da seguranga a existéncia, so a busca sincerada
verdade permite que seliberte daangUstia existencial. Como lago criaasuapropria
“verdade”, fica sujeito ao desmascaramento eisto torna esse referencial umailuséo
angustiante e demoniaca.

Narealidade, |ago deseja que as pessoas se enganem, para que ele obtenha
vantagens, bem como desgja que as pessoas 0 tomem por bom, para que sgjam
induzidas ao erro, propiciando com que ele triunfe com adesgracaaheia.

Kierkegaard acaba por declarar formalmente que “ o demoniaco é o indivi-
duo se fechar em s mesmo, odiando ao outro”, esse individuo prende-se a mentira
como forma paraadquirir enganosaforga. Neste sentido, 1ago se fechanumatrégica
obsessdo: destruir aquem tem avidaque |he devia pertencer.

Otelo perde 0 mundo daordem, daharmonia, dabem-aventuranca por cau-
sado 6dio saténico delago. Ao acreditar que perderiaanobreza, a honra, caso néo
punisse Desdémona — apecadora, Otelo faz 0 que desejalago, e ao fazé-lo negaa
s mesmo o direito de ser feliz: prende-se as paixdes davaidade, do orgulho e, princi-
pa mente, do ciime.
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Otelo € uma personagem dependente do amor da mulher amada e sem ela
ndo havida. Shakespeare enfatiza por meio de Otelo e Desdémonaanaturezafrégil,
vulnerdvel da personalidade humanadiante do mal.

Odiscursoirdnico, permeado pelasimulaggo e peladissmulagdo , daimen-
S0 poder alago, e permite que engendre a paixao do mal onde se destacava a paixéo
do bem, e sobretudo permite que seinstaure o caos navida de Otelo. lago constitui
uma espécie de Sata astutissimo e malicioso porque representa a mentira como ver-
dade. A paixdo do amor de Otelo por Desdémonanéo foi maior do que a paixéo do
6dio delago, por isso Otelo sucumbiu. Além disso, 0 proprio mouro colaborou para
fazer de lago um Satd maquiavélico ao confiar cegamente no pseudo-amigo. Otelo
semprefoi bom para Desdémona, excetuando o momento apartir do qual seentregou
apaixao do citime, ficando completamente cego e tornando-se cruel.

A técnicanarrativapermite-nos detectar aseguinte gradacdo nacosmovisdo
de mundo de Otelo ao longo da narrativa:
Otelo: antes do casamento — desordem, caos

ap0s o casamento — ordem, felicidade
l
nasce o ciime — transicdo

assassinato de Desdémona —  desordem, caos

Otelo, como nobre guerreiro, é dependente do amor de Desdémona. Nessa
perspectiva, Shakespeare nos mostra que a superioridade masculinaé um mito, uma
fraude, e mesmo lago sb adquiriu uma forca enganosa com a morte de Desdémona,
provando, por isso mesmo, que temia a superioridade moral da mulher integra e
incorruptivel.

Como salienta Pierre Gringoire em O corcunda de Notre Dame, “néo basta
levar avida, € preciso ganhé-la’. Otelo aperdeu por um ciimeinferna, té-la-iagan-
ho se ndo tivesse aceitado asmentiras de lago. Assim, apaixao do mal faz delago um
simbolo de habil satanas, que destrdi 0s seus inimigos, mas a0 mesmo tempo é
destruido pelapaix&o do egoismo que cultuapor s mesmo, tornando-se cego efragil.
Nesse sentido, é preciso ter imensa cautela com o tipo de paixao que se cultiva, para
ndo setornar vitima dessa mesma paixao, destruindo e sendo destruido.
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