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Resumo: Estetrabalho tem o objetivo de fazer algumas consideragdes sobre da obrade Machado de Assisem sua
fase deformagao, achamadafase de aprendizagem do escritor ou primeirafase de suaprodugéo literariae suarelagéo
com movimento romantico. Paraconseguirmostal intento, partimos de umaabordagem do movimento roméantico no
Brasil e na Europa e escol hemos um romance pertencente ao movimento paraexemplificdlo. Tal obraliterériando
foi escolhida aleatoriamente, haja vista que Camilo Castelo Branco é um protétipo dos escritores romanticos e o
romance Amor de Perdi¢ao € umagrande produgéo do aitor, figurando entre asmaisimportantes que foram produzidas
no romantismo.

Abstract: The aim of this work is to do some considerations on the work of Machado de Assis in his formation
phase, the writer’s learning phase or first phase of literary production and the relationship with romantic movement..
We talk about romantic movement in Brazil and in Europe and we chose a novel belonging to the movement to
exemplify it. This literary work was not aleatoric choice because Camilo Castelo Branco is a prototype of the
romantic writers and the novel Amor de Perdicéo is a great production of the author, It is among the most important
that were produced in the romantism.
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1. Introducéo

O século XIX foi um periodo de grande importancia para o Brasil no que
diz respeito aliteratura. Foi a época em que se consolidaram no pais as produgdes
nacionais, umavez que, até entdo, asinfluéncias estrangeiras eram muito intensas, e,
emborasejainegavel que estasinfluénciasainda persistam, por muito tempo, no que
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seproduz aqui no Brasil, passamos de um estagio indefinido paraumafase de defini-
¢ao de caracteristicas proprias. A partir do romantismo € que se pode pensar e falar
em literatura brasileira, umavez que 0 movimento provocou a preocupagao com a
criagdo de umaliteratura auténoma, que diferenciasse o pais dos padrdes europeus.
Por isso, 0 movimento tem grande significado no panoramaliterario danagéo.

Desse modo, este trabalho tem o objetivo de estudar a obrade Machado de
Assis em suafase de formag&o, achamada fase de aprendizagem do escritor ou pri-
meira fase de sua producéo literéria e suarelacdo com o movimento romantico.

Para conseguirmostal intento, partimos de uma abordagem do movimento
romantico no Brasi| e naEuropae escolhemos um romance pertencente ao movimen-
to paraexemplificalo. Tal obraliterariando foi escolhidaaleatoriamente, hgjavista
que Camilo Castelo Branco é um protétipo dos escritores romanticos e o romance
Amor de Perdicéo € uma grande produg&o do autor, figurando entre as maisimpor-
tantes que foram produzidas no romantismo.

Além disso, a obraem questéo tem uma fun¢do muito importante de refe-
rénciapara o entendimento do processo de formag&o do escritor que é alvo do nosso
trabalho, Machado de Assis.

Dessaforma, passamos, em seguida, parao designio do trabalho, Machado
de Assis. Fazemos um breve apanhado dos dados biograficos que mais interessam
a0s nossos objetivos, aproducéo intelectual do autor naprimeirafase de suacarreira
literaria, para, entdo, entrarmos no conto, género sel ecionado para ser estudado.

Lembremo-nos de que a produgdo literdria do escritor é extensa. Abarca
poesia, teatro, cronica, critica teatra e literéria, conto e romance. 1sso posto, falar
sobre tudo é muito dificil e seria pretensdo tentar fazé-lo em um Unico trabalho.
Assim, selecionamos o conto “Frei Simao” para analisar, através dele, um pequeno
episodio do processo de formag&o da carreiraliterdriade Machado de Assis.

Elaboramos o texto do trabal ho indicando as &reas de atuacéo intel ectual do
autor desde a sua participacdo nos jornais da época, uma vez que o jornalismo foi
muito importante nasuavidaprofissional, sua producdo como cronista, critico, con-
tistaeromancista, até apublicagdo de Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, romance
que marcou ainauguracdo da segunda fase da carreirado escritor .

Entretanto, € 0 conto 0 género a0 qual dedicamos maior espago, em funcéo
da relagéo que o texto eleito permite com o romance camiliano, como forma de
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entender como se deu arelagéo de Machado com 0 movimento romantico portugués,
desde o inicio de sua atuagdo como contista.

2. Um breve panorama do movimento romantico

O Romantismo foi umacorrenteliterariade grandeimporténcianahistéria
da literaturaocidental. Trata-se de um fato historico queteve origem naEuropae que
surgiu como movimento de renovacao, entre 1797 e 1810, naAlemanhae Inglaterra.
Nos primeiros anos do século X1X chegaa Franca, difundindo-se por todaa Europa
e América, gracas ao impeto que adquiriu em contato com a Revolugdo Francesa
(1789). Posterior ao Classicismo, tendéncia que havia se difundido pelo mundo,
distingue-se dele pelas caracteristicas que apresenta, representando a oposi¢éo ao
movimento cléassico.

“ A estabilizacdo dos principios romanti cos se deveu ao poder burgués, efoi
firmando-se no século X V111, naEuropa, amedidaque arazdo de ser, o significado e
acontemporanei dade daarte aristocraticase amenizavam” (Sanchez, 1982: 22). Com
0 desaparecimento dos mecenas, patrocinadores das artes e das | etras, 0s escritores
passaram a depender davenda do que produziam parasobreviver. O livro tornou-se
um produto que precisava agradar ao publico, a literatura ficou sujeita as leis do
mercado, dai o estreitamento da relacéo entre o escritor e o publico, que se acentuou
apartir do romantismo.

O universo romantico veio responder aos valores do modelo econbmico
capitalistaem vigor nasociedade burguesa. Imperavao racionalismo como formade
alcancar o poder econdmico e era por meio da razdo que se tinha acesso aele. A
primaziado racionalismo impediao exercicio dosval oreshumanos e 0s anseios pes-
soaisndo tinham lugar numa sociedade regida pel o poder econémico. O romantismo
surge para propor o oposto: a supervalorizagdo do emocional, dos sentimentos, da
realizaco amorosa antes de mais nada. Por meio da criagdo de um mundo de
ilusdes, criador deuma arte escapista, desejosadefugir darealidade paraum mun-
do idealizado pelaimaginagéo sonhadora, oscilante entre aaegriae atristeza, dife-
rente darealidade vivida.

O movimento romantico seidentificacom o individualismo e o subjetivismo,
atitude pessoal intimaque condicionaavisdo do mundo apersonalidade do artista, a
manifestacdo dos estados d’ alma, das emogdes, e das paixdes. Além disso, o culto da
natureza, do pitoresco, dasflorestas, dasterras selvagens, dacor local, inspiradoras
da saudade e da expressao lirica e sentimental estdo sempre em evidéncia
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O movimento romantico apresenta uma nova corrente de inspiracéo e ex-
pressdo. Representa a espontaneidade na expressdo artistica, a predominéncia das
manifestagBesindividuais em detrimento das regras e tradi¢des, movimento em que
0 artista se coloca de frente consigo mesmo, promovendo, assim, aemancipacéo do
Eu.

O romantismo surgiu para destruir o que predominavanaliteratura. O que
prevalecia, na Europa, no campo literario, era o classicismo, um sistema rigido de
disciplina e de regularidade, cujarazéo exercia dominios sobre toda atividade inte-
lectual e moral. Toda a producéo literdria, a versificacdo, a composicéo, o estilo,
eram subordinados aregrasfixas, invariaveis; os géneros eram intimamente separa-
dosentresi e sem comunicagao, regidospor leisinteriores proprias, sujeitosalimites
particulares, a conveniéncia de cada um deles, de modo que preval ecesse a unidade
de composicao. O artista, 0 poeta, 0 escritor deviam obedecer adeterminados precei-
tos do gosto naescol hados temas e dos processos de el aboracao dostextos literérios.

Dessa forma, o classicismo dominava a Franga no século XVII. Foi este
pais que forneceu a Europa e ao resto do mundo o modelo de tal movimento, exer-
cendoinfluéncia universal eincontestada nos modos de pensar e escrever todos 0s
génerosdaliteratura.

E bom lembrarmo-nos de que os modelos cléssicos eram baseados nos
ideais greco-romanos, entre osquaisAristoteles, Horacio, Euripedes, Séfocles, etc.,
eram osmestresaseguir. Assim sendo, os franceses serviam-se do exemplo dacultu-
raantiga, ampliando-a e adaptando-a as necessidades da época.

O romantismo, como foi sobrecitado, surgiu como formadeinovar eliber-
tar aliteratura dasregras, dos preceitos, e do convencionalismo naexpressdo artisti-
ca. Foi uma mudanga no campo literério, um reestruturar das formas, do etilo, do
modo de se expressar, cuja predominéncia passou a ser alivre criagdo, amanifesta-
¢80 das emog0es, dos sentimentos pessoai s e dos estados de alma. Prevaleceu asen-
sibilidade, o individualismo, o caréter subjetivo, a liberdade das formas em detri-
mento daunidade, daregularidade, do equilibrio harmonioso, do caréter objetivo das
producdesliterérias.

Assim, 0 movimento romantico foi umanovamaneirade sentir e de expri-
mir sentimentos. Umarevolucdo literdria cujainfluénciafoi de grande importancia
nahistoriadaliteraturaocidental.

No Brasil, a situacdo ndo € a mesma da Europa. Predominam os grandes
|latifdndios, mesmo depois daindependéncia, e ndo h4, ainda, uma burguesia brasi-
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leira. Nossavida cultural obedece aos padrdes europeus, e é esse panoramaque rece-
be 0 romantismo, adaptando o0 modelo francés ao ambiente brasileiro.

Desse modo, embora marcado fortemente pelas influéncias estrangeiras, é
um momento de definigdo da literatura brasileira. Surgem os temas brasileiros,
sobretudo indigenas. O nacionalismo é outro trago marcante do nosso romantismo, ja
que o pais, independente, quer umaimagem gue o identifique enquanto portador de
caracteristicas proprias. A linguagem brasileira passa por um grande processo de
renovagdo, ja que o escritor romantico quer falar ao povo e ndo a aristocracia e 0
model o romantico rompe com o formalismo cléassico. No Brasil, ocorreaincorpora-
¢ao de regionalismos, peculiaridades e termosindigenas.

Alguns nomes que se destacam como representantes brasileiros do movi-
mento roméntico séo: José de Alencar, Manuel Anténio deAlmeida, Gongalves
de Magalhdes, Anténio Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, Casimiro de Abreu,
dentre outros.

3. Um exemplo de romance romantico

Por ser o romantismo umacorrente literaria guiada pel as paixes exacerba-
das, pelasefusdesdo EU interior, pelademonstracdo dos sentimentos intimos, Camilo
Castelo Branco encontrou espago para expressar todos os sentimentos de homem
igual mente romantico, de vidaum tanto quanto atribulada. Suacobraliterariaérefle-
xo desuapropriabiografia. “Nenhum fato davidade Camilo deixade ser transposto
Nnos romances através de suas atitudes, procedimentos, caprichos, sentimentos e pai-
x0es das personagensimaginarias; atravéstambém dafantasiadosincidentes e peri-
pécias dos episodios. Todaapersonalidade moral do escritor sereflete nessas obras’
(id. 1946: 370).

O escritor foi protagonistade varios casos amorosos, alguns dos quais mui-
to excéntricos. Merece destague neste trabal ho, por motivo gque esclareceremos opor-
tunamente, o que viveu com Ana Pl&cido, uma senhora casada com quem Camilo se
envolveu afetivamente. Sendo amulher umasenhora casada, 0 caso amoroso levou
o casal aprisdo. A amante, acusadade adultério pelo marido, e Camilo, por solidari-
edade a amada, veio solicitar, junto as autoridades competentes da época, a sua
permanénciano cércere até aresolucdo definitivado caso, ou seja, 0 julgamento.

Nesse periodo em que o escritor permaneceu encarcerado, de outubro de
1860 a outubro de 1861, sua producdo literéria foi muito intensa. Foi nessa fase de
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suavida que Camilo escreveu Amor de Perdigdo (1860), obra que representa a sua
grandeza enquanto escritor de romance romantico, sendo a mais popularizada de
suas produgdes literarias. Trata-se de um romance expressivo e emocionante, que
figuraao lado das obras-primas em prosa do romantismo.

O romance éinspirado na historiade Sim&o Antonio Botelho, tio paterno
de Camilo, efoi escritaem quinze dias, os mais atormentados de suavida, de acordo
com palavrasdo préprio autor.

Siméo Botelho é um jovem de familia aristocrética, rebelde e dado aatitu-
des violentas. Entretanto, ao se apaixonar por Tereza de Albuquerque, muda total -
mente seu comportamento, causando estranhamento a sua familia, que ndo tarda a
descobrir o0 que esta se passando com o rapaz. Ocorre que os pais de ambos s&0
inimigos e quando descobrem que eles estdo enamorados fazem o que podem para
separalos.

O pai de Sim&o 0 manda estudar em Coimbra, enquanto o pai de Tereza,
que desgjacasa-lacom o primo, Baltazar Coutinho, apressa-se em fazer apropostaa
filha. Diante da recusa da moga, decide manda-la para um convento. Ao saber das
intencBes do pai damoca, Simé&o retorna para vé-lae, quando aencontra acaminho
do convento em companhia do primo, acaba matando o pretendente a méo de sua
amada.

Siméo é preso e perde totalmente o apoio do pai, vindo a contar somente
com a gjuda de Mariana, moca humilde que também é apaixonada pelo rapaz. A
narrativaterminacom amorte de Tereza, no convento, e com acondenagdo de Siméo
a cumprir pena, como degredado, na india. Entretanto, Simdo também morre, a0
tomar conhecimento do que aconteceu com Tereza, e Mariana, que haviajurado acom-
panhar o0 amado onde quer que ele fosse, mata- se, atirando-se ao mar junto com o
corpo do rapaz.

Como vemos, o romance aborda o tema preferido dos escritores romanti-
cos, 0 amor contrariado, impossivel. Os obstaculos vao surgindo e nada desvia os
protagonistas de seus objetivos: 0 ddio, a vontade paternaimposta de maneirain-
transigente, o claustro, nada impede os herdis da histéria de levar suas vontades
adiante, nada os detém, mesmo que sejado modo mais doloroso e cruel, levando-os
adesgracae ao infortdnio.

A obra mais popularizada de Camilo Castelo Branco tem motivos para
figurar entre asobras-primasdaliteraturaromantica. Her6i e heroina, impulsionados
pel os sentimentos, pelo amor apaixonado, ndo cedem aautoridade dos paiseao 6dio
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entre asfamilias. Tereza é“umameninade quinze anos, ricaherdeira, regularmente
bonita e bem nascida’ (Castelo Branco: 36). Sabe o que quer e se sente fortalecida
pelo amor. Sim&o Botelho, embora sgja, ha adolescéncia, um boémio impulsivo e
violento, orgulhoso de suas bravuras, transforma-se completamente, motivado pelo
amor a Tereza, tornando-se caseiro, recatado e sensivel. “No espaco de trés meses
fez-se maravilhosamudanganos costumes de Siméo. As companhiasdaralé despre-
zou-as. Safa de casa raras vezes, ou SO, 0u com airma mais nova, sua predileta. O
campo, as arvores e 0s Sitios mais sombrios e ermos eram o seu recreio” (ibidem).

Mariana, mogade origem humilde, “de vinte e quatro anos, formas bonitas,
umrosto belo etriste” (idem: 64), movida pelo sentimento, pelo amor que sente por
Siméo, 0 apdianas horas mais dificels sem exigir nada em troca.

Dessaforma, Amor de Perdic&o € umanarrativa que tem por base as emo-
cOes das personagens, corroborando, assim, osméritos|iterarios do estilo romantico.
Mata-se e morre-se por amor, expressam-se sentimentos, sucumbe-se de paixéo. A
disposicéo dos fatos, alinguagem, o estilo, a expressdo pessoal sdo totalmente ade-
quados aos sentimentos e emogBes, ao caréter das personagens, durante todo o de-
correr danarrativaaté o tragico desfecho. Manifestam-se as expansdes sentimentais.
Os impetos individuais de Sim&o n&o permitem a concretiza¢do do amor dos dois.
Preval eceram osimpul sos pessoais que ndo permitem que Simao gja com a razéo
e culminam coma morte de Baltazar Coutinho, que, por suavez, condena 0s
jovens amantes & separagéo. Os herdis sdo arrastados a desgraca. O protagonistaig-
noraas|eis dasociedade e persiste nos seus objetivos. O casal estadisposto a qual-
quer sacrificio em nome de umamor que oscondenaao tormento, aanglstia, ao
reflgio nos claustros e amorte.

O modo de ser e de ver o mundo condicionaas atitudes e 0 comportamento
do artista roméntico. O individualismo, o subjetivismo, as emocdes pessoais, S0
marcas registradas desse movimento que inspirou os amantes do género literério.
Assim, utilizar esta obra literéria como base para analisar o que foi o romantismo
portugués fornece umavisao global do movimento e permite entender o que repre-
sentou esta corrente na histériadaliteratura.

4. Machado de Assis. formacéo intel ectual

Joaquim MariaMachado de Assisnasceu no Morro do Livramento, nacida
de do Rio de Janeiro, no dia 21 de junho de 1839, onde viveu os primeiros anos de
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suavida. Com 15 anos, jaadolescente, veio viver no centro da cidade.

Publicou seu primeiro poema, “ A Palmeira’, em 1855. Comegou ater con-
tato com jovens poetas e escritores. Freqiientavatodos os eventos que diziam respei-
to a literatura, a Sociedade Peteldgica, sociedade literéria e artistica, e 0 Gabinete
Portugués de L eitura, cujabiblioteca possuia dezesseis mil volumes. Assim, seu cir-
culo de amizades ia aumentando e 0 escritor comegou a aprimorar sua formagao
intelectual e acolaborar no jornal Marmota Fluminense. “ Para o rapazinho que era
Machado de Assis, esses contatos com um mundo novo, com um universo variado,
foram decisivos. Ai viveu e aprendeu muitacoisa. Quetinhasido ou ndo timido, sua
experiéncia se enriqueceu nesse meio. Um grande passo fora dado (Massa, 1971:
87).

Deorigem humilde, bisneto de escravos libertos, 6rfao de mée desde muito
cedo, ndo é certo que tenhafreglientado escolas. Segundo pesquisasredlizadas, cons-
tatamos que, aos 15 anos, ao deixar avidano suburbio paravir trabalhar na cidade,
jadominavaalinguaescritae sabiafrancés, entretanto, averaci dade dessesfatosndo
€ dada como certa por todos 0s seus bidgrafos, bem como ndo se tem conhecimento
de como Machado viveu 0s anos que intermediaram suavida no subdrbio até vir
para o centro da cidade. Também néo se sabe ao certo se Machado frequientou esco-
las. “ Alfredo Pujol, um de seus primeiros bi 6grafos da o fato como seguro, com base
no “Conto de Escola’. Lucia Miguel Pereira mostra-se reticente” (apud Faciali,
1982:15).

Machado comegou suacarreiraliterériafazendo versos paradepois passar &
prosa. Alguns autores quetiveram peso nasuaformagéo, de quem ele recebeu gran-
des influéncias, segundo ele proprio, foram: Gongalves de Magalhdes, Alexandre
Herculano, Garret, Castilho, Gongalves Dias, Victor Hugo, Jodo Francisco Lisboa,
Alvares de Azevedo, José deAlencar, Musset e Byron.

No ano de 1858, comegou a escrever em prosa: acronica, 0 conto, o jorna
lismo e a critica. O autor escreveu critica teatral e critica literéria, atividades que
tiveram grande importancia para o processo de formac&o da sua carreira literéria
Sobre ainfluéncia estrangeirano teatro, napoesiae naliteratura, o critico Machado
salientou em um de seus artigos. “ No estado atua das coisas, aliteratura ndo pode
ser perfeitamente um culto, um dogmaintelectual, eo literato ndo pode aspirar auma
existénciaindependente, mas sim tornar-se um homem social, participando dos mo-
vimentos da sociedade em que vive e de que depende” (Facioli: 1982:19).

Citando algumas obras que fazem parte dachamadafase de aprendizagem
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do escritor, para se ter uma idéiadacronologia desuaproducéo literéria, destaca-
mos. em 1859 Machado comegou acolaborar como cronistanarevistaO Espelho.
Nos anos seguintes escreveu pecas teatrais, como por exemplo: “O Protocolo”
(1862) e “Quase Ministro (1863). Em 1864 publicou Crisalidas, sua primeira cole-
tanea de poesias. Ao mesmo tempo, exerce a funcdo de critico literério e teatral,
sendo que, de 1858 a 1878, foi critico atuante. Contos Fluminenses, sua primeira
coleténea de contos, data de 1870. Quanto aos romances pertencentes a estafase da
carreirado escritor, temos: Ressurreicdo (1872), Amao e a luva (1874), Helena (1876),
laia Garcia (1878), e, inaugurando a segunda fase da carreira do escritor, da-se a
publicacdo de Memorias Postumas de Bras Cubas (1881).

Com €feito, o texto critico foi de grande importéncia para a formagéo do
autor, por tratar de temasimportantes, tais como arelacdo entre politicaeliteratura,
ascondigOes daliteratura brasileiranafase colonial einicio daindependénciaeaja
citada quest&o dainfluénciaeuropéianaliteratura produzidano Brasil.

Com relac&o a colaborag&o nos jornais, Machado de Assis observou o pro-
gresso que o livro representou paraahumanidade em contraposicdo aoutro progres-
s0, 0 do jornal. Analisou arelagdo entre os dois instrumentos de expressao para al-
cangar aconclusdo de que o jorna foi de grande importancia, “ verdadeiraformada
repdblicado pensamento. (...) Apareceu trazendo em si 0 germen de umarevol ucéo.
Essarevolugdo ndo é S0 literéria, é também social e econémica, porque é um movi-
mento da humanidade abalando todas as suas reminiscéncias, a reacdo do espirito
humano sobre as formul as existentes do mundo literério, do mundo econdmico e do
mundo social” (Idem: 20).

Eimportante lembrar que, apartir dofinal dosanos30 ecomego dos anos
40, ojorna passou ater espago para a literaturae recreagdo porque, até entdo, sua
funcdo serestringiaainformagdes gerais, principa mente politicas. E o texto litera
rio, especificamente o conto, por ser histdria curta, de linguagem f&cil, teve grande
aceitacdo no jornal. Dessaforma, o jornal exerceu o papel de intermediador entre o
leitor e o texto literario, sendo, assim, uma experiéncia que deu certo.

Machado comegou aescrever folhetim nojorna O Espelho. O folhetimera
um espaco reservado para o entretenimento na parte inferior do jornal. Foi nesse
€Spago que O escritor comegou aescrever ascriticas, as cronicas e 0s contos. Lem-
bremos que todos os seus romances foram publicados primeiramente em jornal e é
neste meio de comunicagéo que eleimprime seu estilo literério e setornaum escritor
conhecido.
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Em junho de 1864, Machado de Assis publicou o conto “Frei Sim&o”, o
primeiro, no Jornal das Familias. Raimundo de Magalhdes Jr.(1960: 232) classifica
esta publicagdo como o comego deumanovafase nacarreirado autor, o qual jatinha
feito algumas investidas no género, com a publicagéo de “ Trés Tesouros Perdidos”,
em 5 dejaneiro de 1858, e “O pais das Quimeras’, em 1.° de novembro de 1862,
entretanto, foi atrair leitores constantes a partir da publicac@o de “Frei Sim&o, que
saiu em um s6 nimero daguelarevista. Mas, nas histdrias seguintes, Machado alon-
gou asnarrativas, paraque saissem em dois, trés ou mais nimeros. Vrias chegariam
asair até em quatro. A receptividade de suas producdes no género foram tamanhas
que, de 1864 a 1878, escreveu cerca de 70 narrativas e teve que utilizar diversos
pseuddnimos. “Frel Sim&o” foi assinado com asiniciais M.A., a0 passo que outras
levaram seu nome literério por extenso, Machado de Assis, ou apenasainicia J., de
Joagquim. Usaria ainda, na mesma publicagdo, varios pseuddnimos, entre os quais,
Job, Victor de Paula, Max, M&imo eLara’".

O conto, assim como acrénica, foi um género muito importante parao es-
critor em fase de formacéo, quando ainda se delineava seu estilo como escritor. “ Frei
Simé&o, como vimos, foi publicado no Jornal das Familias, em 1864, e pertence a
coletdnea Contos Fluminenses (1870).

Segundo Barbosa Lima Sobrinho, o conto étdo antigo quanto apoesia. Esta
narrativa curta, a short-story dos ingleses, vem de origens remotissimas, sendo um
tipo de manifestacdo literaria que comegou com atradicdo oral, e que veio se elabo-
rando, enquanto género auténomo, através dos tempos, de acordo com o prestigio e
interesse que despertava.

“Parece-nos arriscado precisar 0 ano em que apareceu 0 conto no Brasil, se
considerarmos a amplitude do género e a dificuldade de um conceito restrito, ou
nitido, do que sgja o conto. (...) Sob certo aspecto, 0 conto brasileiro - ndo o conto
popular mas o conto literdrio - comega realmente com Machado de Assis, se exigi-
mos um minimo de qualidades literarias sob o critério do gosto atual” (Lima Sobri-
nho, 1960: 7-11).

No Brasil, ndo havia tradicdo nesse género literario. Até o século XVIII,
como jaconstatamos, predominavam os cnones cléssicos. Por forgado romantismo,
com aquebradahegemoniaclassica, € que passamosatomar conhecimento dahisté-
riado conto. Osgrandes escritores brasileiros, taiscomo Manuel Antdnio de Almeida
e José de Alencar, ndo escreviam contos. Desse modo, Machado contribuiu muito
paraadisseminagdo da prética deste género literério.
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“Frei Simao” € uma narrativa romantica cujo protagonista, o frel Simao
propriamentedito, eraum frade muito triste, solitario e calado, que aparentavater 50
anos, mas que, na verdade tinha 38. Seu comportamento intrigava os companheiros
no convento, até queum dia, adoeceu gravemente. O frade durou cinco dias, perio-
do em que recebeu todos os cuidados necessari os dos outros companheiros sem pro-
nunciar umaunicapalavra. Apenasnahorade suamorte ele se pronunciou, afirman-
do que morria odiando a humanidade.

Tal declaracéo deixou 0 abade que 0 acompanhavamuito intrigado. Assim,
ao fazerem o inventério dos seus pertences, encontraram um rolo de papel que
desvendava todo o mistério que o envolvia. Eram suas memarias, as quais permiti-
ram atodos entenderem o estranho comportamento do frade.

O jovem Simédo viviacom ospaiseumaprima, 6rfa, cujo pai perderatudo o
que tinha nos jogos e em maus negdcios. Seu nome era Helena, moga muito bonita,
educada, e Simao se apaixonou por ela.

Quando o pai de Sim&o descobriu que os dois pretendiam se casar, tendo
planos de casar o filho com mogarica, mandou o rapaz levar umacorrespondénciaa
um amigo seu em um lugar muito distante, recomendando, na carta, que 0 amigo o
detivesse por 14 até segunda ordem. Nesse meio tempo, interceptou a correspondén-
ciado filho e da sobrinha e arranjou um casamento para ela, dizendo a Simao que
Helenahaviamorrido.

Desesperado, Siméo resolveu entrar paraum convento, gesto que surpreen-
deu e, a0 mesmo tempo, puniu seus pais. Tempos depois, frel Siméo foi ao interior,
em miss&o. Quando ele estavafazendo 0 sermao, entrou naigrejaum casal. Era He-
lena e seu marido. A primado frade, ao vé&-lo, sucumbiu, e ele, desequilibrado, tor-
nou-se maistriste e revoltado, vindo, como javimos, amorrer alguns anos depois.

Ao levarmos em conta a vida intelectua de Machado de Assis, podemos
notar que, partindo do principio de que, nestafase de sua carreiraliteraria, o autor €
critico ativo, além de escritor, os géneros literérios estéo se intercambiando, estéo
sendo utilizados como exercicio paraformar o grande escritor. Conto, cronica, ro-
mance, critica, poesia, s8o producdes que fazem parte davidade Machado, sgjaatra-
vés de suas proprias producdes, sejaatravés das obras dos outros autores nacionais e
estrangeiros que sdo analisadas por ele, proporcionando, assim, experiéncias em to-
dasas&reas daliteratura

Desse modo, 0 conto é um género que Machado escreve como exercicio
prético. Lembremo-nosde que o Brasil ndo tinhatradi¢do no género e que acorrente
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literériainspiradora dos literatos da época é o romantismo. Entretanto, os primeiros
contos de Machado, embora tragam fortes tragos da corrente literaria em vigor, ndo
seguem ortodoxamente 0s dogmas romanticos.

Um outro dado que deve ser enfatizado, com relagdo asua producao literd
ria, éainfluénciaque recebeu dos outros autores. O fato de Machado ter por base as
produgdes al heias marca sua fase de formacdo e de maturidade. O escritor esta tra-
cando seu caminho, procurando definir seu proprio estilo, fazendo a sua histéria e
aproveitando o conhecimento adquirido atravésdas leiturasdosclassicosdalitera-
tura, dos escritores nacionais e estrangeiros e do trabal ho de critico. Assim, o autor é
pleno conhecedor dasituaco daliteraturabrasileirano momento. Sabe que o roman-
tismo impera como estilo literério, masjatem consciénciadas limitacoes desta cor-
rente literéria para o tipo de arte que desegja expressar. Dessa forma, ele atera os
principios romanticos parainserir seu proprio estilo defazer literatura. E o queacon-
teceem “Frei Sm&o”.

LuciaMiguel Pereira(1989: 62) esclarece bem essa caracteristicado autor:
“(...) soube, sem desdenhar os inspiradores de sua mocidade romantizante, procurar
influéncias diferentes e mais concordantes com o seu feitio, porque o guiava uma
auténticae superior vocagdo literaria.”

O conto escol hido paraser retratado neste trabalho procuramostrar o que se
afirma nos paragrafos anteriores. Machado nao desdenha os seus inspiradores, faz
claraausdo ao romance Amor de Perdi¢&o (1860). Podemosdizer que” Frel Siméo”
€ intertexto' do romance de Camilo Castelo Branco. Utilizando o tema preferido
pel os autores romanticos, 0 amor contrariado, € 0 mesmo nome para o protagonista
de sua narrativa, 0 autor mostra a sua maneira de abordar o tema tao presente na
literaturaromantica. Procurainfluéncias diferentes, fazendo umareleiturado roman-
tismo parainserir o principio de?“organicidade’ (15) de sua obra. JA comecaa des-
pontar o escritor que ndo se encaixa nos moldes literarios da época. Notemos quea
causa que leva ao afastamento do casal apaixonado ndo é mais a vontade paterna

1 Beaugrande & Dressler (1983) esclarecem que aintertextualidade concerne aos fatores que fazem a
utilizac&o de um texto dependente do conhecimento de outro(s) texto(s). De fato, um discurso ndo vem
a0 mundo numa inocente solitude, mas constréi-se através de um jé-dito em relagdo ao qual ele toma
posi¢éo. ( apud Costa Val, 1991, p.15).

2 Citado pela prof.2 Dra. Silvia Maria Azevedo, o termo diz respeito a maneira como se deu todo o
processo de formagdo da obra de Machado de Assis, especificamente, na primeirafase de sua producéo
literéria, de modo que, o entendimento da primeira fase conduz & melhor compreenso da segunda. E
sempre bom lembrarmo-nos de que se trata de um autor que tem, segundo a critica, sua vida literéria
dividida em em duas partes para proporcionar, aos leitores e estudiosos, seu melhor entendimento.
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motivada por intrigas familiares, esim, o fato de ser prima do rapaz uma moca
pobre. Muda-se, assim, o0 enfoque da trama, haja vista que, embora apareca aindaa
idealizag8o roménticae o extremismo sentimental, éadiferencaentreclassessociais
averdadeira causa da separac@o dosjovens apaixonados.

Vejamos uma passagem do conto que retrata os tragos do romantismo. As
descricOes sdo extremamente romanticas, de modo que predominam o sentimentalis-
Mo e 0 subjetivismo no texto em questo:

A 6rfd chamava-se Helena; era bela, meiga e extremamente boa.
Sim&o, que se educara com €la, e juntamente vivia debaixo do mesmo
teto, n@o pdde resistir as elevadas qualidades e abeleza de sua prima.
Amaram-se. Em seus sonhos de futuro contavam ambos o casamento
(...) (p. 258-259)

No entanto, aparecem também tragos ndo-romanticos, taiscomo aironia, a
critica socid, a hipocrisia, avaidade, a cobica, a ambigéo. Observemos um outro
trecho do conto:

N&o tardou muito que os pais de Sim&o descobrissem o amor dos
dous. Ora € preciso dizer, apesar de ndo haver declaracdo formal disto
nos apontamentos do frade, € preciso dizer que os referidos pais eram
de um egoismo descomunal. Davam de boa vontade o pdo da subsistén-
ciaaHelena; mas 14 casar o filho com a pobre 6rfa é que ndo podiam
consentir. Tinham posto amiraem umaherdeirarica, e dispunham des
paras que o rapaz se casariacom ela (p. 259).

E claraaintencao do narrador de abordar os temas destacados: prestar um
favor aum ente da familian&o é problema para os pais do mogo, porém, a ascensdo
socia, atravésdo casamento com umamogaricaéaprioridade deles, e, paraa cancar
seus objetivos, ndo importam os caminhos que se escolham. Mentir para o filho,
forgar asobrinhaase casar com alguém de quem n&o gosta: ndo importam oS meios,
esim, separar o casal em fungao de interesses proprios, ou seja, aambicao.

Dizendo de outro modo, coexistem, neste conto, temas romanticoserealis-
tas. 0 amor exacerbado, apiedade, contrapdem-se ao orgulho, aambi¢&o e a hipocri-
Sia, retratando o proprio estilo de Machado em sua fase de formagdo. Embora haja
uma forte referéncia a histéria de Simao e Tereza, personagens de Camilo que
protagonizam Amor de Perdi¢do, percebemosindicios de énfase na personagem fe-
minina, caracteristicatéo presente naobrado autor. Maisque atramae o enredo, G0
as personagens que dao vidae que marcam aagdo no conto. Machado vai tragando a
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descrig&o das personagens dentro dos mol des roménticos, mas com sinais de énfase
no comportamento e sentimentos delas, um recurso estilistico que utilizard com fre-
guénciamaistarde, especialmente a centralizacdo nas personagens femininas.

5. Alguns dados sobre aironia

Se procurarmos entender o significado dapalavraironiaatravésdo dicioné
rio, encontraremos a seguinte defini¢do parao termo: Modo de exprimir-se que con-
sisteem dizer o contrério daquilo que se esta pensando ou sentindo, ou por pudor em
relacdo asi proprio, ou com intencdo depreciativa e sarcasticaem relacdo a outrem.
Contraste fortuito que parece um escarnio, sarcasmo, zombaria.

Segundo Carnoy (apud Novaes, 1961: 3), apalavratem origem gregaesig-
nifica, originariamente, aquele que diz alguma coisa que ndo pensa, ou sgja, aguele
que nas palavras, dissimula seu pensamento.

Entretanto, falar sobreironiando étdo smplesassim. Literariamentefalan-
do, trata-se de umaformade expressdo dificil de definir, umavez que é um recurso
utilizado amplamente pel os literatos desde ostempos remotos da histériadaliteratu-
ra até os tempos atuais. Este recurso de expressao requer, por parte do leitor, muita
atencdo, para que se faga umainterpretacdo adequada do texto. O sentido deironia
diz respeito a relagdo que existe entre 0 enunciado e suas vérias interpretagdes, ou,
emprestando aterminol ogia saussuriana, darelaco existente entreum significantee
seusvariossignificados, dai aambiguidade do termo.

Em literatura, como dissemos, 0 espaco para ironia é abrangente. Maria
Helena de Novaes Paiva (1961:7) esclarece que o termo “resulta da combinacéo de
constantes psicol 6gicas que se graduam diferentemente e adiversificam em concei-
tos distintos, que atraduzem parcialmente. Se nelapredominaumafeicdo deaegria
amigavel, individualiza-se em humor, setraduz umaamarguraacida, chama-se entéo
sarcasmo, Se joga arduamente com conceitos, recebe 0 nome espirito, se adia a0
burlesco, toma 0 nome de facécia, se recorre aimitacdo, diferenca-se em sitira A
verdade é que nenhuma dessas palavras é sinbnimo de ironia, mas hé nas esferas
semanticas respectivas um setor comum, gue corresponde ao que , no sentido mais
lato, se entende regularmente por ironia.

A ironiaé umaatitude eminentemente socidl; (...) buscasempre o efeito da
sua agao sobre o publico, espera a reacdo dos auditores, conta com a reacéo dos
leitores, com o estimulo de que necessita paraexistir.” Desse modo, através dalin-
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guagem, exerce a fungdo de intercomunicacdo entre 0s homens nas mais variadas
formas de expresséo.

LindaHutcheon (1985: 74-75) destacaduasfungBes daironia: asemantica,
contrastante, e a pragmética, avaliadora. A primeira “pode ser definida como um
assindar dediferencas de sentido, ou, simplesmente, como antifrase. Comotal, para-
doxamente, elatem origem, em termos estruturai's, na sobreposicéo de contextos
semanticos.

A segundafunc&o, avaliadora, daironiaverbal tem sido sempre pressupos-
ta, mas raras vezes discutida. Talvez que a dificuldade de localizar aironiatextual-
mente tenhafeito com que ostedricos setenham esquivado estudar estaoutrafuncéo,
muito importante daironia, afuncdo pragmética. Quase todos eles estdo de acordo
que o grau de efeito irdnico num texto é inversamente proporcional ao nimero de
sinai's abertos necessarios paraaobtencdo desse efeito. (Alleman 1978, 393; Almans
1978, 422; Kerbrat-Orecchioni 1977, 139). Mas os sinais devem por forca existir
dentro dotexto, deformaapermitir ao descodificador inferir aintengéo do codificador.
E aironiaé geralmente as custas de alguém ou de algumacoisa.”

Desse modo, compreender aironiaenguanto recurso de expressao implicaa
percepcdo de algo maisque estadimplicito, que ndo esta exposto no nivel superficial
do texto. Apreende-se o contelido que esta sendo transmitido nas entrelinhas pelo
autor, que esta subentendido no texto. Assim, faz-se necessaria perspicacia, por parte
do leitor, parainterpretar asintencdes do autor detal recurso literério.

Dizem os estudiosos que a ironia é um procedimento muito presente na
obramachadiana. O autor aborda o comportamento hipdcrita, presencaconstante nas
pessoas e nasociedade. “ Suaficgéo elide adisténciaentre aabrangénciaaparente dos
fatos e seu significado menosvisivel, que sevai desvelando a proporcéo que o autor
cria Situagdes que sugerem as verdadeiras causas e 0s comportamentos postos sob
foco” (Sanchez, 1982: 43).

Refletindo sobre a maneira como a ironia atua neste conto de Machado,
como ja citamos anteriormente neste trabal ho, embora persistam os mol des romanti-
C0S e 0 autor sirva-se do tema preferido pelos roménticos, 0 amor contrariado pela
vontade paterna, percebe-se nitidamente aabordagem daoposicéo entreahierarquia
socia eosdireitosdoindividuo. Desrespeita-se 0 sentimento das pessoas paratentar
uma chance de ascender socialmente, e tudo acontece sem que 0s protagonistas da
narrativatomem conhecimento do que real mente estaacontecendo com eles. Ao con-
trério do que acontece em Amor de Perdicao, cujos pais das personagens argumen-
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tam claramente com osfilhos sobre as causas que os levam a ser contraas unido dos
dois,em“Frei Simao”, o protagonista danarrativaéum rapaz passivo, queignoraos
motivosquelevam o pai amanda-lo parao lugar longinquo e apermanecer por laaté
que ele consiga, com improbidade, resolver o problemae livrar-se da sobrinha. As-
sim, 0 protagonista do conto de Machado n&o tem chance de |utar pelo seu amor, a0
passo que o0 personagem de Camilo ndo mede esfor¢os nem conseqiiéncias paraficar
com suaamada. O que os pais do primeiro ndo esperam, contudo, € este tipo de
reacdo por parte do filho, que se submete a vontade do pai até saber que perdeu sua
amada. A medida que descobre que foi manipulado, revolta-se e passa a “odiar a
humanidade’.

Preval ece, desse modo, a hipocrisia, aambicado e 0 egoismo, em detrimento
do gesto louvavel, da sinceridade, do respeito ao sentimento das pessoas, de modo
que seda o conflito entre 0 ser humano diferenciado e as pressdes do meio em que
vive.

Observemos dois episddios do conto em que o narrador expde claramente o
comportamento dos personagens:

“Davam de boavontade o pdo dasubsisténciaaHelena, mas|écasar
o filho com a pobre orfé é que n& podiam consentir. Tinham posto a
mira em uma herdeira rica, e dispunham de si para si que o rapaz se
casariacomela” (p.259)

“Chega uma carta a Sim&o. Era letra do pai. SO diferenciava das
outras que recebia do velho por ser estamais|onga, muito maislonga. O
rapaz abriu acarta, eleu trémulo e pdido. Contava nestacarta o honra-
do comerciante que a Helena, aboa rapariga que ele destinaraa ser sua
filha casando-a com Siméo, aboa Helenatinhamorrido. O velho copia
raagum dos Ultimos necrol 6gios que viranos jornais, e guntara agu-
mas consolagdes de casa. A Ultima consolagéo foi dizer-lhe que embar-
casse efosseter comele”.

(Contos Fluminenses, p. 262)

Notemosque o proprio narrador, paraenfatizar o caréter dasituagéo, ironiza
também, namaneiracomo serefere ao comerciante: “honrado”, “ o velho” . Poder-se
iaafirmar que o procedimento daironia é explorado pelo autor, tanto nas palavrasdo
narrador, que se apropria do texto do personagem para comenté-lo, quanto nas do
personagem. Machado serve-se dasintromissdes do narrador paraenfatizar o carater
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irbnico da situagdo. Ironiza para atingir os setores da sociedade que discriminam
aqueles que ndo pertencem atais setores, criticando-os indiretamente. As proprias
interferéncias do narrador resultam em situacdes irdnicas, como veremos no prosse-
guimento do trabal ho.

Dessa forma, retomando as funges propostas por Linda Hutcheon para o
termo, a ironia ocorre nos dois niveis: no semantico, através das observacdes que
fazemos nasuperficie do texto, por meio daprépriaabordagem dos sentidos opostos
que estdo sendo expostos pelo narrador e pelo personagem, e no sentido pragmético,
pelainterpretacdo que apeendemos, enquanto leitores, arespeito dostemastratados
pelo autor, os quais sdo assimilados numaleituramais atenta.

6. O ponto de vista do narrador

Com relagéo ao ponto de vista do narrador ou foco narrativo do texto em
questdo, segundo aclassificacdo proposta, em 1955, por Norman Friedman (apud
Leite, 1985:26), 0 autor onisciente intruso utiliza o tipo de narrador que “tem a
liberdade de narrar a vontade, de colocar-se acima, ou, como quer J. Pouillon, por
trés, adotando um ponto de vista divino, como diria Sartre, paraalém doslimitesde
tempo e espaco. Podem também narrar da periferiados acontecimentos, ou do centro
deles, ouaindalimitar-seanarrar como se estivesse defora, ou defrente, podendo,
ainda, mudar e adotar sucessivamente vérias posi¢des. Como canais de informagéo,
predominam suas proprias palavras, pensamentos e percepgdes. Seu trago caracteris-
tico éaintrusdo, ou seja, seus comentdarios sobre avida, os costumes, os caracteres, a
moral, que podem ou ndo estar entrosados com ahistérianarrada.”

Machado de Assis € um exemplo de autor que se serve do narrador onisci-
enteintruso, o qual interfere nanarrativa, comentando os acontecimentos. Estetipo
de narrador fala diretamente com o |eitor, interrompendo a historia para examinar e
comentar 0s gestos e 0 comportamento das personagens. Com essa estratégia, 0
narrador consegue um certo distanciamento irnico, que acaba chamando a atengéo
do leitor para aquilo que estd implicito na histéria, ou sgja, ele convida o leitor a
interpretar aqueles dados que ele n&o esclarece, que estdo subentendidos no texto.
Desautomatizando o |eitor, o narrador oniscienteintruso convida-o arefletir sobre o
que esta lendo. Instiga o leitor, despertando seu senso critico, 0 qual passa a ser
participante ativo.

Desse modo, o leitor tem seu papel ressatado na relagéo narrador- texto-
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leitor, umavez que, um Sem 0 outro ndo tem razéo de ser. Damesmaforma, o narrador
cumpreamissdo delevar o leitor arefletir sobre avidae o comportamento humano,
induzindo-o aparticipar das situagdesirdnicas propostas pel o autor através dele, que,
por suavez, convidao leitor acompactuar com elas.

O narrador onisciente intruso tudo sabe, ele tem pleno dominio do que ex-
pde, por isso ele se permite manter o distanciamento irdnico do mundo narrado. Tra-
balhando a histériaem uma posi¢éo que lhe permite total dominio do que expde, ele
discute, analisa, atualizadados. Tal narrador determina suaformade ver e de pensar
sobre 0 mundo. Questiona as ages das personagens e tenta encadear os fatos de
acordo com a preferéncia do interlocutor do texto. Ele toma posi¢Bes definidas na
narrativa segundo os planos do autor dacbraque lhe passaapalavra. Assim, o leitor
se estabel ece numa posi ¢&o proximado mundo narrado e, a0 mesmo tempo, distante,
umavez que apresencado narrador o conservaapar de todos os acontecimentos da
narrativa e, concomitantemente, mantém um distanciamento critico, através dasin-
terrupgBes comentadas.

LigiaChiappini atentapara o fato de que “Machado, antecipando vertentes
ultramodernas, utiliza esse narrador intruso como ruptura da verossimilhanca. Seu
leitor ndo se esquece de que esté diante de umaficcdo, de umaandise, dainterpreta-
¢éo ficcional darealidade, um mero ponto de vista sobre pessoas, acontecimentos,
sociedade, lugar e tempo” (1985: 29) Ele desperta o leitor para o fato de ser o texto
umaficgdo, mas sempre tematizando Situages que se espelham em experiéncias de
vida

Analisemos o episddio abaixo:

O autor desta narrativa despreza aquel a parte das Memorias que ndo
tiver absolutamente importancia, mas procura aproveitar a que for me-
nos indtil e menos obscura. (p. 258)

Lembrando ao leitor de que setratadeficcdo, o narrador convida-o arefle-
tir sobre osfatos que ele quer chamar aatenc&. No conto de Machado o narrador
mostra ao leitor que sabe do que esta falando, que tem total dominio do que esta
expondo, de modo que se permite ter visdo completa do fato e selecionar as partes
que desgjatrazer parao conhecimento do leitor. Suasintrusdes lhe dao liberdade de
trazer asinformagdes de que o leitor precisapara interpretar o texto, hgja vistaque
“0s contos de Machado traduzem perspicazes compreensdes da natureza humana,
desde as mai's sédicas as mais benévol as, porém nuncaingénuas (Idem: 29).
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Com efeito, retomando os objetivos do trabalho, por conta da sua propria
representatividade, anovelacamilianaéideal parapodermosexemplificar e entender
como se deu o processo de formag&o daobrade Machado, 0 modo como o artistadas
letras caminhou em suajornadalliteréria paraal cancar agloria enquanto escritor.

Ora, sendo Machado um critico ativo, em contato com tudo o que se produ-
ziano Brasi| e foradele também, no que concerne aliteratura, fica patente o modo
como suaobrafoi organizada e os caminhos que trilhou até chegar aser o que
representa, hoje no panorama literério nacional. O autor conhece muito bem os
caminhos que esta pisando, esta tentando se adaptar as influéncias recebidas, influ-
éncias essas que tiveram seu valor devidamente avaliado e respeitado pelo escritor,
mas que foram reelaboradas por ele, de modo aintroduzir o préprio estilo do autor.

Desse modo, a obra de Camilo serve de referéncia para a narrativa de
Machado, com a predominéncia, como ja constatamos, de vérias caracteristicas do
modelo romantico.

Umdado quediferenciao texto do escritor brasileiro e o do portugués, no
que diz respeito a estratégia de narragdo, sdo as cartas que o narrador de Amor de
Perdicdo traz parao conhecimento do leitor, dando, assim, apa avraaos protagonis-
tasdahistéria, ao passo que, em “Frel Siméo”, o narrador se utilizadas memériasdo
personagem, fazendo suas as palavras do protagonistado conto.

“Nao mefujasainda, Teresa. Jando vejo aforca, nem amorte. Meu
pai protege-me, e a salvacdo € possivel. Prende ao coragdo os Ultimos
fiosdatuavida. Prolongaatuaagonia, enquanto eu te disser que espero.
Amanhé vou para as cadeias do Porto, e hei-de ali esperar a absolvigéo
ou comutagdo da sentenca. A vida é tudo. Posso amar-te no degredo.
Em toda aparte ha céu, eflores, eDeus. Seviveres, um diaseréslivre;
apedra do sepulcro é que nunca se levante. Vive, Tereza, vivel” (...)

((Amor de perdicéo, p. 170-171)

Em*“Frei SSmé&o”, o narrador transcreve apenasas cartasdo pal de Simao, as
quais tém sua funcdo na narrativa, mas que ndo € a mesma das cartas de Siméo e
Tereza. Assim, no conto machadiano, os canais de informagdo sdo as proprias pala-
vras do narrador, 0 angulo de visdo séo as memorias de Machado, de modo que o
autor abre espaco para a infiltracdo da ironia através das intromissdes do citado
narrador, causando o efeito de sentido desejado por ele. Vgjamos, no texto, acarta
acompanhada dafalado narrador:
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(...) A cartado pai de Simao versava assim:
“Meu caro Amaral,

Motivos ponderosos me obrigam a mandar meu filho desta cidade. Re-
tenha-0 por lacomo puder. O pretexto daviagem éter eu necessidade de
ultimar aguns negdcios com vocé, o que dird ao pequeno, fazendo-lhe
sempre crer que a demora é pouca ou nenhuma. Vocé, que teve na sua
adolescéncia a triste idéia de engendrar romances, v& inventando cir-
cunstancias e ocurréncias imprevistas, de modo que o rapaz ndo metor-
ne ca antes de segunda ordem. Sou, como sempre” etc.

(Contos Fluminenses, 1977, p. 260-261)

E interessante ressaltar um outro trago marcante da obra de Machado, a
maneiracomo ele se preocupou em ingtituir umaexpresséo nacional paraaliteratura
brasileira. Sabemos que, as manifestacdes artisticas do nosso pais eram fortemente
marcadas pelainfluénciaeuropéiae que 0s escritores romanti cos procuraram marcar
nosso estilo literério através daval orizagéo da natureza e dacor local. No entanto, o
autor soubeir além e ndo se deteve naexploracdo dosvaloresedaculturabrasileira
Procurou manifestar, em todaa sua produgo, aimportanciadanaturezahumanaem
detrimento dos temas apregoados pel o romantismo.

Enfocando aquestéo das agBes do homem, seu modo defazer literaturando
priorizou o localismo cultural, de modo que encarou a hacionalidade com mobilida-
deparaequilibrar asdeterminagdessociais, politicase culturaisdo pais, com ainflu-
énciainternacional.

Com ofirme propésito de estabelecer umaexpressao brasileiraparaalite-
ratura, no que serefere alinguagem e ao estilo, sua atuacdo foi no sentido de buscar
nos classicos da lingua o que havia de adequado as condicdes peculiares do nosso
meio. Ao mesmo tempo, buscavano linguajar do povo brasileiro todas as expresses
passiveis de serem incorporadas anossalingualiteraria

Através do desenvolvimento do espirito critico, pode, desde os primeiros
artigos, criticar o espirito de puraimitacdo dos model os franceses. Os estudiosos de
sua obra concordam com unanimidade com o fato de que Machado esteve, durante
todo o percurso de suacarreiraliteraria, empenhado em superar velhas concepcoese
tracar novos rumos paraaliteraturanacional.

“O problemadaliteraturacomo representaco einterpretacdo danacionali-
dadefoi, com efeito, umaconstante inalteravel em todaaobrade Machado de Assis
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(...)" (Pereira, 1982: 379), cujapreocupagao ficou centrada, até o final de suacarrei-
ra, em manter aconsténciade lutar pelaliteratura nacional enveredando pelo cami-
nho daafirmac&o do carédter e feicdo danacio, razéo pelaqua sempre se considerou
portador do “Instinto de Nacionalidade”.

7. Consideracdes finais

Quando publicou “Frei Simao” pelaprimeiravez, no Jornal das Familias,
Machado de Assis estava com 25 anos. Era, ainda, um jovem escritor, e as conven-
cOes romanticas eram muito marcantes na sua produco literaria. O autor vinha de
origem humilde e seu esforgo paraal cancar aplenitude na profissao de escritor pode
ser constatado através do acompanhamento, do encaminhamento de suacarreira.

Muito cedo setragaram as“linhasmestras’ que nortearam seu trabalho. Os
problemas socials estdo presentes mesmo quando o enredo é romantico. O escritor
deixatransparecer, por todasuaobra, superioridade em relacdo aosmol desliterérios,
por isso ha dificuldade de identificar suas producdes com essa ou aquela corrente.

Sua preocupagéo centrou-se em criar uma literatura naciona a partir do
quetinhamos aqui nacoldnia, conciliando com asinfluéncias romanticas que provi-
nham da Europa. Tinha consciéncia de que se tratava de uma poética exaurida, insu-
ficiente para expressar sua arte. E desse modo que se deu a formago do escritor.
Incorporando todas as formas, fazendo com que elas dialogassem, Machado of ere-
ceu ao leitor umaobra que ndo ignorou nem assimilou totalmente aestéticaliteraria
emvigor, tanto aromantica, naqual se deteve nosso trabal ho, quanto, posteriormen-
te, aredista

Dialogando com o leitor, trazendo-o para dentro do texto, ele encontrou
meios para trabalhar com a estética e produzir literatura em um pais colonizado.
Partiu do romantismo e mostrou suaimportanciaatravés de um distanciamento iréni-
co, comprovando, assim, suaconsciéncialiteraria. Percorrendo, assim, 0s seuspré-
prios caminhos, fez da sua producdo artistica um compromisso com o socia e 0
humano e tornou-se o grande e singular escritor que conhecemos hoje.
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