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RESUMO : A presente andlise investiga a dial ogicidade interna proposta por Cristévéo Tezza, em Breve espaco
entre cor e sombra utilizando o conceito de plurilinglismo social de Bakhtin.
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ABSTRACT: Thisanaysisinvestigatestheinter - and intradial oguing circunstances, proposed by Cristovéo Tezzain
Breve espago entre cor e sombra ( Brief Spacing between color and shade), using the concei pt which focuses on the
conceipt of thesocial plurilingualism aspect, conceived by Bakhtin.
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A particularidade do discurso romanesco, para Mikahil Bakhtin, estana
dialogicidade interna fecundada pelo plurilingliismo socia que se processa pela
hibridizac&o, ou seja, pela inser¢do do discurso do outro na linguagem do outro,
objetivando refratar a expressao dasintengdes do autor. A palavra serve adois|ocu-
toreseexprime duasintengBesdiversas: aintengdo diretado personagem eainten-
céo refrangida do autor.

Bakhtin (1990: 99) diz que “estudar o discuro em si mesmo, ignorar a sua
orientacéo externa, é algo t&o absurdo como estudar o sofrimento psiquico fora da
realidade a que esta dirigido e pela qual ele é determinado.”

A hibridizacdo ocorre no romance de vérias formas como: estilizagéo, pa
rodiae pelaintroducéo de génerosintercalados. No entanto, uma das caracteristicas
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mai's significativas navisdo bakhtiniana é aintroducéo de génerosintercal ados, por-
que o romance admite ainser¢cdo dos géneros - confissdes, diarios, relatos de via-
gens, biografias, cartas- como elementos estruturai s basi cos ou como determinadores
daforma, permitindo assim aclassificagdo em: romance-confissdo, romance-dirio,
romance-epistola, etc.

Cristovao Tezzaem Breve espaco entre cor e sombra introduz a“ epistola’
para assimilar diferentes aspectos da realidade. O género intercalado é um recurso
utilizado naconstrucao do her6i Tato Simmone. O personagem Tato ndo se caracteri-
za por um carater ou por um espaco social definido e é articulado narrativamente
pelo discurso do outro. Suaimagem é delineada por vozes circundantes que ndo o
determinam como um pintor mediocre nem como um génio sufocado pelo mestre,
mas pelas suas dificul dades de enfrentamento da realidade.

Umadasvozes construtoras de Simmone, se manifestaatravés de umaepis-
tola, inserida ao longo da narrativa de modo intercalado com outras vozes e com
outras linguagens. O personagem sO Se revela por aproximagies sucessivas ou re-
trospectivas, nem sempre concordantes.

A voz epistolar € longa, ocupa cinglienta e quatro paginas do romance de
duzentas e sessenta e seise delinelaelementosfisicos, atitudes e aspectos dasensibi-
lidade do herdi. O juizo caracterizador € proveniente de umavoz estrangeira, poisa
epistola escritapor umamulher italianaque encontrou Tato no museu Metroplitan,
em New York , é resultante do registro de doze horas de convivio. O encontro é
descrito como um passo de danga:

“... vocé avancou nefelibata, desacostumado, quase cego e numa se-
quéncia de quatro tropegos ridicul os conseguiu ainda recuperar um pe-
daco de equilibrio gragas a minhaméo, que se ergueu em tua defesa, ou
defesa prépria, porque de outro modo vocé desabaria definitivo sobre
mim e ao fim nos vimos, eu da Italia vocé do Brasil, entre um degrau e
outro, abracados incertamente, como num lance de tango, em que o ho-
mem eraeu , evocé amulher.” (Tezza, 1998:49)

Asimagensfisicas de Tato Simmonefixadas na carta séo associadasa
suaopcdo profissiona , artista:

“..acadadia, vocé mais nitido , mais completo , mais timido e mais
suave - ea lembranga das tuas méos, os dedostéo longos, € como seeles
tocassem ainda, nalimpeza desinteressada do acaso.” (Tezza, 1998:69)
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“...etudo no teu jeito denunciava alguém do ramo das artes, das boas
artes, emboraeu ndo soubesse aindaexatamenteo qué.” ( Tezza, 1998:71)

Aspectos da sensibilidade do artista permeiam todo o discurso epistolar,
acrescentando-se que as impressdes foram congtituidas pela memaria e por cartas-
desenhos recebidas pelaautoradamissiva, que continham retratos de seu rosto feitos
por Tato, inicialmente préximos ao figurativo passando gradativamente para a abs-
tracéo cadanovacarta, visto que, alongaepistolaintroduzidaem Breve espago entre
cor e sombra éum escrito que se distancia doze meses do encontro no Metropolitan:

“Vocé é uma delicada peca de porcelana na minha meméria- toco vocé
com cuidado, com cuidado ( e afor¢a) com que segurei teu braco para
que vocé ndo caisse. E sempre naquele tango ao contrario que eu me
refugio quando preciso esquecer.” ( Tezza, 1998:223)

“...E nem pode entender de solid&@o, assim novo; quem desenha o teu
trago jamais val estar sO; VOCé € uma pessoa povoada, e eu quero fazer
parte do teu mundo.” ( Tezza, 1998:116)

Tato Simmone é avaliado pelavoz daitalianaem suacarta“ como um pin-
tor que conta histdrias” posicéo confirmada pelo leitor, pois as narrativas de seus
quadros, também estdo intercaladas no romance. Os textos correspondem a quatro
momentos e iniciam com dados técnicos caracterizadores de cada quadro do artista:
titulo, tipo de suporte etinta utilizados, dimensBes fisicas datelae propriedade.

As narrativas sobre as telas ndo se caracterizam como comentérios mas se
constituem exposi ¢oes de episodiosimaginarios nos quais astelas foram inspiradas.
Criangas; Immobilis Sapientia; Réquiem. Com excegdo de Estudo sobre Mondrian
- 0 texto € arepeticdo da oposi¢ao entre a cor branca e alinhanegracom uma dnica
mencao a cor vermel haremetendo paraaoposicao basicado romance: cor/sombra.

Tais narrativas instauram uma bivocalidade, a voz do artista que imagina
oniricamente os quadros dial oga com o resultado concreto, suamaterializacdo, que é
avaliadapelacritica, manifestadaromanescamente pel asvozes dos personagens Anibal
Marsotti - mestre einiciador de Tato Simmone e a Richard Constantin - marchand e
comprador de uma de suas telas. A voz critica assume o papel de destinatério
polemizando com avoz do artista.

Anibal Marsotti, pintor ndo reconhecido, garante sua sobrevivéncia como
professor de pintura. Ensinatécnicas de desenho e de pinturaa Tato Simmone, mas
faz criticas severas ao seu trabal ho conforme auto-reflex@es discursivas do herdi que
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se desestabiliza com o discurso do mestre;

“Eu me afastel porque eu estava cansado de ser espancado pela sua
lingua. Que eu seria sempre um nada. Que minha pintura era suja e
descritiva, deum figurativismo rastaqiera. Que namel hor das hip6teses
aminha obra serviriade mural de presidiario.” (Tezza, 1998:8)

Odiscurso de Tato Simmone marcapeladividasobre asuaatuacao artisti-
caesuaconstrucdo se espelhano discurso do outro ,assumindo aforma proposta por
Bakhtin (1981:181) de“ um discurso com mirada em torno”. As reflexdes de Tato,
por intermédio do discurso indireto livre resgatam as posi¢oes de Marsotti arespeito
de sua produc&o estética porque o romance inicia com a preparagao psicol 6gica do
discipulo paraenfrentar o enterro do mestre.

A figurade Anibal Marsotti, suas posi¢desavaliativas sobre avida e sobre
aarte sdo retomadas romanescamente pel 0s personagens vivos que conviveram com
ele: Tato Simmone, “Vampird’ e Constantin.

No entanto, acriticaoperadapelo marchand Richard Constantin aSimmone
é efetuada por intermédio do didogo direto. O marchand e o jovem artista se conhe-
cem no enterro de Marsotti e o didlogo entre eles se estabelece apartir deiniciativas
de Constantin, que insinua-se como possivel orientador profissional:

“O Marsotti? O Marsotti nunca quis ser maior do que era. Ele desistiu.
E vocé?

- O senhor é...." ( Tezza, 1998:14)

As posicoes criticas de Constantin sobre a pintura de Tato Simmone
S0 diretas e objetivas:

“Vocé é um 6timo desenhista.” (Tezza,1998:154)

“Belo traco. VVocé é descedente direto dos pintores desenhistas, por as-
sim dizer; agueles paraquem alinha éafronteiradacor, de Boticcelli a
Modigliani, por exemplo.” (Tezza, 1998:155)

Ao didogo direto subjaz umaintengdo pragmética,, 0 marchand diferente-
mente do professor ndo se interessava pelo processo mas pelo produto acabado e
pelos resultados comerciais de futuras transagBes no mercado de arte. Constantin
representa uma voz inserida no contexto da industria cultural diferentemente de
Marsotti que avaliavaa obrade arte a partir de processos individuais.
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Bakhtin (1990:128) diz que no romance* o plurilingtiismo é sempre perso-
nificado, encarnado nas imagens individuais das pessoas com as dissonancias e as
discordancias individuais™. Portanto, as inten¢des semanticas e expressivas provo-
cam diferencas no uso dalinguagem. O discurso de Richard Constantin, marcapela
objetividade, por umaretoricacontroladapor quem tem uma metatracada: verificar
as potencialidades de um jovem artista. O marchand é um atribuidor de “valores
estéticos’ expressos em opinides.Sua autoridade esta ligada a aptidao de comunicar
com seusinterlocutores, por meio de argumentacdes eruditas e sutis. Por vezes ocor-
rem enganosavaliativos, |ogo esquecidos nahistériadaarte e dacritica, por intermé-
dio de pactos silenciosos. J&, Marsotti introduzido no romance pelo discurso indireto
, éapresentado por Constantin como um pintor que ndo dominava conceitos tedricos
sobre pintura:

“Nunca conheci alguém téo incapaz de falar sobre pintura quanto ele.
Era um intuitivo em estado bruto. De um lado , isso gjuda bastante um
pintor, a ignorancia, 0 gosto pela magia negra, pelos horéscopos, por
todo esselixo medieval que sobrevive per omnia secula seculorum. Quem
apenas vé , aceita qualquer coisa: 0 mundo é uma imagem. Mas por
outro lado, isso limita, porque o intuitivo ndo consegue pensar.”
(Tezza,1998:20)

Analisando o romance pel os aspectos discursivos, alinguagem passa a ser
encarada como tradutora de todo um contexto no qual 0s sujeitos estdo inseridos.
Marsotti usava uma linguagem ora autoritaria ora afetiva, propria do mestre para o
discipulo, enquanto que, Constantin, fixa-se por uma linguagem pragmética que
demonstra a autoridade do conhecimento em arte, valor preponderante para um
marchand que dita asregras estéticas do mercado artistico.

O contraponto discursivo expresso nas vozes de Marsotti / Constantin co-
locaem pauta romanescamente questdes conceituais da arte contemporanea ligada
ao mercado. No entanto,em Breve espago entre cor e sombra o universo de lingua-
gens se expande com ainser¢do de personagensque auxiliam naconstrugéo de vari-
as facetas do her6i, Tato Simmone. S&o as vozes : da vampira, personagem que
invade a suavida apos amorte de Marsotti; Dora, umaamiga fraternaque o ampara
em situagOes delicadas; de sua mée , marchand e especialista em arte; de seu pai,
através de contatostelefonicos eade Ariadne, filhade Constantin irbnicaem relagdo
aos valores paternos.

A falade Tato Simmone traz em seu interior o que os outros dizem e pen-
sam a seu respeito. A linguagem se constrGe pelareflexdo dos outros sobre si pré-
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prio, dai arepresentagdo dessavoz namaioriadas situagdes por intermédio do dis-
cursoindiretolivreequando sepronunciaem didlogosdiretos, € objetivaereticente,
prépriade quem ouve as posi¢des dos outros. Num didlogo com a vampira, durante
um jantar apds o enterro de Marsotti € constatavel a concisdo:

“Subito timido, sorri um riso desconcertado:

- N&o... de continuar assim, por enquanto.

- Claro que ndo me incomodo.Mas deve estar desconfortavel...e...
- N&o pelo vinho

- Pelo qué, entdo? - e olhar ambiguo : ela ndo entendeu o que eu quis
dizer. Num momento perigoso e sem defesa.Tentei ficar em
guarda: ...” (Tezza, 1998:113)

As estratégias discursivas presentes em Breve espaco entre cor e sombra
conduzem o leitor paraa percepcdo do modo como 0 personagem toma consciéncia
de si e como podem ocorrer tomadas de consciénciadarealidade. O mundo exterior,
0s costumes sao inseridos no processo de autoconsciénciado her6i que ensejauma
transferéncia do campo de visdo do autor para 0 campo de visdo do personagem e
assim o texto viabilizareflexdes sobre 0 estreito espago das relages humanas.

Num tempo reduzido, doisou trésdias davidado pintor Tato Simmone, por
intermédio dainsercdo de multiplos discursos e géneros intercal ados, Tezza discute
questBes essenciais como adicotomiaentreavidaeamorte, asrelagbes entre mestre
/ discipulo e entre homem / mulher tornando seu romance um espaco dedial ogo entre
diferentes sistemas de valoresinviabilizando ao leitor definir as personaidades dos
personagens, que se apresentam e sdo apresentados em continuo processo de trans-
formag&o mostrando que o “eu” sefaz narelagdo como“outro”, apartir deumlugar,
de um momento preciso e de um conjunto de circunsténcias, tornando assim, 0s
juizos permanentemente provisorios eindefinidores.

A andlise de Breve espago entre cor e sombra pautada no plurinligliismo
proposto por Bakhtin salienta que os cruzamentos discursivos viabilizam ao roman-
ceexpressar imagensindividuaiscomas* dissonancias’ eas” discordancias’ eviden-
ciando o jogo das contradicdes humanas.
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