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Resumo: Este artigo objetiva, apartir de exame dostipos delocutor previstos nalegislacéo brasileiravigente e das
modalidades de comunicador apresentadas por literatura publicada no Brasil, Equador e Argentina, verificar se o
discurso radiofdnico é constituido por tipos/ modalidades de comunicador correlacionados adiversosediversificados
estilos de comunicador ou n&o.

Abstract: Based on the different types of radio speakers specified on the Brazilian legisiation in course aswell as
according to the modalities of communicators presented by publishing in Brazil, Ecuador and Argentina, the present
articleaimsto verify whether or not the radiophonic dircurse constituted by types/modalities of communicators can
berelated to varied and varying styles of communicators.
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1. Introducdo

Paratratar de questes concernentes ao discurso radiofonico e aos es-
tilos de comunicador, este artigo pretende verificar se hé certa convergéncia ou néo
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entre a tarefa do comunicador e o papel que o rédio se pretende, considerando a
formagao escolar do comunicador na América L atina e as possibilidades de atuacéo
profissional.

Essa verificacao devera perpassar pela questdo terminologica entre
comunicador elocutor; pelaregulamentacdo da profissdo de radialistano Brasil, es-
tabelecendo um paralel o entre 0s seistipos delocutor previstos nalegislagéo vigente
e as catorze modalidades de comunicador apresentadas pela literatura consultada,
utilizadanaformagao do comunicador naAméricaL atina, paraconsiderar se ostipos
/ modalidades remetem-se adiversos e diversificados estil os de comunicador ou néo.
E, apartir dessas consideragBes, ponderar se o resultado contemplaou ndo aforma-
¢ao do comunicador e/ou a segmentacdo do mercado, que ora exige do discurso
radiof6nico especializagdo oraversatilidade.

2. Questdo terminoldgica: comunicador e locutor

A legislac8o brasileira sempre utiliza o termo locutor. No entretanto, € per-
tinente resgatar as acepcdes de comunicador e de locutor, considerando que esses
termos tém sido utilizados quer em sentido estrito quer em sentido lato quer em
sentido sinonimico pelaliteraturacomum e pelaliteratura especializada.

Erbolato (1986: 91), no verbete“ comunicador”, ao apresentar umaacepcao
generalizada, engloba toda equipe que atua numa emissora, qual seja, ‘pessoa que
desenvolve fungBes em um veiculo de comunicagéo’ Em contraparte, Rabaca& Bar-
bosa (1987: 167 e 372) destacam que 0 comunicador se configuracomo profissional
de comunicac&o, especiaizado natransmissdo de mensagens para determinados pu-
blicos.

JaFerreira(1988: 399), no verbete “locutor”, refere-se ao “profissional en-
carregado de ler textos, de irradiar ou apresentar programas ao microfone” em ra
dio ou emtelevisio. No verbetelocugéo, todavia, destacaum modo especia defalar,
de dizer e evidencia a necessidade de uma diccéo cuidada® . Torres (1976: 62) vai
mais além, ao relevar que o locutor deve reunir um conjunto de qualidades inatas,
complementadas e/ou desenvolvidas, e que aatualizagéo, a exercitacdo e 0 dominio
daimprovisacdo séo componentesindispensdveisatodo e qualquer comunicador. Ja

1 N&p basta, no entanto, ter boavoz e boa dicgdo. Como destaca Cabello (1999: 15-39), € indispensavel
o dominio da expressdo verbal da linguagem radiof6nica
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Claude y Sarbara Hall (Apud Torres, 1976: 42-45) ampliam a questéo, ao tratar da
experiénciaque o locutor radiofénico pode adquirir peladiversidade de atuagéo, em
diferentesformatos e/ou em diferentes emissoras.

3. Legislacéo e literatura: tipos de locutor e modalidades
previstas

A profissdo deradidistano Brasil? estddispostanaLei n.° 6615, de 16/12/
78 e esté regulamentada no Decreto n.° 84134, de 30/10/79. As atividades previstas
naLe sdo de ordem Administrativa, de Producgo e Técnica. Dentre os setores da
atividade de Producdo, consta o de L ocucg&o.

Em conformidade com a especializacdo em que o locutor atua, 0 Decreto
postulaa seguintetipologia: locutor noticiarista, entrevistador, apresentador anima-
dor, anunciador, esportivo e comentarista esportivo.

A literatura consultada, em termos de Brasil, Equador e Argentina, confor-
me Bibliografiain fine, explicita catorze modalidades de comunicador radiofénico,
quais sejam, comunicador de estlidio, noticiarista, comentarista, analista, disc-joquei,
entrevistador, moderador, apresentador, animador, de comercial, narrador, ator, geral
e deesporte.

4. Discurso radiof dnico: diversasediversificadas moda-lidades
de comunicador?

Paraverificar como o discurso radiof 6nico é constituido, este artigo passara
acorrelacionar atipologiapostulada pelalegisacdo e as modali dades observadas no
exame daliteratura consultada, para (de acordo com as caracterizagBes) constatar se
as modalidades de comunicador séo diversas e/ou diversificadas ou se podem figu-
rar, em certamedida, ampliadas ou aglutinadas.

2 A profissdo de radialista esta disposta na Lei n.° 6615, de 16/12/78, publicada no Diério Oficial da
Unido, de 19/12/78; e esta regulamentada no Decreto n.° 84134, de 30/10/79, publicado no Di&rio
Oficial daUni&o de 31/10/79. As atividades previstas no artigo 4° daLel sdo de ordem Administrativa,
de Producgo e Técnica. Dentre os setores da atividade de Producao, naaineaf do §2.° do artigo, consta
0 de Locugdo. Os titulos e as descricBes das funcBes em que se desdobram as atividades estéo
estabel ecidos no quadro anexo ao Decreto e, mais especificamente, o setor de Locugéo figuranaainea
fdoinciso Il — Produg&o.
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Da literatura consultada, a modalidade comunicador de estudio, tipo ndo
postulado pelalegislagdo brasileira, € um exemplo que pode ser evidenciado, por se
tratar de um caso de ampliag&o de fungéo.

O comunicador de esttdio, citado por Camargo (1980: 202), por for¢adas
circunstancias e deformatransitéria, nafuncéo de plantonista: (a) é encarregado do
estudio de locucdo da emissora; (b) produz e grava programas musicais e boletins
informativos; e () atua como comunicador animador, mestre de ceremdnias e até
comentarista. Essamodalidade é agrande escol aparaum comunicador se aperfeico-
ar em diversas especialidades e em diferentes setores.

A legidacdo postula que o locutor noticiarista “é programas noticiosos
de radio, cujos textos s&o previamente preparados pelo setor de redagao”.

Em consonéncia com o postulado “os textos noticiosos sdo previamente
preparados pelo setor de redagao”, Ortriwano (1985: 99 e102) afirmaqueamensa-
gemjornalisticaé de responsabilidade daequipe dejornaismo?®, emboraafungéo de
noticiarista, napratica, sejadesempenhada, tanto por jornalista, quanto por radialis-
tat.

Contrariamente ao postulado ““o locutor noticiarista I programas noticio-
s0s de radio”, Camargo (1980: 199) frisa que o texto noticioso requer umaleitura,
em estilo falado, com dicgdo bem prolada e com certa rapidez e ritmo. Ao noticiar,
portanto, o noticiaristaimprimevalor artistico e estético dinterpretacdo, cominflexdes
apropriadas e transi¢Bes de tom, por exempl o, nas pauisas e ha respiracdo oportuna.

Isso significa dizer que a0 comunicador noticiarista ndo basta a prética da
leitura, mas é indispensavel o conhecimento e a prética da locugdo e impostacdo
vocal. Nesse sentido, Lee J. Dudek (Apud Torres, 1985: 36) derta que o éxito do
comunicador, em programas noticiosos, estaafeito a50%, se ele atentar para o texto,
analisando e efetuando marcactes significativas, e aoutros 50%, se ele se dedicar a
ensaios e setiver auto-andlise critica.

A legislagdo ndo postulaostiposlocutor comentarista nem locutor analis-
ta. A literatura consultada, no entanto, por considerar aexisténciade certosformatos
de programas noticiosos, contempla essas duas modalidades.

3 Sobre a construggo do texto radiofénico, consulte-se Cabello (1995: 145-152),

4 Essaquestao pode ser confirmadacom alegislagdo quetratado exercicio daprofissao, respectivamente,
do jorndista “Lei n.° 6612, de 07/12/78, regulamentada pelo Decreto n.° 83284, de 13/03/79"; e do
radialista“Lei n.° 6615, de 16/12/78, regulamentada pelo Decreto n.° 84134, de 30/10/79".
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O comunicador comentarista, jornalista especializado em determinado
assunto, na concepcao de Ortriwano (1985: 102), caracteriza-se como um
comunicador-profissional, queinterpretae/ou emite opinido sobrefatos, geralmente,
da atualidade, para que 0 ouvinte possa compreendé-los melhor. Jana concepcao de
Camargo (1980: 201), ainterpretagéo do comentaristaprecisaconsiderar osdiferen-
tes &ngul os sobre 0 assunto com propriedade, deformacriteriosae objetiva, demons-
trando dominio pleno sobre 0 assunto e demonstrando, também, caracterizar-se como
um sujeito-comunicador integro, idéneo, honesto e responsavel

O comunicador analista, jornalista que produz crénicas ou textos sobre
assuntos especificos, segundo Ortriwano (1985: 102), estabelece correlacdes entre
acontecimentos atuais. Prado (1989: 97-98), por sua vez, alerta que, como género
informativo radiofénico, acrénicacontinuacom seu carater il ustrador e formador de
opinido, no entretanto, adquiriu novosformatos. (a) informagdo de correspondentes,
viatelefone, é dinamizada pelo didlogo entre o estddio central e o correspondente,
que envia narrativas de fatos noticiosos ocorridos no espago socio-geogréfico que
cobre; e (b) comentario de especialista, caracterizado como ampliacdo informativa,
por imprimir aos dados levantados: citagBes, explicitacio dasfontes, sonsambientes
e certo tom aneddtico.

A legislagdo postulaque o locutor entrevistador “expde e narra fatos; rea-
liza entrevistas pertinentes aos fatos narrados”. Osautores consultados, ao tratarem
do comunicador entrevistador, complementam ao postul ado, apresentando conside-
ragOes sobre o tratamento indevido dado a esse género; os aspectos indispensaveis
paraum resultado positivo e algumas dinémicas pararedizacdo daentrevistae, até,
possihilidades para se contornar certas dificul dades que podem surgir.

Sherwood (Apud Ortiz & Marchamalo, 1996: 125) afirma que esse género
informativo, por vezes, ndo étratado nem com estética adequada nem com escolha
temdtica criativa, fundamentais para atrair 0 ouvinte, principalmente em programa
de longa durac&o. Em gera e indevidamente, a esse género informativo é dado um
tratamento monGtono.

O éxito do entrevistador incide naescolhasignificativado entrevistado; no
assunto deinteresse daaudiéncia; nahabilidade paraperguntar o que o ouvinte dese-
jasabers. Torres (1976: 58) frisaque 0 entrevistador deve estabelecer um didlogo

5 César (1993: 89-90) comenta 0 que se perguntar numa entrevista e ao efetuar consideragdes sobre o
preparo de entrevista, destaca a necessidade de perguntas criativas e, na medida do possivel, a partir
das préprias respostas; e, ao remeter-se aos efeitos na entrevista, evidencia a pertinéncia e adequagéo
de um tratamento sonoro a ser reservado a entrevista.
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dinamico e receptivo com o entrevistado e trata-lo com respeito, consideracéo e,
acimade tudo, com profissionalismo, sem agressdes e sem bajul agdes.

O comunicador entrevistador, em caso de tema polémico, pode deparar-se
com circunstancias diferenciadas para a realizagdo de entrevistas, mas ndo coinci-
dentes com o papel do comunicador moderador de um debate. Para Prado (1989: 95
96), o entrevistador, dentre outras, enfrenta circunsténcias da seguinte natureza: (a)
os convidados ndo aceitam o enfrentamento e, assim, asentrevistas sio realizadasem
separado e, em seguida, podem ser editadas, para aveiculagéo, num mesmo progra:
ma, das opinies opostas, devidamente j ustificadas pel os proprios entrevistados; (b)
0s representantes, correl acionados ao temaem questdo, selecionados com rigor, por
apresentarem pontos de vista diferentes, sdo entrevistados em separado e, em segui-
da, pode ser feita a edicdo das entrevistas, mas para figurarem separadamente, pois
S0 veiculadas em dias sucessivos do programa; () um representante qualificado
sobre 0 tema polémico é entrevistado e, em seguida, a entrevista pode ser editada,
paraser veiculadae, naseqiiéncia, o entrevistador davoz aos ouvintes, paraemitirem
suas opinides; ou (d) o convidado comparece a0 estuidio e responde, ao vivo, as per-
guntas dos ouvintes, presentes no estuidio ou participantes por telefone. Neste itimo
caso, segundo Torres (1976: 58), 0 entrevistador assume o papel de moderador.

A legislagdo ndo postula o tipo locutor moderador. Naliteratura consulta
da, todavia, Prado (1989: 91-94) especifica essa modalidade na atuagéo do
comunicador moderador nos géneros mesa-redonda, debate e documentério.

Mesa-redonda e debate sdo génerosrealizados ao vivo, deformadindmicae
&gil. No caso de serem gravados, ndo devem ser editados. A mesa-redondae o debate
consistem numadiscussdo de um tema polémico que afete, de pronto, o cotidiano da
comunidade-ouvinte®.

Esses dois géneros exigem, poais, por parte do moderador, dominio sobre o
tema, atencdo e perspicécia; paraque: (a) asintervencdes se produzam nos momen-
tos de desenvolvimento l6gico do discurso; (b) as explicagBes sobre comentérios
pouco documentados sejam apresentadas pelo participante; (c) o tema e as devidas
correl agbes sejam discutidos de formapol émica, sem qual quer disperséo; (d) aagili-
dade, clarezae participacdo iguaitériados convidados sgjam garantidas; e (€) o crité-
rio na selecdo dos convidados sgjasignificativo, em termos de pontos de vista, sobre
otemaaser debatido.

6 Dos autores consultados, somente Torres (1976: 59) considera que a mesa-redonda pode tratar ndo s6
de temas polémicos, mas também de temas informativos.

226



CABELLO & DIAS

Este Ultimo tpico merece umadistingdo entre mesa-redonda e debate. Na-
quela, participam vérios convidados, com pontos de vista diversos, que podem ser
diferentes ou complementares. Neste, participam apenas dois convidados com pon-
tos de vista contrérios. De qualquer forma, nesses dois géneros, ha o confronto de
idéiapolémica

O moderador ndo emite, de formaexplicita, opinido pessoal. Efetuaaaber-
tura, de formarapida e sucinta, explicitando o tema, identificando os participantes e
0 devido motivo daparticipacao de cadaum, em termos de contribuicdo temética. Ao
longo da discussdo, identifica os participantes, a medida que ha uma variagdo de
efeito (pensando em recepcdo), conforme o autor da opinido emitida. No encerra
mento, 0 moderador deve sintetizar as conclusdes, com clareza e objetividade, ao
resumir os diferentes posi cionamentos dos participantes’ .

O género documentério, ainda consoante Prado (1989: 94-95), difere da
mesa-redonda e do debate, nos seguintes pontos. (a) a polémicareside no tema, ndo
no enfrentamento; (b) 0 género consiste no levantamento de dados explicativosou de
documentac&o das opinies opostas sobre o tema polémico; e (C) o programando €
a0 Vivo €, com isso, passa pelo processo da edigéo.

O moderador, a0 intervir nos géneros mesa-redonda, debate e documentario,
assume o papel de dar voz aos participantes. Dessa forma, esses géneros caracteri-
zam-se pelainteratividade.

A legislagao postula que o locutor apresentador animador “’apresenta e
anuncia programas de radio ou televisao, realizando entrevistas e promovendo jo-
gos, brincadeiras, competices e perguntas peculiares ao estidio ou auditério de
radio ou televisdo™. Postulatambém que o locutor anunciador ““faz leitura de textos
comerciais ou ndo nos intervalos da programagao, anuncia seqiiéncia da programa-
¢&o, informag0es diversas e necessarias a conversao e seqiiéncia da programacédo”.

A partir daregulamentacéo desses dois tipos de locutor (apresentador ani-
mador e anunciador), a literatura consultada estabelece, em separado, as modalida-
des que estéo subentendidas: comunicador apresentador, animador, anunciador,
entrevistador e de comercial..

E pertinente ressalvar, entretanto, que nem sempre hadelimitagdes precisas
entre as modalidades tratadas pel os autores e, com isso, alguns vao ao encontro da

7 E pertinente citar que Prado (1989: 91-94) comenta a dinamica necesséria para a realizagio de uma
mesa-redonda e de um debate.
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legisacao, aglutinando modalidades delineadas pelaliteratura, por ndo asdeslindarem
deforma precisaou, até, acabam ampliando um tipo em mais de umamodalidade.

Um exemplo de aglutinagdo ocorre, do ponto devistade Rabaca & Barbosa
(1987: 39), num programade variedades, visto que o comunicador animador® pode
configurar-se também como comunicador anunciador, por anunciar as atracdes,
comandar o show, procurar cativar aatengao e 0 entusiasmo dos ouvintes, imprimin-
do a0 espetaculo um estilo criativo.

A atuacdo do comunicador animador é deveras delicada, considerando a
habilidade necesséria, paraenfrentar as mais diversas e diversificadas situagdes. Ao
animador, segundo Camargo (1980: 199), sdo habilidadesindispensaveis: agilidade
mental, desenvoltura, simpatia, fluéncia discursiva, bom humor, espirito critico,
discernimento, parando tornar-se nem inconveniente nemridiculo.

Outro exemplo de aglutinagdo referente ao comunicador apresentador® €
evidenciado por César, a0 englobar as modalidades: comunicador apresentador,
anunciador, de comercial, entrevistador, animador e moderador. César (1993: 87)
afirmaqueo comunicador apresentador comandaas atuagBes de um programa; anun-
ciae desanunciamusicas; chamao repérter pelo telefone, quando ha externas; anun-
ciaossegmentosdo programa. Nosinterval os, por vezes, atua como comunicador de
comerciaise dainformagdes sobre a seqliénciada programagéo. Dependendo do for-
mato do programa: (a) atuacomo comunicador entrevistador, ao anunciar o entrevis-
tado erealizar aentrevista; (b) atuacomo comunicador animador, ao promover jogos
e brincadeiras, competicdes e perguntas inerentes ao programa; e (c) atua também
como coordenador de debates no proprio estidio, ao seguir o conte(ido previsto para
um programa.

A literatura consultada efetua consideragdes especificas sobre o
comunicador comercial. O préprio César (1993: 90) afirmaque o comunicador co-
mercia, namaioria das vezes, ao gravar um comercial, ndo conhece o produto. De
qualquer forma, para convencer o ouvinte sobre anecessidade de ele adquirir o pro-
duto anunciado, € essencial estabelecer o estilo e atrilha de fundo, para criagéo de
toda uma ambiéncia sugestiva. Camargo (1980: 199) destaca que ainterpretacdo do

8 E pertinente rememorar que, de acordo com César (1993: 35), o comunicador animador tem presenca
historica garantida, nos programas de auditério, liderados por Paulo Gracindo e por César de Alencar,
que apresentavam os grandes “astros’ da musica popular, da Radio Nacional, Rio de Janeiro, que
manteve a lideranca na “época de ouro” (1936-1955) da radiodifusdo no Brasil.

9 Ortriwano (1985: 102) afirma que o apresentador tem condi¢des de analisar, comentar e opinar sobre
os fatos apresentados, com liberdade de acéo.
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comunicador comercial éindispensdvel o uso dapalavra, com entonagdo imperativa
(n&o no sentido de mando explicito, mas no de pedido estratégico), propriadaestra-
tégiadaargumentacdo persuasiva. Seguindo amesmalinhaderaciocinio, Torres(1976:
55) alerta que, paramaior eficacia estilistica, 0 comunicador deve inteirar-se de a-
guns métodos e técnicas publicitarias®®.

A legislacéo apresenta, em separado, os tipos locutor esportivo e locutor
comentarista esportivo. Na explicitacdo das fungBes, acaba por apontar para a
aglutinacdo, em certa medida, do locutor esportivo com as modalidades narrador,
comentarista, noticiaristae comunicador de comercial, ao postular que: (a) o locutor
esportivo “narra e eventualmente comenta os eventos esportivos em radio ou televi-
sdo, transmitindo as informagdes comerciais que lhe forem atribuidas. Participa de
debates e mesas-redondas”. e (b) o locutor comentarista esportivo “comenta 0s
eventos esportivos em radio ou televisdo em todos os seus aspectos técnicos e espor-
tivos”.

A literatura consultada, ao explanar a atuagéo do comunicador de espor-
te!, observa que essa modalidade de comunicador remete-se tanto ao profissional,
que atua em programa esportivo, de carater informativo, quanto ao narrador de es-
porte, que efetua atransmissdo dejogos.

No programaesportivo, sem descuidar da preciso dainformagao, no dizer
de César (1993:88), ainterpretacdo do comunicador estaimbricadaao estilo do pro-
grama que, geralmente, € coloquial, vibrante e entusiastico, por buscar resgatar a
dinamicado esporte em questéo.

O narrador de esporte, geralmente, cria um estilo proprio, para efetuar as
transmissOes esportivas. Tanto, que Torres (1976: 56) comenta que a narragéo deve
fluir de forma esponténea e é feita de improviso. Em qualquer narragdo, Camargo
(1980: 200) adverte que o comunicador precisa dominar as regras da modalidade
esportivaem questao, conhecer e saber pronunciar o nome dos participantes, técni-

10 Segundo Dias (1993: 3-13), o radio brasileiro perpassou por quatro fases: amadorismo,
profissionalismo, concorréncia e segmentaco. E de extrema pertinéncia considerar que, nesta Gltima
fase, prepondera a crescente preocupagéo de atualizar e dinamizar os formatos e a prética publicitéria
O Jornalismo Esportivo Brasileiro nasce, mais exatamente, no momento em que os “industriais da
imprensa’ perceberam, intuitivamente, que o esporte poderia proporcionar uma nova fonte de lucros.
Tanto que Freitas Filho (1985: 53-55) é categorico ao afirmar: (a) que falar em futebol significa falar
em audiéncia/ cifras; e (b) que aposicao das emissoras foi das mais comodas, pois a elas bastou que se
aprimorassem nas coberturas permanentes, uma vez que as transmissdes circunstanciais basicamente
foram conservadas.
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cos, dirigentes, patrocinadoresedolocal onde estatranscorrendo o evento. O narrador,
ao interpretar, precisapassar todos os detal hes do espetacul o, que sgjam do interesse
do ouvinte. Sem truncar a narragdo, Torres (1976: 57) sugere que o comunicador
efetue comentarios, dentre outros, sobre condi¢des atmosféricas, personaidades pre-
sentes, jogadores com bom desempenho, dados estatisticos do jogo ou do campeona-
to; esemprenum estilo variado, criativo e seguro, paragarantir empatiae credibilidade.

Essa modalidade, pois, esta correlacionada a dois modos de se cobrir
jornalisticamente umadeterminadaatividade: (a) coberturafactual ou circunstancial,
que seocupado fato em si, no momento de suarealizacéo; e (b) coberturaseqgliencial
0OU permanente, que se reporta ao antes e ao depois do fato. Freitas Filho (1985: 55)
afirmaque o jornalismo esportivo, com programas di&rios, ganhou espago trabal han-
do a cobertura permanente. Paratanto, passou a discutir, em exagero, uma.pequena
contusao ocorrida com um jogador de destaque ou umaentrada um pouco maisdura
najogada. Ao criar um clima de exaltac@o a disputa, anoticia é valorizada. Exata-
mente porgue a cobertura permanente recupera a coberturafactual, ou sgja, 0 jogo.

Ostipos delocutor postulados pelalegisiacdo, que regulamentaa profisséo
deradidista, jaforam resgatados, ao serem correlacionados aliteratura consultada.
A partir deste ponto, serdo consideradas as modalidades néo correlacionadas aos
tipos previstos nalegislacéo, mas desenvolvidas pelaliteratura consultada. S&o elas:
comunicador geral (mestre de cerimdnias), comunicador disc-joquei, comunicador
narrador e comunicador ator.

O comunicador geral ou mestre de cerimdnias ndo se limtaa um locutor
apresentador, por atuar, simultaneamente, como comunicador apresentador e diretor
do espetéculo em programas ao Vvivo. Dentre as atuagBes mais comuns, 0 mestre de
cerimdnias conduz show, apresenta concursos e animareunides. Dentre as habilida-
des necessarias, citadas por Torres (1976: 59-60), o comunicador geral possui agili-
dade mental, fluéncia discursiva, dominio de expressao corporal, facil adaptacdo e
sociabilizac&o, desprendimento para enfrentar situacOes adversas, vitalidade, bom
humor e facilidade paraimprovisar. Camargo (1980: 200) complementa que, dentre
as exigéncias damodalidade, 0 mestre, verdadeiro diretor de espetacul o, apds escla-
recer-se, documentar-se e preparar notas de humor, paraanimar o evento irradiado,
segue todo o protocol o exigido com sobriedade, boas maneiras, seriedade e elegan-
cia. Além de procurar conhecer 0s participantes, sem se esquecer de mencionar a
presenca das personalidades presentes e seus devidostitul os.

O comunicador disc-joquei ou langa discos, naterminologia de Camargo
(1980: 202), ndo se limita a acepgao de DJ, por somar outros predicativos, do tipo,
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consiste num comentaristaespecializado, ao possuir amplo conhecimento e habilida:
de, parafaar sobre a histéria e o desenvolvimento discogréfico; sobre gravadoras,
sobre compositores eintérpretes, por vezes, de varios géneros musicais, com propri-
edade, talento e objetividade. Torres (1976: 54) vai maisalém, ao considerar o disc-
joquei um pesquisador, um estudioso, capaz de criar formatos especiais, marcados
por sua personalidade e estilo proprios.

As modalidades comunicador narrador e comunicador ator sdo de suma
importancia para os paises que desenvolvem géneros radiofonicos que requeiram
habilidade em dramaturgia. De qual quer forma, € preciso atentar que, no Brasil, essas
modalidades sdo resgatadas nos casos de ducodrama e de sketch, conformeliteratura
espanhola, cujos esclarecimentos figuram abaixo.

O comunicador narrador éumtipo especial de comunicador, amedidaque
atua em pegas radiofonicas, com caracteristicas artisticas especificas. Para Torres
(1976: 61), 0 comunicador narrador € uma combinagéo “ator-narrador”. O narrador
expde determinadas situagdes que ndo comportam agdo (estas geralmente se reser-
vam as personagens), ndo devendo, entretanto, atuar como mero relator. 1sso ndo
significa dizer que o comunicador deva fazer com que a narrativa se sobreponha a
pessoa dele, mas que ainterpretacdo € preponderante e, ndo, a encenagéo.

Em contrapartida, Mufioz & Gil (1994: 209) ampliam essa modalidade de
comunicador, a0 se remeterem ao ducodrama, esclarecendo que esse género, difun-
dido no cinema, radio e televiso, trata, com técnicas de dramaturgia, fatos reais
préprios do género documental. Nessa perspectiva, a dramaturgia radiofénica esta
presente no radiojornalismo policia, mais exatamente, quando o fato policial vem
dramatizado, ndo vem como mero fato jornalistico, visto que o bandido virapersona-
gem e avitimatambém vira personagem. Essa questéo também esta correlacionado
com o comunicador ator, tratado a seguir.

A modalidade comunicador ator, propria de peca radiof6nica, na concep-
¢éo de Camargo (1980: 201), é deveras significativa, visto que o ator reline qualida-
desartisticas princi pal mente concernentes ao veicul o que requer avoz como elemen-
to primordia de atuagdo®™. O mesmo autor (Op.cit.: 203) ressalta aimporténcia e

2 E jmportante resgatar, com César (1993: 35), que o comunicador ator marcou presenca significativa,
na Réadio Nacional do Rio de Janeiro, nas novelas Direito de nascer e Em busca da felicidade; e
também nos programas humoristicos PRK 30 e Balanga mas néo cai; e também na Rédio Record de
S&o Paulo, onde Vital Fernandes da Silva, o Nhd Totico, esteve 30 anos no ar, diariamente, com dois
programas, um infantil e outro para adultos. Nho Totico, ao vivo, sem roteiro, improvisava e encenava
todas as personagens dos programas.
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efic&ciadavoz, masculinaou feminina, do comunicador em toda e qualquer modali-
dade. Ao encarnar umadeterminada personagem, Camargo (1980: 201) insistequea
interpretacdo do ator requer a habilidade de encenacéo.

Considerando que, nos dias atuais no Brasil, € crescente 0 espaco humoris-
tico radiofdnico, é pertinente citar Barea& Montalvillo (1992: 69), que afirmam que
0 comunicador ator pode interpretar um sketch que, consiste num pequeno espago
dramatizado, que desenvolve, geramente, uma situagdo humoristica, parailustrar,
por exemplo, um bloco, umareportagem, umainvestigagéo.

Asconsideragdes até aqui ef etuadas sobre as modalidades, oradiversasora
diversificadas, vao ao encontro dos dizeres de Ortiz & Marchamalo (1996: 111) que
atentam para as necessarias diferenciagdes de tratamento dado ainformac&o, ao en-
tretenimento, apublicidade e aos programas dramatizados. Nesse sentido, aamplitu-
de das modalidades e, conseqlientemente, da atuagéo do comunicador radiofonico,
para Camargo (1980: 199), assume multiplas possibilidades, que exigem do
comunicador oraespecializacdo oraversatilidade.

5. Formagéo e atuagcdo do comunicador: estilo em pauta

O estilo do comunicador radiof6nico, no entender de Ortiz & Marchamalo
(1996: 111), evidencia-se nalocugéo, que revelando s amaneirado dizer, mas so-
bretudo o como dizer, assim sendo, acaba por desvelar aexperiéncia, apersonalida-
de, o carater e astendéncias do sujeito-comunicador que, imprescindivel mente, de-
vem estar em sintoniadiretacom aexpectativado publico consumidor. Nessamesma
direcdo, Camargo (1980: 187) afirmaque o comunicador € aamado rédio, ao assu-
mir o papel do sujeito que, ao falar, ao efetuar alocucdo, humanizae davidaatodo
mecanismo eletrénico que forma o rédio. A arte do dizer faz com que o sujeito-
comunicador consigadar vida as palavras.

O discurso radiofénico, centrado no estilo persuasivo do sujeito-
comunicador, ndo é umateméticasimplista, considerando, aindacom Camargo (1980:
188), que 0 comunicador precisa ser um sujeito estruturado, um ser de grande sensi-
bilidade humana, um artista da palavra, um técnico nainterpretacdo, um grandein-
térprete dos sentimentos, um auténtico representante do povo, um expert vendedor
deidéas.
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