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Resumo: Com base em pesquisabibliogréficae observagdo empirica, o presente estudo pretende destacar, em termos
da obra poética, algumas das diferengas e semel hangas entre Drummond e Vinicius. Os seguintes itens servem de
orientagdo: Modernismo e Concretismo (ruptura ou continuidade; comunicagéo répida através do plano sintético-
visual); aspectos datrajetéria, destacando al gumas das preocupagdes teméticas recorrentes (lirica, 0 eu e o compro-
metimento social). Conclui-se com reflexdes sobre avidae amorte, com base em dois poemas dedicadosaMério de
Andrade.

Abstract: By meansof hibliographical research and empirica observation, the present study triesto point out some of
thesimilaritiesand differencesin the poetical works of Carlos Drummond deAndrade and Viniciusde Moraes. The
following items guide the discussion: Modernism and Concretism (rupture or continuity; rapid communication onthe
synthetic-visual level); the long and winding road, along which recurrent thematic categories are stressed starting
fromthethreefold relationship (lyricism, the“|” and social commitment). The study concludeswith an analysisof two
poems dedicated to Mério de Andrade which allowsfor reflections on life and death.
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Caminante, no hay camino,
Se hace camino al andar.
Antonio Machado

no meio do caminho tinha uma pedra.
Carlos Drummond de Andrade

A alegria é a melhor coisa que existe.
Vinicius de Moraes
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1. Introducéo

A Musica Popular Brasileira propiciou a Vinicius de Moraes (1913-1980)
nao s enorme popul ari dade como cantor-intérprete, como também o reconhecimen-
to nacional e internacional de suas qualidades de poeta. A projecdo de Carlos
Drummond de Andrade (1902-1987) no cenério daM PB, sendo esporédico e menos
retumbante, ndo faz por desmerecer versos e poemas que, igualmente, povoaram e
continuam povoando estudos literé&rios e os mundos de muitos brasileiros e estran-
geiros. O tempo, porém, vai deixando cair no esquecimento paginas que enriquece-
ram historias de muitas vidas espalhadas pelo planeta. N&o se pode viver danostal-
gia, mas da fé naimportéancia de manter viva uma tradicdo, ainda que parte de um
passado recente. Uma andlise das semelhancas e diferencas entre Vinicius e
Drummond, com base nos movimentos literérios do Modernismo e do Concretismo,
pode contribuir ndo s6 para ampliar algumas possibilidades de comparagdo, como
também uma maior compreensao da obra como um todo e seu significado.

Vinicius e Drummond combinam as tendéncias do “localismo” e do
“cosmopolitismo”, explicitadas por Antonio Candido no capitulo “ Literaturae Cul-
tura’ (in: Literatura e Sociedade, 1985, p. 109-138). Assim, aevolucdo davidaespi-
ritual no Brasil poderiaser vistacomo sendo regidapela“dialéticado localismo edo
cosmopolitismo”, adquirindo as mais diversas manifestagBes. Ora observa-se uma
“afirmac&o premeditada e violenta do nacionalismo literério[...] com pretensBes de
criar umanovalingua; ora se notaum declarado conformismo através da“imitagéo
consciente de padreseuropeus’. ParaAntonio Candido, esta claraseparacéo sd ocorre
no plano de programas, pois no plano psicoldgico profundo, “que rege com maior
eficaciaa produgo das obras, vemos quase sempre um ambito menor de oscilacéo,
definindo af astamento maisreduzido entre os doisextremos’ (p. 109). Como exem-
plos de perfeicéo, do momento de equilibrio de ambas tendéncias, cita Gongalves
Dias, Machado de Assis, Joaguim Nabuco e Mario de Andrade.

Um dos acontecimentos-chave daliteraturabrasileirafoi, indubitavel mente,
aSemanade Arte Moderna, realizadaem Sao Paulo, de 13 a17 defevereiro de 1922.
Mario deAndrade (1890-1954), musico e escritor, é considerado, ao lado de Oswald
de Andrade (1890-1954) e Manuel Bandeira (1896-1968), um dos seus maiores re-
presentantes. Sem deixar a pétria, soube inteirar-se do que estava acontecendo na
Europa, e vigjando por todo o Brasil, realizou trabal hos de pesquisa, procurando, ao
mesmo tempo, manter contato com os diversos grupos literérios. Drummond fazia,
entdo, parte do grupo de Belo Horizonte. Vinicius, no decisivo ano de 1922, comple-
tou 9 anos no dia 19 de outubro.
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Viniciuse Drummond publicam suas primeiras obrasnoinicio dadécadade
30. Enquanto Drummond com Alguma Poesia (1930) traduz o resultado de um pro-
cesso de maturidade, Vinicius revela com Caminho para a Distancia (1933) uma
forteinfluénciadapoesiacatdlicafrancesa, o quevemacolocé|o aolado de Augusto

Schmidt (1906-1965). Aqui jase pode polemizar o conceito de* geracdo”, que crono-
logicamente pode ser um fato, mas literariamente discutivel.

Enquanto Vinicius, depois de sua fase religiosa de longos versos, passa a
ser sobretudo o poeta do amor, damulher, da praiae do mar, Drummond destaca-se
pelo didlogo consigo mesmo, a sociedade e 0 mundo. “No Meio do Caminho” (in:
Alguma Poesia 1930) é considerada precursorado Concretismo. Diz-se que este po-
ema provocou uma clara divisdo naintelectualidade brasileira: de um lado, aqueles
escandalizados, do outro, os grandes admiradores.

Com base em pesquisa bibliogréfica e observacéo empirica, o presente es-
tudo pretende destacar algumas das diferencas e semelhancas entre Drummond e
Vinicius, limitando-se a obra poética, e fazendo-se orientar pelos seguintes itens:
Modernismo e Concretismo (rupturaou continuidade; o [Udico ha poesia; comunica-
cao rapidaatravés do plano sintatico-visual); aspectosdoinicio e datrajetériaposte-
rior apontam paraametéforado caminho, ao longo do qual se destacam algumas das
preocupagcBes teméticas (infancia; o eu-lirico entre o lirismo e 0 enggjamento social;
experiéncia com aditadura). Conclui-se com reflexfes sobre amorte, com base em
poemas dedicadosaMério de Andrade, quando o autor de Macunaima deixou, para
sempre, asuaPaulicéiaDesvairada.

2. Modernismo e Concretismo: movimentos de ruptura ou de conti-
nuidade?

O lema do Modernismo rezava “Abaixo da Torre de Marfim do
Parnasianismo”. Théophile Gautier (1811-1872) derainicio ao Parnasianismo, sob o
conceito da I’art pour I’art, onde o poético é sinbnimo de belo. Palavras
freqlientemente utilizadas como diamants, emaux, camées mostram a proximidade
da obrapoéticacom apinturae aescultura. Nas manifestages contra o passadismo,
passou-se a priorizar o uso do substantivo ao adjetivo, dando-se, a0 mesmo tempo,
preferéncia ao lUdico, a piada, & improvisagdo. Harmonia, ritmo e som adquirem
maior significado. Enquanto o Modernismo € reconhecido como movimento de rup-
tura, discute-se até que ponto a “geracéo de 45" e o Concretismo podem ser tidos
COmo outro corte ou uma continuidade.
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Péricles Eugénio da Silva Ramos Ramos (1967) divide o Modernismo em
quatro fases: 1. fase herdica, comegando na semana de 1922, indo até 1924; 2. fase
primitivista, de 1924 (movimento Pau-Brasil de Oswald de Andrade) até 1929 (pu-
blicacdo da“ segundadenticao” daRevista Antropofagica); 3. fase daautodetermina-
a0, de 1929 até 1945, quando perspectivas universalistas e nacionalistas coexistem
a0 lado de questionamentos tanto de ordem subjetiva como politica. Os poetas se-
guem um caminho préprio em buscadaauto-realizaco; 4. com afase construtivista,
que entende 0 poema como artefato e ndo como resultado puro e simplesdainspira-
cdo, comeca a geracdo de 1945. Ramos (1967, p. 21) ressalta que 0 novo no
Concretismo ndo residia nos meios — de tradi¢do antiquissima, ou, pelo menos, ja
presentes no cubismo e no futurismo — mas sim ha sistematizaggo da utilizag&o de
tais processos com aclaraintencéo de criar ago novo.

Ramos(1967), no seu artigo sobre” A gerac@o de 1945", defendeo Modernis-
mo, destacando o autor de Macunaima. Ressalta que 0 movimento ndo é anarquia, e
que verso livre ndo € verso sem ritmo, nem sinbnimo de um amontoamento de frases
sem nexo. Cita, ainda, Sérgio Milliet, queiguamente registraraamorte do Modernis-
mo em 1945, introduzindo o termo * Neomodernismo’. Apés umasérie de depoimentos
contra e a favor do movimento, séo sugeridos os termos ‘Neomodernismo’ e
‘Posmodernismo’, pronunciando-se maisfortemente pelo dltimo.

Ferreirade Loanda, no prefécio de suaAntologia da Moderna Poesia Bra-
sileira (1967), expressaclaramente suaposi¢ao frente ao M odernismo, ao categori zar
0 grupo de “geracdo malograda’. A antologia contém poemas de Vinicius e
Drummond, Manuel Bandeira, Jorge de Lima, Cassiano Ricardo, CeciliaMeirelese
Murilo Mendes. Seriam tais autores ndo-modernistas e, portanto, ndo-mal ogrados?
Critica o posicionamento radical, a negacao das experiéncias liricas passadas, que
privilegia 0 novo de uma maneira escandal osa, primitiva e sensacionalista. Elogio
especia recebeLédo Ivo queem Ode e Elegia (1945) incluirao soneto, formaridicu-
larizada e condenada pel os modernistas. Lédo Ivo escreve o preféacio daobracom o
sugestivo titulo de* Epitéfio do Modernismo”.

ComarevistaOrfeu, publicadano Rio de 1948 a1953, eaRevista Brasilei-
ra de Poesia, editada em Sao Paulo, no fina de 1947, nasce a “nova poesia’ que,
segundo Loanda (1967), salvou do Modernismo, o que ndo era nem efémero nem
coincidéncia, e do Passadismo, 0 que ndo eranem formalismo nem preconceito.

Os principais representantes do Concretismo, Haroldo de Campos (1929),
Augusto de Campos (1931) e Décio Pignatari (1927), encontram-se em 1952, vindo
apublicar arevistaNoigrandes. Oficialmente, o inicio do movimento tem lugar em

12



DIETZEL

1956, em S&o Paulo, com a Exposi¢éo Nacional de Arte Concreta. A poesiaperde seu
valor sacral. Surge 0 “poema-produto: objeto Util” que une o actstico e o visua. No
poema concreto, a realidade gréfica dos vocabulos distribuidos tipograficamente,
adquirem per se um contetido semantico. O leitor, de quem ndo se espera conheci-
mentos prévios, torna-se co-autor.

Cassiano Ricardo, por exemplo, vé aPoesia Concretacomo acontinuidade
da pesquisa estética da Semana de 22, em especia com Oswaldo de Andrade e seu
“poema-minuto”, escrito com um “minimo de palavras’. Ressaltaaimportancia do
simultaneinismo, que “ agora é revalidado em ‘ funcéo de expressdo-objetal’ ou con-
creta. A ‘velocidade’ so mudou de nome, néo sendo outra coisa sendo a‘ comunica-
¢80 maisrapidano plano sintético-visual dehoje’” (in: Monteiro, 1972, p. 196).

CasaisMonteiro (1972, p. 81), emoposicdo aLédo Ivo, ndo vé 1930 e 1945
como dois movimentos diferentes, mas como duasfases do mesmo movimento. Con-
cordacom Cassiano Ricardo no sentido de que “ 0 espirito de 22 e aPoesia Concreta
congtituem um ciclo ndo-fechado (Monteiro 1972, p. 191). ParaMonteiro, aSemana
de 22 ndo possui um significado simbolico ou chave, poisistoimplicariaque o Mo-
dernismo restringir-se-iaaum fenémeno local, reduzindo-se aum reflexo do movi-
mento de vanguardaeuropeu (Monteiro 1972, p. 192-193). Adverte, ainda, quanto a
simplificacdo do Modernismo em duas linhas digtintas. ou como a importacédo do
que éfeito em outros lugares, ou como um movimento nacionalista. Sugere que se
substitua o termo “importagéo” por “Modernismo brasileiro”, paralelo aoutrosMo-
dernismos. Interpreta 0 “nacionalismo” como a tentativa de um processo de
conscientizacdo darealidade brasileira, isto é, um contelido brasileiro dirigido a de-
sgjadarenovacdo (1972, p. 195).

Cabe adiantar que alinguagem congtitui uma das principais diferencas en-
tre Vinicius e Drummond. Antonio Houaiss no Prefacio de Reuni&o: 10 Livros de
Poesia (1973) destaca a propriedade dalinguagem do poetamineiro:

0 escritor € de uma “correcdo” gramatical sem jaca (€ o termo), de tal
arte que, nas fraturas - coloquiais, regionais: mais freqlientes em Algu-
ma Poesia, para desaparecerem quase totalmente a partir do meio da
Obra: um dos mais tardios exemplos exemplos de alta elaboracéo é o
“Caso do vestido” (RP), com rusticismos regionais coloquiais-ha deli-
berado uso do “érro” como categoria ou recurso artistico. [...] Dai o
erroneamente apontado “aristocracismo” de Carlos Drummond de
Andrade- e erroneamente neste sentido: n&o existe uma.como subnorma
pan-brasileira de baixo nivel de escolaridade que possa ser veiculo de
expressdo de uma mentagdo poética com a riqueza e a matizagdo de
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Carlos Drummond de Andrade: ou este faria outro tipo de poesia, ou
no fariaa que fez. (p. xxxiii-xxxiv)

Vinicius, apdster demonstrado dominar o vernéaculo, sentia-se muito avon-
tade para se comunicar, chegando ao coracdo. Quem decide se as linhas estéo mal
tracadas ou ndo?

3. Inicio etragjetéria posterior

3.1. Um intervalo ladico ou reflexdes psicanalistas sobre ilha, pai e
mage, corpo de mulher

Geraldo Carneiro (sem data), ao comparar Viniciuse Drummond, adotauma
atitude critica e irbnica, parodiando métodos de andlise literéria. Assim, segundo
uma abordagem pseudo-psicanalitica, utiliza a infancia dos dois grandes poetas
para explicar seus caminhos diferentes dentro do cenério da literatura brasileira.
Argumenta que enquanto “ilha” se traduz em um conceito concreto para Vinicius
(“A Ilhado Governador”, in: Antologia Poética, 1954: 6), para Drummond, adqui-
re um significado puramente simbdlico (“Infancia’, in: Alguma Poesia, 1930: “[...]
Eu sozinho menino entre mangueiras/ liaahistériade Robinson Cruscé. [...] Eeu
n&o sabia que minha histéria/ era mais bonita que que a de Robinson Crusoé.”).

Depois de acrescentar o fato de que ao contrario do que seria de se espe-
rar, ocupa a figura paterna, e ndo a mae, o centro das reflexdes, Carneiro afirma
jocosamente:; “ Diante de tamanhas diferencas, ndo admiraque o impulso de Vinicius
em direcdo a literatura tomasse outro caminho, quase ao inverso de Drummond”
(Carneiro, p. 18). Infelizmente, 0 autor ndo descreve exatamente os dois mencio-
nados caminhos. Serdque apossibilidade do “nosso her6i” vagabundear livremen-
te pelailha propriamente dita (Carneiro, p. 18) deraao poeta da Bossa Novamais
liberdade derisco, ajudando-o aenveredar pel as estradas incertas damusi ca popu-
lar, enquanto Drummond buscava segurangano funcionalismo puablico?

De qualquer modo, Carneiro, presta especial aportacéo ao categorizar a
linguagem de Vinicius antes da Bossa Nova como sendo do tipo “Eu Te Direi as
Grandes Coisas’. Com amuUsica, surge a“faladapaixdo”, aerttica, daqual sefaz
aarde naorelhado livro: “Entre abiblioteca e as bolinagdes, Vinicius descobre o
prazer no corpo e a sublimacéo da vida nas palavras grandiosas — que destréem
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todas as outras palavras—e o dia-a-diados homens. O poeta opta pel as obscenida-
des do cotidiano, pela fala dos amantes e das paixfes’. “A Serenata do Adeus’,
segundo Carneiro, revelaumarecidiva

Munido de renomada seriedade, Antonio Candido, naintroducdo de Sarava
(1982), publicacéo de Kay-Michael Schreiner de algunstextos de Viniciusem por-
tugués (com as respectivas traducdes ao alemao), resume a principal contribuicéo
do poeta na“ combinagdo sintagmética amor e corpo de mulher”. “Inquietudes na
Obrade Drummond”, em comparag&o, faladainquietude pessoa (daexpressdo do
eu) e dainquietude social (o “sentimento do mundo”). Candido (1982) considera
extremamente curioso o fato de que justamente o poeta obsecado pelo social, seja,
ao mesmo tempo, o cantor da familia como grupo e tradi¢do. A figurado pai ea
paisagem natal, presentes em “Infancia’, seréo retomadas em “Viagem na Fami-
lia” (in: José, 1941-1942): “No deserto de Itabira/ a sombra de meu pai / tomou-
mepelaméo|...]".

N&o sb por questbes cronol égicas, mas também por Vinicius ter optado
pelaBossaNova, discute-se se seustextos mereceriam ser incluidos em umaanto-
logia, ao lado de“verdadeiros’ poetas como Drummond, Bandeiraou Mério. Para-
lelamente, levanta-se aquestdo do porqué tdo poucostextos de Drummond tenham
sido musicalizados, e porque teriam recebido, em comparacdo com Vinicius, me-
nor ressonanciado grande puablico. Perguntas paraas quais ndo harespostas faceis,
emaisindicadas, talvez, aos pesquisadores de mercado.

Helvius Villela compds um tema musical sobre “Infancia’ (in: Alguma
Poesia, 1930); Milton Nascimento, “ Cancao Amiga’ (in: Novos Poemas, 1948). O
LP intitulou-se Carlos Drummond de Andrade: Antologia Poética. Francisco
Mignone, em 1938, musicalizou o poema*“ Quadrilha’, também de Novos Poemas,
que Oswaldo L acerda, em 1967, adaptou para coro misto. Em fevereiro de 2000, a
Estoria de Jodo-Joana (cordel musical de Drummond e Sérgio Ricardo) é gravada
e mixada no estudio Alceo Bocchino da Radio MEC, Rio de Janeiro. Além de
Sérgio Ricardo, responsavel pelosarranjos, participam vozes famosas comoAlceu
Valenca, Chico Buarque, Elba Ramalho, Geraldo Azevedo, Jodo Bosco e Telma
Tavares. Conta a estéria de uma crianca que nasce de pais pobres: “ficou sendo
Jodo, pois esse/ & nome de qualquer um” . Orfao, é educado pelosirméaos. Trabalha
duro nalavoura, “e seu muque, sem mentira, / erao de trés mugulmanos.” Timido,
afastava-se dos outros ha horade tomar banho, portanto, nuncaninguém percebera
que, naverdade, setratavade umamulher. A gravidez éinterpretadacomo inchaco.
ApGs ingerir purgantes, entra em trabalho de parto, dando a luz a um menino
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(Jodozinho): “ Jodo vira Joana’ . Conhecidamente, ndo setrata de um caso isolado,
principa mente em lugarejos longinquos. A explicagdo parece simples: “A mae,
sem saber ao certo, / 0 nome de Jodo |he deu, / dizendo: Vai vestir calga/ endo saia
como eu”. Além disso, “ser homem ndo € vantagem / mas ser mulher é pior”. Um
tema inserido no regionalismo nordestino da literatura de cordel, trabalhado por
Drummond, e que ndo se encontranaobrade Vinicius.

3.2. Entre lirismo e comprometimento social

O aspectoreligioso, tdo presente nas primeiras obras de Vinicius, jando domi-
naem Exege (1935) e, Ariana, a Mulher (1936), demonstraaintensificacéo de elemen-
toserctico-liricosesurredistas. Em Cinco Elegias (1943), observa-se o experienciar de
uma crise espiritualista. O lirismo e o erdtico retornam com mais forgaem 1946, com
Poemas, Sonetos e Baladas, originando comparacdes com Manuel Bandeirado qual se
diferenciaem termos de umalinguagem erGticamaisrealista.

O fato de que Drummond seja considerado 0 poeta preocupado sobretudo
com questdes de ordem socia ndo significaque Viniciusselimiteao lirico-erctico. A
viagem que Vinicius realizou com o escritor americano Waldo Frank em 1942 pelo
nordeste brasileiro parece té-lo levado a adotar uma posi¢do comprometidamente
anti-fascista, que se manifestaclaramente em “ Operario em Construcéo”, quefechaa
Antologia Poética (1954). Em Novos Poemas 1 (1959), surgem temas como dramas
coletivos, injusticasocial, exploracdo do homem pelo homem, sem quealiricaamo-
rosasejanegligenciada. NestaépocaVinicius, tendo como parceiro musical Antonio
Carlos Jobim, debuta no cenério daMPB com o LP Can¢do do Amor Demais. Jodo
Gilberto, marcando o inicio da Bossa-Nova, acompanha Eliseth Cardoso na suain-
terpretacdo de “ Chegade Saudade’.

Drummond, no entanto, permanece 0 “ poeta da sociedade”. Jaem Alguma
Poesia, com modernistaindisciplinaformal, humor e agudaironia, o foco se dirige
parao campo eacidade, otrivial eo cosmico, assim como paraapropriainfancia. H4
auto-ironia e uma sutil associagdo ao jogo avantgardista vida-arte, quando declara
quequer escrever um poemasobrea“Bahia’, masnuncaestevel& Consola-secom o
Seu verso, que ao mesmo tempo € seu consolo e sua cachaga. Otto Maria Carpeaux
(1960) descreve da seguinte forma o humor do poeta:

Modernista, Drummond foi. Modernista Drummond &, também em sua
Ultima fase de poesia cada vez mais purificada. [...] O modernismo de
1922 usou como arma eficiente contra seus adversarios a piada. Temos
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visto que em idade provecta ainda soltam piadas de estudantes. Em
Drummond, porém, a expressao jocosa sublimou-se até tornar-se esprit
amargo, caustico. [...] Ninguém negaraque Drummond semprefalacom
propriedade; e que suas palavras, as vezes, mordem. Essa atitude de “su
ama’ jafoi confundida com o humorismo. Mas é um equivoco. O riso
do humorista liberta. Drummond néo procura libertagdes ilusdrias: seu
riso corroi, dissolve aquelas dissonancias que so a regra da vida. (p.
194)

Brejo das Almas (1934) é conhecido como o livro do fracasso, no qual o
poeta, intensificando o didlogo eu-mundo, expressa sua sensacdo de mal-estar. Em
Sentimento do Mundo (1940), confessa sua perplexidade ao reconhecer suas limita-
cOesfrente ao “Mundo Grande”: “ Tenho apenas duasmaos/ E o sentimento do mun-
do”. A consciénciadadolorosarealidade social une-se ao desejo de provocar mudan-
cas, 0 que épossivel so através dasolidariedade, de“MaosDadas’: “ Né&o nos af aste-
mos muito, vamos de méos dadas’. Com José (1942) intensifica-se o conflito exis-
tencial eu-mundo, a palavra continua sendo instrumento de luta e surge afiguratéo
presente naobra: o boi.

Em A Rosa do Povo (1945), considerada obra-chave de Drummond, unem-
se arealidade social, 0s aspectos técnicos formais, além do metapoético. Minase a
familia integram-se no contexto social do cotidiano e aos problemas dai surgidos.
Novos poemas (1948) mostrao poetacomprometido mais cético e maisintrospectivo.
Como no Vinicius da Bossa Nova do fim da década de 1950, o poematorna-se cada
Vez mais puro objeto de criagéo.

Umanovafase no trabalho de Drummond ondetudo o quefoi feito anterior-
mente, inclusive o Modernismo, é questionado, observa-se em Claro Enigma (1948-
1951), Fazendeiro do Ar (1952-1953) e A Vida Passada a Limpo (1954-1958). For-
mas anteriormente ridicularizadas, como 0 soneto, ressurgem para dar novamente
lugar a anti-lirade Lic&o de Coisas (1962), onde a origem do ser e as contradi¢bes
entre 0 amor e 0s questionamentos sociais recebem enfoque especial: “A rima, final
ou interna, aassonancia, aaliteracao, o smpleseco, no fundo arepeticéo compulsiva
do som-coisa, é aoperacdo técnica que persiste depois de abolidos os liames com a
sintaxe poéticatradicional” (Bosi 1986, p. 499).

“A Bomba’ exemplificaessarepeticdo compulsivado som-coisa: “A bom-
ba/ amanha promete ser melhorzinhamas esquece/ A bomba n&o esta no fundo do
cofre, esta principalmente onde ndo estd/ A bomba/ mente e sorri sem dente.” Em
umaanti-litania, abomba € personificada, representando, pars pro toto, os politicos
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que, naredidade, fazem promessas parando serem cumpridas. I ntercalam-se versos
longos e curtos, onde a |dgica se contradiz (esta - ndo esté - estd) em um jogo de
esconde-esconde, onde 0 sério da situacdo se contrapde ao uso bagatelizante dalin-
guagem popular (“melhorzinha’). Umarima-eco perfeita(“mente’, verbo - “ dente”,
adjetivo) mostraumaimagem macabra, naqual 0 sorriso, com cargasemanticaposi-
tiva, deforma-se em macabro e horripilante sorriso sem dente.

Também Vinicius inspirou-se nesta temética, escrevendo “A Bomba Ato6-
mica’ (in: Antologia Poética (1954, p. 146-149), musicalizada por Gerson Conrad.
Compara-a auma mulher, umavénus, um anjo, uma*coisa branca’, que caindo do
céu, lembra, naevidénciaconturbada resultante da associag&o antitéticados fonemas
explosivos“b” e“p” —diabolicae absurdamente—umapomba: “Bombaatbmicaque
aterral / Pomba atonitadapaz!”. A bomba que ndo gosta de matar, mas que conse-
guiu mater até a guerra, pondo fim a Segunda GuerraMundial. Quiserafazé-lador-
mir no seu regaco de bardo, talvez impedindo-ade a cancar o solo. Como todo texto
irbnico, 0s versos correm o risco de serem interpretados como umaapol ogiaa bom-
ba. Naredidade, aspalavras de €l ogio sedirigem paraagloriatecnol dgicae ndo para
as fatidicas conseqliéncias do emprego do novo invento: “Anjo meu, fora preciso /
Matar, com tuagragaeteu sorriso/ Paravencer?’. Ninguém —nem vencedoresnem
vencidores— saem vitoriosos de umaguerra. Todos perdem.

“A rosade Hiroxima’, combinando, igualmente, terror e lirismo, fala, em
tom claro de dentincia e perplexidade, de umaflor “sem cor sem perfume/ semrosa
sem nada’, ressaltando, como em Drummond, um tom esperpéntico datragédia hu-
mana. Lembraas criangas “ mudastelepéticas’, asmeninas“ cegasinexatas’, as mu-
Iheres“rotasalteradas’. O plano visual se une ao tétil, e asensacdo de batatapodre e
de calor penetrando no ar e nos 0ssos, descrita pelas vitimas da“ rosaradioativa’, se
transformaem “rosascélidas’. A bombaperde o carater simbdlico de mensageirada
paz, de sedutora brancuradescendo do céu, parachegar aterra, “ estlpidaeinvalida’.
O visua de Monet dalugar aum quadro de Goya. A rainha das flores, quando em
associacdo com abomba, sereduz auma“rosacom cirrose”, a“ anti-rosaatomica’.

Os livros seguintes de Drummond tomam um caréter mais biografico, sem
perder 0 humor e o tom reflexivo. Pergunta-se se seria umareacao a critica caustica
das obras anteriores ou um sinal dos anos 70.

3.3. Os poetas e a ditadura militar

Parece absurdo e paradoxal pensar que os textos de Drummond e Vinicius
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pudessem atuar de formaestabilizadorapara o sistema. De qualquer forma, aditadu-
ramilitar podiadar-se ao luxo de permitir, até certo ponto, poetas e muisi cos compro-
metidos. A guisa de provocago, poder-se-ia argumentar que um ex-diplomata de
familiatradicional do Rio e um funciondrio publico de Minas Gerais gozassem, tal-
vez, de certos privilégios, ina cansaveis aostropicalistas baianos. O exemplo de Chico
Buarque, filho defamiliaimportante, com os seustextosmusicais eteatrais censura-
dos, no entanto, deixa claro que a paciéncia dos orgulhosos militares tem limites.
Deonisio Silvailustrou nosBastidores da Censura (1989) aincompreensivel censu-
raas obras de Rubem Fonseca. A MPB, contudo, é fonte de maiores perigos para o
sistema, n@ SO por acangar um maior pblico. Os mistérios da vida sdo, muitas
vezes, maisinescrutaveis que os damorte.

Enquanto os textos comprometidos de Vinicius se concentram, sobretudo,
nosanos 60, Drummond revelauma continua preocupacdo com os oprimidos, conde-
nando os opressores. Critica a repressao politicaja se concretizaraem “A Flor e a
Néusea’: “Uma flor ainda desbotada/ ilude a policia, rompe o asfalto. [..] E feia.
Mas é umaflor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e 0 6dio.” Em “Tempo de Ipé” (in:
Amar se Aprende Amando, 1985), faz, inicialmente, umjogo de palavrasentre“ipé&’,
avoresimbolo do Brasil, e“I.PM.", “Inquérito Policial Militar”:

N&o quero saber de |PM, quero saber de IP.
O M que se acrescentar ndo seramilitar,
seradeMaravilhal...]

N&o mefagam voltar ao chdo, [...]

Este é tempo de ipé. Tempo de gldria.

O paralelismo daconstruggo sintaticano primeiro verso s € quebrado pelo
“ndo” inicial. HAumadesconstrucdo do | PM naclaraseparacéo do | P (agora, foneti-
camente, “ip&") ao qual, programaticamente, nega-se claramente o militar: “nao sera
militar”), propondo como aternativao M de“maravilha’. O signo adquire um signi-
ficado devalor: ndo ao militar, ao IPM, a0 Brasil horrivel, inquisitorio daviolénciae
um sim ao ipé, a maravilha, ao Brasil ndo so de belezas naturais, como também da
liberdade. Ainda que busque o reflgio, 0 escapismo da dura redlidade através da
poesia, 0sversos ndo perdem o caréter dedendincia. O “ip€’ deixaentrever (cuidado-
samente) um raio de esperanca em diregdo a amplidd@o, a abertura, em oposicao a
entropiadostempos ditatoriais.
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Vinicius j& pregava no “ Samba da Ben¢&o” o credo de que “é melhor ser
alegre que ser triste”. Contudo, repetidas vezes, confirmou adificul dade de col ocar
em prética esta arte, especialmente quando diz que atristeza é fundamental para o
processo criativo: “Mas pra fazer um samba com beleza / E preciso um bocado de
tristeza/ Sendo, ndo sefaz um sambando”. Em*“ A felicidade”, em parceriacom Tom
Jobim, chega atriste constatagéo de que “tristezando tem fim, felicidade sim”. Este
aforismo, de universal verdade, é concretizado nos exemplosdo pobreedo carnaval:
“A felicidade do pobre parece/ A grandeilusdo do carnaval / A gentetrabalhao ano
inteiro / Por um momento de sonho / Prafazer afantasia/ De rei, ou de pirata, ou
jardineira/ E tudo se acabar naquarta-feira’. A idéiade que afelicidade ndo é dura-
doura, mas limitada a poucos momentos, estende-se do plano social a amoroso,
onde o efémero de “ umagota de orvalho numapétalade flor” lembrando sd o carpe
diem, como também o caréter transitdrio da beleza e dajuventude.

Na“MarchadaQuarta-Feirade Cinzas’, com musicade CarlosLyra, 0 sen-
timento de alegria e de tristeza, da nostélgica sensacdo de passado feliz frente ao
presente triste, se confundem, e o coletivo extrapola o individual. Imagens perfeita-
mente compreensiveis no cendrio do golpe militar de primeiro de abril - transferido
por “razdes folcloricas’ para o 31 de marco (Silva, 1989, p. 15) -: “Acabou nosso
carnaval / Ninguém ouve cantar cangdes / Ninguém passa mais brincando feliz / E
nos coragOes / Saudades e cinzas foi 0 que restou [...]". Um quadro macabro que
hiperbolizaatristezado fim do carnaval, de caréter tempordrio, poisno ano seguinte,
tem mais. A ditadura, no entanto, ninguém sabe quanto tempo vai durar, portanto a
esperanca é de que, pelo menos, acabe enquanto o poetaaindaestgiavivo: “Quemme
deraviver praver / E brincar outros carnavais/ Que marchas téo lindas/ E o povo
cantando seu canto de paz”.

A possibilidade de alegria coletiva, onde agente sevé, sebeljae se abraca,
“esal caminhando, dancando e cantando cantigas de amor” ndo esconde o problema
da solidd@o do individuo na cidade grande. José (1941-1942) contém o famoso “E
agora, José", titulo dado pelo escritor portugués José Cardoso Pires a uma série de
ensaios por ele organizado trés anos despois da Revolucdo dos Cravos. “E agora,
José? | A festa acabou”. As criangas, porém, tém direito a festas. Outro direito,
freqUientemente, espezinhado pel os adultos, simplesmenteignorado por politicas eco-
némicasmundiais.

As criangas mereceram de Vinicius umahomenagem especial com A Arca
de Noé, transformado em exitoso musical. A fabula, celebrando anatureza, aaegria
deviver (sem esquecer aseriedade damorte), chelade umaretoricade humor eamor,
transportaumamoral sdcio-critica:
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Osmaioresvém afrente

Trazendo acabegaerguida

E osfracos, humildemente

Vém atras, como navida. (1991: 10)

3.4. Comunicagdo rgpida através do plano sintatico-visual
3.4.1. “Oroofs of Chelsea”

Exemplosdautilizag&o de elementos visuais na construgao do “ poema-ob-
jeto: produto Util” com material seméantico passivel de interpretacdo encontram-se
em duas passagensda*“ UltimaElegia’ (in: Antologia Poética, 1954: 65-69): “Oroofs
of Chelsed” (‘oh telhados de Chelsed’) e em “water pipes’ (‘ canos de agua).

Asletrasde“ O roofs of Chelsea” seguem-se umas asoutras detal formaa
reproduzir visualmente telhados, telhados de Chelsea. O significado daimagem so se
cristalizase o leitor, primeiro, sabe inglés, e segundo, se tem tempo suficiente para,
atenciosamente, ir decifrando aslinhas geométricas, que sobem e descem. Parece ser
intencdo do poetareproduzir, também, o processo de procura. Haum convite aparti-
cipagao ativa nabusca daamada, em umaludica transcricéo fonéticaem do “where
areyou” (‘ondeestavoc€') em portugués. “uer arid”.

O caminho aamada é construido com um telhado estilizado onde as | etras
de “water pipes’ reproduzem os canos de gua subindo verticalmente ao longo da
parede. Horizontalmente, aesquerdaeadireita, distinguem-setrés perguntas: “Am|
aSpider?’ (‘souumaaranha?); “Am | aMirror?’ (‘sou um espelho?); “Am1 an X
Ray?’ (‘souumraio X?'). Trés possibilidades que proporcionariam chegar aamada,
comunicar-se com ela, ou vé-laatravés das paredes. O poetaconclui que, nareaida-
deele é‘ostrésmosqueteiros’ (“No, I'm the Three Mosketeers’) ‘ entubado em um
Romeu’ (“rolledinaRomeo”), isto é, um apaixonado decidido alutar por seu amor.
A “amigd’ inacessivel das cantigas de gesta transforma-se na “ Darling, darkling”
(‘querida, escurinha’) dos sonetos shakespearianos. A antropofagia oswaldiana per-
mite aassociacdo damisteriosa“Dark Lady”, aquem o poeta de Stratford-on-Avon
dedicou seus sonetos a téo brasileira escurinha. Uma associagéo intensificada no
verso ‘ d&-me teus ol hos castanhos ou, mais literalmente, de castanhas (* give methy
eyesof brown”).

O amor ndo tomao tragico final de Romeu e Julieta, pois, nadaestaperdido,

21



UNILETRAS 24, pezemsro 2002

e 0 amante deixaa promessa de voltar novamente, na semana seguinte (“Nothing is
logt, I'll come again next week, | promissethee”), além de prometer amé-la“até que
amorte nos separe”. Aqui torna-se quase compulséria a evocagdo do “ Soneto da
Fidelidade” (in: Poemas, Sonetos e Baladas, 1939) que reza que o amor “Que néo
sejaimortal, posto que € chama/ Mas que sgjainfinito enquanto dure”.

O lddico manifesta-se n@ s6 no livre uso do inglés (aqui em um jogo
intertextualizante com Shakespeare, jaque Chel seaencontra-se nalnglaterra), do por-
tugués (talvez porque certas expressies erdticas e de carinho saiam mais espontanea:
mente na lingua materna), e até do latim (uma dose de erudi¢do pode impressionar
positivamente). A visualizagdo arquitetdnica que descreve ostelhados e o caminho até
aamada somada ao contelido dos versos desvela aliberdade ndo sd do amor, mas da
construcdo lirica. Irreverente & convengdes, conta-se com o fator surpresa nas inovar
¢0es, que no contraste quase parddico contribuem aintensificar o humor, assm comoa
criar aquela atmosfera despreocupada e alegre dos seres que amam e sdo amados— 0
que ndo necessariamente se aplicaao suado, desesperante trabal ho poético.

Cabe, ainda, destacar alguns exemplos de combinacfes inusitadas deste
“mix” deVinicius. “Imortal landscape” (‘ paisagemimortal’), onde oinglésimmortal
ésubstituido pelo vocabul o portugués’ correspondente. Posto que 0 amante compara
SEUS Passos com 0s de um gato em “ meus passos S0 gatos”, evidencia-se nametafo-
raaidéiado amante proibido, que toma cuidados especiais para néo ser descoberto.
Surge 0 neologismo “miaugente” como um determinante direto do caréter daaventu-
rafelinanostelhados.

Quebrando a seriedade e a solenidade do inglés de “thou” (“dost thou
remember”; “artthouinlove’ e“thy” surge, repentinamente, apergunta“dost thou/
Believe in pregnancy, kindly tell me?’ (‘acreditas em gravidez, gentilmente, diga-
me?). Umael egante formade mostrar arelatividade daembriaguez de certas paix0es.
Na eradas medidas anti conceptivas ampliavam-se as possibilidades deliberdade nos
jogos ercticos. Também alinguagem de seducdo tem seus limites e suaretdrica par-
ticular. A questao damulher como objeto-sexual, no caso, atenua-se, umavez que a
cumplicidade tanto do lado da “garota’ como do poeta mosqueteiro-Romeu-gato
parece ser total. Ressalve-se que, pragmaticamente, s6 avoz masculina se faz ouvir.

A efemeridade do amor estende-se a efemeri dade da bel eza, um conhecido
topos em Shakespeare, em especial no seu Sonett XV: “Then the conceit of this
inconstant stay / Sets you most rich in your youth before my sight, / Where wasteful
Time debateth with Decay, / To change your day of youth to sullied night”. Vinicius,
em “Receitade mulher” (in: Antologia Poética, 1954: 65-69) louvao ingrediente da
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beleza nafamosa frase, utilizada nos anos setenta como propaganda para meias de
nylon: “As muito feias que me perdoem / Mas beleza é fundamental”. O atenuante
“muito felas” permite entrever a relatividade de tais categorizagBes. Seria, porém,
injusto afirmar que Vinicius sb valoriza o exterior. No “ Sambada Ben¢do” demons-
trou o contrério: “ Sendo é como amar umamulher solinda/ E dai? Umamulher tem
queter / Qualquer coisaalémdabelezal...]".

Na medida em que, no poema de Vinicius, componentes arquitetdnicos
londinenses dificultam o acesso direto a amada, Drummond descreve o obstéculo
como umapedrano meio do caminho. Nosdois casos, pode-seinterpretar 0 processo
como o processo de criagdo literériaque em Vinicius toma proporgdes eréticas. para
0 poetaapalavraé como amulher amada, desegjada, mas, nem sempre facil de sedu-
zir. A estejogo libidinoso, parao qual Vinicius parece ter nascido, opGe-se o suor da
longa caminhada e a dureza da construcéo do poema-artefato em Drummond. 1sto
ndo significa que para Vinicius escrever poemas seja um dom dos deuses, nem que
em Drummond o erotismo ndo exista.

3.4.2. As pedras do caminho

A interpretacdo mais conhecida de “Meio do Caminho”, presente em inU-
meras postilas de preparacdo de vestibular (infelizmente semindicagBes autoriais), €
adacomparacéo dos versos a golpes de martelo. Assim, 0 acento (ou martelada) no
primeiro verso recai sobre “pedra’, formada de uma plosiva e duas vogais abertas,
que, por sua vez, € cercada de labiais e nasais, assim como de vogais fechadas. O
golpedemartelo recai sobreapedra. A inesperada dureza do obstéaculo provocauma
reaco contrariacom um movimento maisrépido no segundo verso. O terceiro verso,
mais curto, traduz um movimento mais concentrado em direc@o ao obstéculo, que
resultaem um verso, repeticéo do primeiro. Na segundaestrofe o poeta, em suamo-
déstia, confessa que este acontecimento marcou tanto a sua vida, e gravou-se t&o
fortemente em sua memaria que jamais 0 esquecera. Tornou-se uma obsesséo. O
crescendo da primeira estrofe contrasta com o decrescendo da segunda. Os ultimos
trésversos dasegunda estrofe séo um eco da primeiraestrofe, sugerindo alembranca
eaobsessivapresencado dificil ato de escrever: apalavraem estado bruto necessita
todo o esforco para ser polida.

Umaoutrainterpretac@o do obstacul o no trabal ho do poeta é de fundo poli-
tico. Em“Aporia’ (in: ARosa do Povo 1943-1945), por exemplo, o trabalho do poeta
é comparado aos esforgos de uminseto que, calmo etrang(iilo, tentarevolver aterra.
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Encontraraizes e pedras, vé-se perdido no | abirinto de uma“terra bloqueada’, uma
associagdo aditaduragetuliana. No entanto, o resultado da.oposi¢éo contra.os propri-
osesforgos € umavaliosa, maravilhosa orquidea. O aspecto formal merece algumas
consideracdes. Segue-se atradicdo petrarquista do soneto com dois quartetos e dois
tercetos. Asrimasndo sdo perfeitas, mas assonancias repetem-se com certaregul ari-
dade (&g, a-€, e-a a€ a0, Oi-i, é-i0; i-0, &-i0; aa; i-a ia-a, a€), mas ao invés dos
esperados decassilabos ou dodecassilabos, encontram-se pentassilabos. O poema
artefato se concretiza.

4. Morte e vida, ruptura de géneros e a eternidade da palavra

Com “Viagem naFamilia’ (in: José, 1941-1942), Drummond derainicio a
um ciclo, que paralelamente a inquietude social, cada vez mais tomara dimensdes
obsecantes: o0 da inquietude da busca do passado através do sonho, o que permite
associactes com Manuel Bandeira, cujo tratamento das|embrancas dos avés, paise
parentes mortos ocorre através do mito do sonho e damorte, aspecto também presen-
teem Viniciuscom a“ Poéticado Ausente” e o temade Orfeu (1956). Tanto Vinicius
como Drummond eram grandes amigos de Mério de Andrade, morto no dia 25 de
fevereiro de 1945. Ambos dedicam poemasaMario, onde aexpressdo do sofrimento
daperdarecebe diferentes tratamentos liricos. Vinicius escreveu “ A Manh@do Mor-
to” (in: Poemas, Sonetos e Baladas, 1946) e Drummond, “Mério de Andrade desce
aosinfernos’ (in: Gedichte, 1982, p. 148-157).

Mircea Eliade em Mito e Realidade (1972) destaca o parentesco entre a
mitologia grega, nos hebreus e nos cristéos:

Na mitologia grega, Sono e Morte, Hipnos e Tanatos, sd0 dois irm&os
gémeos. Lembremos que também para os hebreus, ao menosapartir dos
tempos pds-exilicos, a morte era comparvel ao sono. [...] Os cristéos
aceitaram e elaboraram a homologia morte-sono: in pace bene dormit,
dormit in somno pacis, in pace somni, in pace Domini dormias, figuram
entre as formulas mais populares na epigrafia funerdria (p. 112-113).

Nos poemas de Vinicius e Drummond, entrelagam-se asidéiasde sono e de
morte, vividas pelos poetas, perplexos diante daperdado amigo. O &mbito terapéutico
da literatura choca com as limitagoes do ser humano diante do irreversivel, do irre-
mediavel mentetriste.
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4.1.“A manhado Morto”

Vinicius rompe, uma vez mais, barreiras, ao unir o género lirico ao
jornalistico. Procura, através de outras transgressdes a construcao poética, superar a
linha de separacéo entre avida e amorte. O poema pode ser analisado, 0 mistério
permanece hermeticamente fechado. O titulo surpreende, pois, emboraMério tenha
faecido pela manhd, o poema vai desde a noite ou madrugada do pesadelo até o
enterro as cinco datarde. Uma leitura fonética, no entanto, resulta em “Amanha do
Morto” que, na verdade, € a mensagem lirica: 0 poeta ndo morre, vive, através da
paavra, no futuro, naeternidade (“ Vivo naimortalidade”). Tal pensamento € resumi-
do no final, naestrofe 16, onde se sublinha que s a carne € enterrada e desaparece:
“Mas sofri naminhacarne/ O grande enterro dacarne/ Do poetaMério de Andrade”.
A idéiadaencarnacéo, mencionadano comego, € retomada literal mente neste verso.

O resumo do acontecimento € dado em ordem cronoldgica: 0 pesadelo
premonitdrio de um avido, no qual se encontram amigos, em perigo de acidente; a
mulher do poeta 0 acorda com a noticia telefénica; o poeta morto se incorpora ao
poeta vivo; o dia segue seu curso invadido pela presenca de Mério até o horério de
Seu enterro as cinco datarde.

A direitado poema, aparece, deformando convencional, anoticiajornalistica.
As “manchetes’ destacam-se dos textos complementares, em maitsculas. NOITE
DE ANGUSTIA; FOI UM DESASTRE MEDONHO. O contraste entre vida e arte
prepara o caminho para o climax de terror, maior no mundo rea que no mundo dos
sonhos. Ostrés pontos no comego e no fim visualizao caréter do sofrimento semfim,
pois com a publicag8o datragédiando se dafim atristeza, ndo se tem umaresposta
parao porqué do sofrer humano.

Os doistipos discursivos se opdem: ancticia, em estilo telegréfico, traz do
lado esquerdo adata damorte, seguidos do destaque tipogréfico dos personagens (no
sonho), em distante terceira pessoa do singular (“O poeta...”; “A mulher do poeta’,
etc.), enestaintrodugao, o leitor esta diante de fatos supostamente objetivos, ao visi-
vel, palpavel; o poema, naprimeirapessoado singular, destacao emocional, ador, as
lembrangas, 0 “se gostar”, 0 “se conhecer”, 0 “se amar”, 0 consolo da eternidade,
enfim, o subjetivo, o abstrato, tudo aquilo que os olhos ndo podem ver.

No pesadel o, fragmentos de noticia e de poema se confundem. O eu-lirico
surge, a0 principio, indiretamente (“NOITE DE ANGUSTIA: que sonho/ Que deba-
ter-se, quetreva’) para, entdo, revelar-se através dos“amigos meus’ .
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Em 17 estrofes de quatro até cinco versos, ndo h& o uso sisteméatico darima.
Na Ultima estrofe, por exemplo, aparecem “vontade”, “cidade’, e “redidade’” em
disténcias irregulares, aprosimando-se de rimas internas. Na estrofe sétima, de
heptassilabos, cada um dos versos termina em “ele”, indicando a eterna volta do
outro. Enquanto as estrofes sexta e sétima apresentam cinco pentassilabos em rimas
cruzadas, cada uma das outras apresenta um model o préprio de rimas, assonancias
ou versos brancos. O dominio do ritmo visualiza-se claramente na estrofe nove na
tentativadeimitar aintensificaco (pleonasticamente enfética) dapalavra, como ocorre
nalinguagem oral, através do destaque de cadaumade suassilabas: “ Depoismefaa
Vinicius/ Quema-ravi-lhaéviver”. A“fermata’ sublinhao significado que, dentro
do contexto, ndo pode ser mais que profundos solugos frente airreversibilidade da
morte.

A linguagem, prética programaticado modernismo, revelao uso preferenci-
a —ndo exclusivo—do “portuguésbrasileiro” em detrimento do lusitano. A comuni-
cagdo supera a gramaticalidade: proclise em lugar de énclise (“me acordam”; “me
olhando”). O ritmo, porém, pediu “chamo-0" e ndo o popular “chamo ele’. Hatam-
bém liberdade quanto aos sinais de pontuagdo, que, em determinados momentos acen-
tua a pausa, 0 ritmo, como o ponto e virgula (ao invés da comumente usada virgula
antes daadversativa: “Ougo-0; masnaredidade|...]”.

Na terceira estrofe, ha um certo humor na humilde constatacéo de que o
“grande” Mério ndo cabe no seu corpo: “ Ergo-me com dificuldade / Sentindo a pre-
senca dele / Do morto Mério de Andrade / Que muito maior que eu/ Mal cabe na
minha pele”. A presenca do morto € tdo forte que ao olhar-se no espelho, o que o
poeta vé, é a figura de Mério: “ Olho o espelho: n&o sou eu / E o morto Mério de
Andrade / Me olhando daquele espelho”. Até o café que o poeta bebe é “ Café, de
Mario de Andrade”. O processo de indagacéo do sentido da vida e da morte néo
termina com o enterro. O ritual, no entanto, adquire dimensBes libertadoras, posto
que o peso damorte dacarne dalugar alevezado espirito, que ndo morre. O alémdo
poeta é de um sincretismo, onde ateol ogia cristé sb ocupa uma parte.

4.2. “Mério de Andrade desce aos infernos’

O poema“Mério de Andrade desce aosinfernos’, de Drummond, registrao
fato da morte em estilo telegréfico, cortante, visualizado pelos enjambements, 0s
quaisrefletem o repentino do acontecimento, o frégil davida, oinconcebivel namorte.
A subversdo do significado do tempo manifesta-se no “Stbito a barba deixou de
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crescer”. Emum esforgo de manter aconsciénciado lugar, jaque o conceito temporal
encontra-se ameagado, 0 poeta registra o endereco de Mério, que tem sua historia,
que jando é amesma: “Aqui tudo se acumulou, / esta é a Rua Lopes Chaves, 546, /
outrora108".

Constatando-se 0 ndo-monopolio de Vinicius, hAumaclaraevocagd aOrfeu,
que consegue, através de suamusicae de suapoesia, hipnotizar as divindadesinfer-
naise chegar asuaamadaEuridice. A construgdo do poemaevoca, Smultaneamente,
uma sinfonia em quatro movimentos: 0 segundo e o0 quarto sdo mais lentos, mais
carregados de sentimento (dai os longos, pesados versos), e o quarto, maislongo; o
terceiro € um scherzo, em um ritmo mais répido, mais vivo, ritmico —umahomena
gem especia aalegriae ao entusiasmo de Mario.

No primeiro movimento / estrofe o tema da dor do eu-lirico éintroduzido,
utilizando o topos da modéstia, retdrica perfeitamente compreensivel no caso. Con-
trapondo-se & “impureza do minuto” coloca-se 0 “daqui a vinte anos farei teu poe-
ma": duas grandezas igualmenteimensuraveis. O caréter consolador dacriagéo lite-
réria é destacado: “ E preciso tirar da boca urgente / o canto répido”. O sofrimento
alucinante manifesta-se, ainda, pela“voz rouca’, pela“viola desatinada’, pelaim-
possibilidade de, juntos, fazerem misica. O esforgo de estabelecer contato com o
morto ndo ocorre através da encarnagéo como em “A Manh&@ do Morto”, mas sim
através daimagem do ser sofredor que se langa ao chdo, linha demarcatéria entre o
mundo real e o invisivel, 0 mundo drfico. A ligacdo entre os dois mundos ocorre
atravésdamagicadalirica, naunido de misicaede poesia. Assim, através deldicas
associacies e improvisagdes, um motivo introduzido em um movimento / estrofe €
retomado no seguinte. “ Ch&o” aparece no final daprimeiraestrofe para aparecer no
comeco da segunda; “ palavra’ terminaasegunda, surgindo naterceiraem formade
“rosado povo”.

Repeti cBes respondem anecessi dades ritmicas, acentuando ao mesmo tem-
po, o significado. O final da primeiraestrofe com “no chdo, no chéo” da o tom paté-
tico da seguinte através do “mas preciso, preciso, preciso”. Catérticas imagens de
tragédias gregas séo evocadas. A constatacao dos efeitos aniquilantes damorte sobre
0 corpo do amigo vai, paul atinamente, convencendo o poeta de umanovarealidade,
paraaqual ndo ha outra alternativa sendo a da aceitacdo: “€ um outro amigo. S&o
outros dentes, &€ um outro sorriso”. Cresce a distancia entre o vivo e o0 morto. No
entanto, nem toda esperanca esta perdida e a “rosa do povo”, no final da terceira
estrofe, que se“ despetala’ naquarta, virda“ abrir-se” na sexta.

O mito damorte remete parao mito davoltaas origens, ao “ pranto infantil
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no bergo”. O perpétuo maébile davidae damorte, onde misicae poesia, mito ereali-
dade, inseparaveis, magicamente asseguram a eternidade da criacéo literéria. Este
aspecto, que fecha o poema de Vinicius, é também aqui evocado claramente: “e fi-
cam tuas palavras/ (superamos amorte e apalmatriunfa)”. Palavras que em Mério
adquirem dimensdes dicotémicas. Por um lado, “tuas palavras carblnculo”, uma
met&fora que no modernismo ganha valor de rebelido contra os puristas, sendo de-
sagradave's, nojentas, purulentas. Por outro lado, aparentemente um paradoxo, “ cari-
nhosos diamantes’. Diamantes, um dos termos chaves do preciosismo parnasiano, é
outorgado aMério, pelabeleza, elevado valor e eternidade de sua obra.

Emlinhasgerais, pode-sefaar do carater maisexperimentador de Vinicius,
que mesmo no tratamento de um temade tanto sofrimento, faz incursdes concretistas,
rompendo géneros. Ao unir musicae poesia, Drummond resgata o antigo conceito de
lirica, onde a lira acompanha 0 poeta, que escreve poemas para serem cantados ao
publico. O mito drfico, aplicado por ambos ao musico-poetaMario, recebe tratamen-
tos distintos. Vinicius destaca 0 aspecto da encarnaco, que em Drummond aparece
na“impurezado minuto”. O ciclo de reencarnaces deverdo, finalmente, levar apu-
rificacdo definitiva. Ambos ressaltam caracteristicas de Mé&rio: o tamanho (em
Vinicius), o sorriso largo (Drummond), e sobretudo a alegria, um enigma enorme
diante do adeus a vida. Resta a eternidade da criagéo literaria, que faz com que o
poetavivaparasempre.

5. Comentérios finais

Segundo perspectivas histéricas, Drummond pode ser considerado moder-
nista, poisfez parte do movimento em Belo Horizonte. Vinicius eraaindacriangana
época e suaprimeirafase mostrainfluéncias espiritualistas, catolicas. Emboraambos
néo aparegam em antol ogias de poesia concretistas, Sm realizaram algumas incursdes
naarea. Ambos romperam fronteiras, no sentido modernista do termo. Vinicius, mais
arrojado e mais cosmopolita, procurou experimentar a0 maximo o bindmio vida-arte.
Relevando possiveisgradagdes, Viniciuséo poetaqueagentegostade ouvir; Drummond,
0 poetaqueagentegostadeler. Osdoisfazem parte deum patriménio cultural brasilei-
ro muito querido. O que parece tdo dbvio para alguns ja deixou de ser para outros.
agunsjovens ndo conhecem nem os nomes, nem acobra. Como explic&10?

Certo é que 0 artista/ escritor que quer popularizar suaobratem de vigar,
dar concertos, entrevistas, ser instrumento de propaganda, atividades dificilmente
concilidveiscom o funcionalismo pablico. Em um pais onde o analfabetismo aindaé
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uma triste realidade e onde a compra de um livro € um luxo desmesurado, € f&cil
compreender por quéaliteraturaoral —particularmente através damusica— se cons-
titui em uma das poucas esperangas.

Drummond, um més antes de suamorte, diz em uma entrevistaao Jorna do
Brasil que sente muito que 0 consumo de livros no Brasi| sgja téo baixo, maslembra
queo verdadeiro problemaestanapobreza, nadeficiéncianos camposdaeducacéo eda
sallde. Antes que um escritor se queixe dendo ser lido como autores europeus e ameri-
canos, deve sentir pertencer aum paisonde existe tantamisériae tantainjusticasocial.

Afinal, acriagdo literéria nunca deixara de ser eterna. Drummond, dentro
do seu humor custico e amargo, pareceter antevisto estarealidade no seu“ Legado”,
pleno de auto-ironia:

Quelembrancadarel ao pais que me deu

tudo que lembro e sei, tudo quanto senti?|...]

Detudo quanto foi meu passo caprichoso

navida, restara, poisf...],

uma pedraque haviano meio do caminho.

Vinicius saberia, quem sabe, passar umatarde em Itapod, mandar tudo pra
tonga da mironga do cabuleté, ou esquecer tudo numa boemia sem razéo de ser, na
rotina dos bares com uma cachaca de rolha ou um copo de whisky.
Vinicius, “ Onde andavocé?’ Baden Powell, em estreitaunido com o seu Saravadiria

em uma sala de concertos, em Paris. "Vinicius, eu sei que vocé esta aqui”. Quem
sabe, estd fazendo falta cantar “ Setodos fossem iguais avocé(s)!”
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