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Resumo: Este ensaio propde-se amostrar como jaem “Com licenca poética”, poemainaugural de Bagagem, seu
primeiro livro, Adélia Prado revelaaconsciénciade estar instaurando uma poética particular no territério dapoesia
brasileira. Uma das marcas definidoras dessa especificidade situa-se no processo de construgdo do sujeito lirico,
desdobrado em duas personae principais: afiguradamulher simples, do povo, maedefamilia, eafigurado poeta, do
escritor.

Abstract: Theaim of thisessay isto point out that since“ Com licengapoética’, the opening poem of “Bagagem”, her
first book, Adélia Prado has revealed her awareness of having inaugurated a particular kind of poetics within the
realm of Brazilian poetry. One of the defining marks of this specificity liesin the process of constructing thelyrical

subject, which unfoldsinto two main “ personae”, the figure of the ordinary woman, the housewife and mother, and
thefigure of the poet, of the author.
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“ INAUGURO LINHAGENS, FUNDO REINOGS...”

A obrade arte resulta de um amagama que envolve: a) a cosmovisdo do
artista (sua concep¢do intuitiva e integradora ndo sé da vida e do universo, mas
também de certaontologiado poema); b) o universo de representagéo (o que con-
cretamente € configurado naobraem termos de assunto, seres, tempo, espago, Situa-
cOes, sentimentos, idéias...); e ) a forma (que compreende alinguagem, com seus
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Exceto doiscasos de poemas referenciados, pertencentesao livro Oraculos de maio, Sdo Paulo: Siciliano, 1999, as
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elementos, processos e estruturas, e diz respeito também aos modos de estruturagéo e
aos diferentes recursos técnicos) — de tal maneira que tudo isso se plasmanum pro-
cesso em que invencgdo eexecucdo mutuamente se condicionam de modo dindmico,
simulténeo eindissociével.!

Assim, o queidentificaum poetaenquanto tal, o que lhe confere umaindi-
vidualidade artistica, distinguindo-o dos demais, € 0 modo como constrdi sua poéti-
ca. O verdadeiro poetaemerge e erige-se dae nasingul aridade de suaobra. Seu texto
éumaespéciede DNA no qual estdo inscritosostragosparticulareseasidiossincrasias
que possibilitam aidentificacdo e a configuragao de sua personalidade artistica. Em
outras palavras, 0 poema é averdadeira e Unicabiografia do poetaenquanto tal.

No caso de AddliaPrado, o impacto causado por Bagagem, suaprimeiracbra,
tanto junto ao publico como aboa parte da critica, traduziu-se sintomati camente na per-
cencdo de que se estavadiante de dgo novo nos arraials dapoesiabrasileirade entéo.

Cabe aqui, exemplarmente, o testemunho deAffonso Romano de Sant’ Anna,
relatado no prefacio que fez ao segundo livro de AdéliaPrado, O coragdo dispara-
do, de 1978:

[...] vou lembrando que ha cinco anos recebi de uma desconhecida
poetisa do interior de Minas um maco de poemas, entre batidos a
maguina e manuscritos. Aquele eraum periodo particularmente precio-
S0 e agitado paramim. No Jornal do Brasil mantinha o “Jornal de Poe-
sia’ recebendo média de dois mil poemas por més. Na mesma época
organizava a Expoesia 1 (PUC/RJ), Expoesia 2 (Curitiba) e a Expoesia
3 (NovaFriburgo). Estava, portanto, num mar de poesia, redescobrindo
na escrita jovem um auténtico gesto de abertura estética e politica que
correspondia a outras “aberturas’” no plano ingtitucional. E eu ia lendo
os textos da moca e me assustando e me entusiasmando. A danada
tinha uma forca estranha e o que escrevia escapulia do que eu co-
nhecia em nossa poesia. [...] Varios poemas me comoveram. [...] Nao
aguentei e telefonei para o Drummond: Mestre, acaba de aparecer
uma poetisa no interior de Minas. E isto eu dizia como um astréno-
mo no observatorio nacional, feliz com uma nova possibilidade de
vida fora de mim, do que conhecia, do que lia. Li para ele aquele
“Briga no beco”. Tomel outras providéncias. separei alguns textos e
mandel para a redacdo do Suplemento Literario de Minas Gerais.” 2
(grifos nossos)

- Cf. Luigi Pareyson. Os problemas da estética. Sao Paulo: Martins Fontes, p. 29-33.
2 Adélia amulher, o corpo, apoesia; p. 7-8.
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Ao ser publicado em 1976, Bagagem ja vinha antecipadamente avalizado
nada mais, nada menos do que pelo “poetamaior”, Carlos Drummond de Andrade,
que, emcronicano Caderno B do Jornal do Brasil, anunciavanumaquinta-feira, 9
de outubro de 1975: “Acho que ele [S. Francisco de Assis] estd no momento ditando
em Divindpolis 0s mais belos poemas e prosas a Adélia Prado.” E apdsindicar, em
poucas e densas linhas, alguns aspectos da poesiaadeliana, Drummond conclui com
astuciosainterrogacéo: “Como é que eu posso demonstrar Adélia, se ela ainda esta
inédita[...] e s uns poucos do pais literario sabem da existéncia deste grande poe-
ta-mulher & beira-da-linha?” (grifo nosso). Foi o suficiente para causar 0 maior
frisson nos habitantes do paisliterario...

O livro é publicado com um percuciente Prefacio de Margarida Salomao,
no qual a estudiosa reconhece que um olhar retrospectivo sobre o fazer poesia no
Ocidenteregistrariao percurso de um esvaziamento, namedidaem que, orareduzida
asimples expressdo subjetiva, oraem buscade umalinguagem pura, ou transfiguran-
do-senoludicoemsi ounojogo dasformas, apoesiamais e maisvinha-se recusando
aexpressao do mundo. Sofrendo as injungbes desse conturbado contexto, a poesia
brasileiracontemporanea estaria passando pel o risco dessa degradacéo e chegando a
um esgotamento de caminhos. Mais especificamente entdo aprefaciadorasitua: “ De
Drummond a Cabral - obras maiores que recobrem o melhor Oswald e o melhor
Murilo - nutre-se a tradicdo recente, a tradi¢do viva. Como continuar sem repetir?
(E mais crucial: como continuar sem desvirtuar?) Nesse horizonte de impasse é que
emerge a poesia brutal, maravilhosa e surpreendente de Adélia Prado.” (grifo nos-
s0) E jaem seguida passa ainvestigar a congtituicdo da singularidade do projeto
poético adeliano.

O que é interessante notar € que, com o0 poema inaugural de Bagagem, a
prépria Adélia Prado, nele e por ele, manifestaclarae segura consciénciaquanto ao
fato de estar instaurando um universo poético proprio, de estar, com suaescrita, dese-
nhando um territdrio novo no contexto da nossa poesia.

Vale a pena atentar para 0 poema “ Com licenga poética’, considerando-o
sob 0 enfoque dessa consciéncia plasmada numa configuracdo poéticaa tamente co-
erenteellcida, queinscreve asuaespecificidade no confronto com o Outro, marcan-
do adiferenca.
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Com licencapoética
Quando nasci um anjo eshelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:
val carregar bandeira.
Cargo muito pesado pra mulher,
esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterflgios que me cabem,
sem precisar mentir.
N&o sou téo feia que ndo possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma belezae
orasim, orando, creio em parto sem dor.
Mas 0 que sinto escrevo. Cumpro asina.
Inauguro linhagens, fundo reinos
—dor ndo é amargura.
Minhatristeza ndo tem pedigree,
jaaminhavontade de alegria,
suaraiz vai ao meu mil avo.
Vai ser coxo navida é maldigdo prahomem.
Mulher é desdobrével. Eu sou.

Instala-se 0 enfrentamento com o texto drummondiano, através de um dia
logo desafiador, mas cujatensdo ndo dispensa o humor. Comegajacom o proprio
titulo, carregado de intengBes. Ele permite um desmembramento pelo qual destaca-
mos, inicialmente, aexpressdo “com licenga”, que pode ser vistaaqui como aférmu-
lausada por quem esta chegando a a gum grupo, a determinado ambiente, e quer ai
ter seu lugar. Portanto, ndo se trata apenas de um comportamento verbal, mas tam-
bém e simultaneamente de um comportamento gestual que, sob aaparente modéstia,
tem na prética um carater invasivo. A poeta avisa que esta chegando ao espaco da
poesia brasileira e quer ocupar 0 seu lugar. Para isso, aparentemente aceitando as
regras subentendidas de algum jogo socio-literério, dirige-seaautoridade maior, que
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teria supostamente o poder da permissao. H& certa matreirice nesse “com licenca”
verbo-gestual porque, primeiramente, aautoridade € um conterraneo; segundo, pelo
fato de que quem se aproximaé umamulher e elaquer ter assento num espago predo-
minantemente masculino (ndo sendo despiciendo lembrar que s6 em 1977, um ano
apbs Bagagem, € que Rachel de Queiroz se tornaa primeiramulher aingressar na
Academia Brasileira de Letras, apds a polémica gerada pela negativa de seu presi-
dente, Austregésilo de Athayde, em 1970, ainscricao de Dinah de Queiroz namesma
Academia, equenesse meio tempo aONU haviadeclarado 19750 Ano Internaciona
daMulher); eterceiro, porque, com licenca ou ndo, com a publicacdo do livro elaja
comega a ocupar, de fato, 0 seu lugar nacenainstituciona daliteraturabrasileira,

Mas no titulo comparece, amalgamado pela paavra “licenca”, outra ex-
pressao, essaagoradetipicoforoliterdrio: a“licenga poética”. Trata-se daestratégi-
caretéricapelaqua o escritor se confere aliberdade de afastar-se das formas con-
vencionais, da doxa ent&o vigente, para adotar procedimentos que Ihe permitam al-
cangar certo efeito de choque.

No caso do titulo do poema adeliano, com a expressao “licenca poética”
completa-se e define-se a opcdo pelo jogo da ambigliidade, pois se de um lado a
expressao “com licenga” remete preliminarmente aumasuposta condi¢éo dejugo a
uma norma poética (e, nesse caso, 0 poema drummondiano seria a metonimia do
canone), por outro, valer-se da“licenca poética” uma atitude justamente de quebra
dessaordem pelairrupcdo subversivade umaidiossincrasia. O que vem aser parado-
xal, dém de ousado. Trata-se, agora, mais do que ser invasivo, ser corrosivo, na
medidaem gue promove um questionamento do exercicio do poder que, por causade
sua capaci dade de selecdo e portanto de exclusdo, o canone detém. ®

Uma vez anunciada e instaurada no e pelo préprio titulo, a ambivaléncia
sera exatamente uma das principais astlcias do texto, vale dizer, do sujeito po-
ético. Alias, essesujeito poético é emsi mesmo, ambivalente, namedidaem que se
desdobra reflexivamente na fungéo do eu-enunciador que, por sua vez, tem a s
préprio comosujeito interno e referido do enunciado: “ Quando nasci [...] / Aceito
os subterfugios [...] / Minha tristeza [...] / a minha vontade de alegria...”” Sob outro
angulo, aambivalénciatambém se efetivano jogo em que, de um lado, esse sujeito
se individualiza através de tracos particularizadores —“ndo sou téo feia que néo
possa casar / acho o Rio de Janeiro uma beleza e / ora sim, ora ndo, creio em parto

3 Cf. verbete Canon, por Roberto Reis, in Plavradacritica. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p. 65-92.
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sem dor [...] / Eu sou.” — e por outro, 0 mesmo sujeito se generaliza enquanto
“mulher, / esta espécie ainda envergonhada / [...] Mulher é desdobréavel.”

A ambivalénciatambém se constréi através de outro procedimento, estraté-
gico, atamente funcional nos termos da economia globa do poema, e que esta evi-
denciado nos trés versos iniciais: trata-se da parédia, entendida enquanto canto
paraelo, que serealizanasemelhangaproposital, passo apasso, daestruturavérsica,
sintéticaelexical dostrésversostambém iniciais do poemadrummondiano. Seme-
Ihancanointerior daqual ressai exatamente adiferencaincisiva, assinalando que, ao
contrario do retraimento gauche perante o mundo, o eu-lirico adeliano se afirmana
missdo jubilosa—"um anjo esbelto, / desses que tocam trombeta” —do enfrentamento:
“carregar bandeira”.

Aceitando-se como principio operat6rio e estruturante esse jogo de
ambivaléncia, levando-se em consideracéo os elementos of erecidos pel o titulo, mais
aposi¢do protocolar do poemacomo texto de aberturado livro, além de certas estra-
tégias que colaboram em sua estruturacao, pode-se aproximar esse poema de casos
peculiares datdpica exordial, nos moldes descritos por Curtius em suamonumental
Literatura Ocidental e Idade Média Latina, maisespecificamente no capitulo V —
Atopica.*

O poema apresenta tracos do chamado exdrdio modesto. Procedente do
discurso forense, esse tipo de exordio ressalta a humildade do orador; na verdade,
uma falsa modéstia em que, referindo as proprias deficiéncias e despreparo, o inte-
ressado visa, através dessa estratégia retdrica, conciliar a simpatia do auditorio e
captar abenevolénciadosjuizes.

Jafoi visto como o prdprio titulo instaura esse procedimento de falsa mo-
déstia. A ambivaléncia insinua-se pelo corpo do texto. O poema abre com trés
clangorosos versos. “Quando nasci um anjo eshelto, / desses que tocam trombeta,
anunciou: / vai carregar bandeira” - que vao funcionar como elemento de contraste
amodéstia, que reaparecelogo em seguida, primeiro generalizadaem: “Cargo muito
pesado pra mulher, / esta espécie ainda envergonhada”™, paradepois ser assumida
com tragos mais individuadores, como na cosmética litotes: “N&o sou tdo feia que
nao possa casar”, no provincianismo bashagque, deslumbrado: “acho o Rio de Janei-
ro uma beleza”, naperplexidade temerosadessamulher simples: “ora sim, ora ndo,
creio em parto sem dor”.

4 Ernst-Robert Curtius. Rio de Janeiro: INL, 1957.
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O verso seguinte: “Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.”” tem nitidafun-
¢do organizadora na economia do poema na medida em que demarca um novo mo-
mento na auto-representagao do sujeito poético, issojaapartir do adversativo“Mas™
que, pelaforca da propria posicdo sintética e carga semantica, vigorosamente iniciae
indiciao novo segmento. Pois, enbora pareca o contrério, esse verso, também eletraz
amarcado topos damodéstia. Comoisso é possivel ? Curtius aertaparao fato de que,
freqlientemente, a“formula de modéstia esta ligada a afirmagao de que o autor s6 ousa
escrever em obediéncia ao pedido, desejo ou ordem de um amigo, de um patrono ou de
pessoa altamente colocada”. (pag. 128) No caso adeliano, aobediénciase danaforma
de subordinag&o aumimpulso: “Mas 0 que sinto escrevo.” E maisainda, sob oimpério
fatalista de umainstancia superior e abstrata: “Cumpro a sina.”

Ocorre entdo agrande virada no poema, podendo-se observar agoraostra
cosdeoutravariante do exordio, o topos “trago coisas inéditas” (p. 129), queredli-
za 0 elemento de choque j& previsto ambiva entemente naférmula cataf éricada“ li-
cenca poética”, mantendo assim a dinamica do jogo instaurado. O sujeito poético,
como que transubstanciado, eleva-se damodestacondicdoiinicial e, hierético, solene,
como convém ao momento da revelagdo, enunciaa primordialidade de sua agao
demitrgica: ” Inauguro linhagens, fundo reinos”. E apassagem performéticado su-
jeito poético que, darealidade empirica, ficcionalizada, ascende paraa categoriado
mito!

Esté&-se diante do momento decisivo do poemainaugural de Adélia Prado,
momento quevai se confrontar Simetricamente com o momento igualmente decisivo
do “Poema de sete faces’, quando o sujeito poético drummondiano assume e
explicitaa denegacao de sua condicao demidrgica, seu descenso, pois, e se apre-
senta impotente, aimitacdo de um Deus-humano fragilizado naignominiadacruz,
clamando tragicamente: “Meu Deus, por que me abandonaste / se sabias que eu ndo
era Deus / se sa fraco.” Impoténciaque se glosanos versos seguintes: “Mundo mun-
do vasto mundo / se eu me chamasse Raimundo / seria uma rima, ndo seria uma
solucdo.” e que condensatodaarepresentacdo dagaucherie drummondianaenquan-
to desajeitamento vital do poeta, nasuaversdo grotescado topos do génio maldito e
solitério, destituido daidealizacdo roméantica®

O texto adeliano, portanto, projetado por sobre o texto drummondiano ope-
ra prismaticamente uma reacao inflectiva que determina precisamente a direcdo da
suadiferenca. Trata-se dainstauracéo de um novo ethos, a partir de um referencial

5 Cf. José Guilherme Merquior. Verso, universo em Drummond. Rio de Janeiro: José Olympio, 1975, p. 8-12.
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distinto. Essa consciénciademitrgica, instauradora de um universo novo e peculiar,
como j& se comentou, manifesta-se e sintetiza-se de modo claro no verso que procla-
ma: “Inauguro linhagens, fundo reinos”, e que sobretudo se anuncia como projeto.

A CONSTRUCAO DO SUJEITO POETICO

Pode-se afirmar que a poesiade Adélia Prado élirica, enquanto se caracte-
riza substancialmente por representar na cena do texto a consciéncia do eu e sua
experiéncia na condicdo de um estar-no mundo e de um situar-se diante do mundo.
Trata-se de umaatitude que se patentelajanos versosiniciais do poema de abertura
de suaobra: “Quando nasci um anjo eshelto, / desses que tocam trombeta, anunciou:
/ vai carregar bandeira. / Cargo muito pesado pra mulher, / esta espécie ainda en-
vergonhada”.

Poesialirica, portanto, que antes de mais nadatem como nucleo fundante a
presenca de um sujeito: o sujeito poético. E justamente se estd aqui diante de um
problema bastante complexo. Sabe-se da dificuldade que consiste a tentativa de se
estabel ecer um estatuto autbnomo, estritamente literério, parao sujeito.

O sujeito, enquanto questéo epistemol dgica, € umacategoriainterdiscursiva,
situado naencruzilhadade multiplas disciplinas, como afilosofia, ateologia, aantro-
pologia, apsicologia, apsicandlise, aetnologia, asociologia, ahistéria, alinglistica
easemidtica. A complexidade estdaindano aargamento de seu estatuto semantico
pelarede dasinstancias correlativas formadas por conceitos comoindividuo, pessoa,
personalidade, consciéncia, inconsciente, interioridade, ideologia, identidade,
ateridade.

O sujeito padece, pois, de variadas determinacfes tedricas e investimentos
ideol6gicos, fluindo instével e dinamicamente entre campos conexos, e deles deri-
vando, de diferentesmaneiras, paraas modelizagBes empiricas nostextosliterarios,
osquais, por suavez, regem-se por codigos artisticos, pelasinjungdes de sua perten-
caao campo literério (literaturaenquanto institui¢ao) e pelosimperativos dacomuni-
caco social. E facil deduzir como essa complexarealidade colocainapelavelmente
incontornéveis desafios paraateorialiterdria.

EmsuaobraLirica e lugar-comum, o estudioso Francisco Achcar reduz a
dois model os basi cos as concepgdes histdricas do sujeito lirico:

Se ndo encontra formulag&o inequivoca entre 0s antigos, o conceito de
lirica como poesia do eu tem, modernamente, campedes formidaveis,
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que, emboraunanimes quanto acaracteristicacentral dalirica, divergem
na concepcao do sujeito lirico: uns o concebem de forma que podemos
chamar substancial; outros, de forma que diremos semidtica. No pri-
meiro caso esta a grande tradi¢ao que seiniciacom adoutrina cléssica,
a partir do Renascimento, e é retomada e transfigurada com a teoria
estética do idealismo aleméo, de Schlegel, Schelling e Hegel a Staiger,
Adorno e tantos tedricos que se voltaram para a questdo dos géneros
literérios. No segundo caso, entre as mais influentes formul agBes estéo
as de Roman Jakobson e Kéte Hamburger- ¢

A concepcdo do eu-lirico de formasubstancial diz respeito principalmente
auma noc¢ao gue associa diretamente o enunciado lirico a experiéncia subjetiva do
poeta, isto € do autor empiricamente considerado. Achcar repassa algumas das posi-
cOesfavoraveisatal concepcdo e, mesmo reconhecendo alguns pontos positivos, ao
menos no gue tange a certa liricamoderna, procura basicamente evidenciar seus li-
mites, sobretudo no sentido de sua quase total inadequacdo no que diz respeito a
liricagreco-latinadaAntigtidade.

Suaopcao seinclinaparaumaconcepcao linglisticado sujeitolirico, como
aque Jakobson apresenta, e que “ parece ser mais apta a se aplicar a lirica em geral,
sem os limites temporais que necessariamente se impdem a concepgao que chama-
mos substancial.” E apresenta, sintetizando: “Nos termos de Jakobson, lirica é a
poesia na qual a fungdo poética da linguagem, centrada na organizagao da prépria
mensagem, se associa a fungdo emotiva, centrada no emissor.” (p. 45) Ressalva, no
entanto, que o proprio Jakobson, maisde umavez, interessou-se pelasrelagdes entre
0 eu-lirico e o poeta, abordando a poesia lirica em suas conexdes autobiogréficas e
historicas.

A distincdo estabelecida € didaticamente interessante, mas
epistemol ogicamente est& |longe de solucionar aquestdo (mesmo porque esse talvez
nao fosse o propdsito do autor). Veja-se, por exemplo, 0 caso de seu comentério
sobre afides enquanto elemento retorico que mais se aproximado conceito desince-
ridade (sinceridade téo requeridadalirica, sobretudo apartir do Romantismo, quan-
do se tornou verdadeira norma poética). Explica-se que afides, enquanto procedi-
mento, n&o diz respeito a relacdo entre o autor e a obra, mas sim entre aobrae o
publico, na medida em que resulta de uma adequada composicao do texto capaz de
suscitar aconfianga no receptor.

Mas acontece justamente que tal procedimento pressupde duas atitudes do

& Francisco Achcar. Liricaelugar-comum. Séo Paulo: Edusp, 1984, p. 37.
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escritor, ambas relacionadas com 0 meio literério em que se Situa e conexas entre si:
0 conhecimento dos recursos aptos a provocar o referido efeito, com a disposicéo
deliberadade utilizé-1os, bem como o conhecimento do pablico e de seu horizonte de
expectativa, o que Ihe fornece um paré@metro de escolha. Ora, esse conhecimento e
seu manuseio eficaz ndo se traduzem diretamente como contetido objeto da adeséo
do pablico (pathos), o que se situa no plano do enunciado, mas faz com que esse
contetido setorne objeto daconfiangado receptor exatamente enquanto procedimen-
to feliz, situado no plano da enunciagéo. V& se nesse caso como que a fides e, por-
tanto, asinceridade, ficam sobredeterminados pelaacéo do poeta, ndo se reduzindo
sendo linearmente a relac@o obra/ publico. Ou sgja, 0 eu-lirico se faz presente em
todo o processo, abarcando o ethos, o logos e o pathos, sb que atuando em nivels
diferentes.

O que se observa, no entanto, € que essas e outras discussdes arespeito do
sujeito lirico tém em comum: 1°) o fato da centralidade do sujeito naconstituigao da
lirica, e 2°) que, em anaogia com o estatuto do narrador e do personagem-narrador
que suscitam toda a questdo da narratividade, o sujeito lirico, enquanto duplamente
implicado como sujeito da enunciago e sujeito do enunciado, suscita a questéo da
enunciatividade lirica. Decorre dai todaumaretdrica do eu.

E 0 que se pode observar como um dos procedi mentos bésicos no processo
enunciativo da lirica adeliana. O sujeito lirico presentifica-se em geral explicitado
sob aformalinguisticadaprimeirapessoado singular, um eu quevai se constituindo
e se sustentando no interior davastarede tramada por minuciosadéixis. Déixisque,
sob diferentes formas, contribui para indiciar as fronteiras do universo onde este
sujeito seconfiguraeatravésdo qual semove. Sdoinlimerasreferéncias, fiosquevao
tecendo amalha dinémica da existéncia subjetivano interior darealidade maior.

S0, por exemplo, as constantes referéncias a infancia, aos pais, a casa
paterna: “Uma vez, quando eu era menina, choveu grosso, / com trovoada e clardes,
exatamente como chove agora” (“Dona doida’); “Um jardim caipira, 0 da minha
casa, / estrelas do norte, cravinas, uma flor rosada” (“O ameno fato terrivel”); “Eu
chamo por minha mae, / me escondo atras da porta,/ onde meu pai pendura sua
camisa suja” (“Duas meninas’); “Uma ocasido, / meu pai pintou a casa toda / de
alaranjado brilhante. / Por muito tempo moramos numa casa, / como ele mesmo
dizia, / constantemente amanhecendo.” (“Impressionista’); “As primas vinham
ensaboar as de missa. / Enchiam a bacia de espuma, Tialzi cuspia dentro, /[...] / Eu
andava em circulos, escutava conversa, / interrogava com apertada atencdo”
(“Rebrinca”); “Quando meu pai morreu, nunca mais me consolei. / Busquei retratos
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antigos, procurei conhecidos, / parentes, que me lembrassem sua fala, / seu modo de
apertar os labios e ter certeza” (“As mortes sucessivas'). Referéncias déiticas en-
volvendo a pessoa amada: “Janela sobre 0 mundo aberta, [...] / por onde vi / meu
bem chegar de bicicleta e dizer a meu pai: / minhas intencfes com sua filha séo as
melhores possiveis” (“Janeld’); “Quando o homem que ia casar comigo / chegou a
primeira vez na minha casa, / eu estava saindo do banheiro, devastada / de angelismo
e caréncia” (“Oslugares comuns’); “Encontrei meu marido as trés horas da tarde /
com uma loura oxidada. / Tomavam guarand e riam, 0s desvergonhados. / Ataquei-
0s por tras com maos e palavras / que nunca suspeitei conhecesse.” (“Brigano beca”).
A alusdo a experiéncias af etivas marcantes: “No armario do meu quarto escondo de
tempo e traca / meu vestido estampado em fundo preto/[...] / Eu o quis com paixao
e 0 vesti como um rito, / meu vestido de amante.” (“O vestido”). Os espacos e 0S
ritmos da sua terra natal: “O sino da minha terra / ainda bate as primeiras sextas-
feiras, / por devocdo ao coracdo de Jesus” (“Regiona”); “Igreja é o melhor lugar. /
L4 o gado de Deus para pra beber agua, / [...] / E minha raca, estou / em casa como
no meu quarto” (“Sitio); “Na minha cidade, nos domingos de tarde, / as pessoas se
pdem na sombra com faca e laranjas” (“Paracomer depois’); “Na minha terra / a
morte é minha comadre. / Subo a rua Goias [...] / e a medida que subo, mais chego
perto do campo / onde dormem sem sobressaltos / o pai, a mae, a irmd” (“ Campo-
Santo”). Certosincidentes: “Santo Antonio, / procurai para mim a carteira perdida,
/[...]/ Estdo nela a paga do meu trabalho por um més, / documentos e um retrato /
onde apare¢o cansada [...] / Tenho que comprar coisas, pagar contas, / dividas de
existir neste planeta convulso”... (“Responsorio”).

A esses elementos déiticos associam-se tantos outros, de diferentesteores,
que, acrescentando comportamentos e atitudes, gestos e linguagem, crencas e vao-
res, ag0es e reaces, af etos e emogdes, relacionamentos e rupturas, sonhos e memo-
ria, v@o contribuindo plasticamente para a construgdo desse sujeito poético
pluridimensional.

Ser plural que seja, esse sujeito poético, no entanto, vai se configurar basi-
camente (mas ndo restritamente) sob as formas polarizadas e, sob vérios aspectos,
complementares, de duas personae.

Por um lado constréi-se como imagem de uma mulher simples, do povo,
que vive seu cotidiano integrado a um universo caseiro e provinciano. A biogra-
fiaque comeca a ser desenhada ex-abrupto no primeiro poema de Bagagem jaad-
quire coresmaisvivaslogo no poemaseguinte, “ Grande desgjo” : “Nao sou matrona,
mée dos Gracos, Cornélia, / sou é mulher do povo, mée de filhos, Adélia. / Faco
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comida e como. / Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro.”

Pequenos quadros, breves narragBes, comentérios, desabafos, enfim, toda
umaretdricade representacdo que contribui paraaconstrugdo pretendidamente con-
vincente de umaidentidade pal pavel, concreta, verossimil. Convincente na medida
em que se quer simpatica, ou sgja, visando ao pathos do leitor, seu publico, buscaa
sua adesdo, seja por um processo criador de elementos situacionais e/ou val orativos
que provoguem umaidentificacao ou empatiado leitor com o sujeitollirico, sejapela
construcdo de um clima de familiaridade propicio a cumplicidade e ao
compartilhamento.

Observe-se, por exemplo, no poema “Pistas’ 0 uso do “nos”, pelo qual o
sujeito poético, enunciador, procuraenvolver os“eus’ dos leitores com o seu pré-
prio “eu” numaconvicgdo de senso comum, daqual osleitores, por forcadalingua-
gem, participam: “N&o pode ser uma ilusdo fantastica / o que nos faz domingo apds
domingo / visitar os parentes, insistir / que assim é melhor, que de fato um bom /
emprego é meio caminho andado.” E logo em seguida: “Nao pode ser verdade / que
tanto afd escave na insolvéncia’ , um filosofema, com seu carédter de universalidade,
como que solicitando aadesdo do | eitor, adesdo ndo so racional, mastambém af etiva.
Apobs suaformulacdo, quase que seouveapergunta: “Vocé nao acha isso também?”’

Procedimento equival ente pode ser observado em “ Os acontecimentos e 0s
dizeres’, com curiosavariacdo: “Quem esta vivo diz: / hoje as trés horas padre Libério
/ dé& a béncdo na Vila Vicentina. / Ou assim: coisa boa é um banho. / Ou ainda:
casamento é coisa muito fina.” O plural “nos’ é substituido aqui pela férmula
universalizante, com forcacoercitiva: “Quem esta vivo diz”, férmuladentro daqual
obviamente situa-se 0 “eu” do sujeito poético, por forca da elocucéo, e situa-se 0
“eu” do leitor, por virtude darecepcao.

Numaoutrasituacéo pode-se observar umaformamais complexadessare-
torica de aliciamento de adesdo. Ocorre no poema “Bulha’, de teor narrativo-
confessional. A mée, com sede, levanta-se de madrugada, aproveitaparadar um olhada
nosfilhosem suas camas, elembra: “A menina que durante o dia desejou um vestido
/ esta dormindo esquecida e isto é triste demais, / porque ela falou comigo: ‘Acho
que fica melhor com babado’ / e riu meio sorriso, embaracada por tamanha alegria.
/ Como é possivel que a n6s, mortais, se aumente o brilho nos olhos / porque o
vestido é azul e tem um lago?”. Num primeiro momento tem-se a situacao de confi-
déncia. Ao confessar o incidente acontecido entre elae afilhano decorrer dodia, o
sujeito lirico deixaimplicito a qualidade das relagBes e afetos que envolvem mée e
filha— 0 seu ethos, portanto —, 0 que ja pode suscitar aseu favor certa benevoléncia
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doleitor. Depois, consideradaem s mesma, aprépriaatitude de confidénciapropicia
umaaproximagao mais intima, na medidaem que constitui uma permissao paraque
o leitor entre em seu mundo familiar e, de certaforma, dele partilhe. Finamente, a
explicitagdo através do “nds”, que se universaliza no aposto “mortais”, pelo qual o
sujeito poético acaba por envolver 0 “eu” do leitor no fluxo de seus proprios senti-
mentos.

Sob certo aspecto pode-se ler em grande parte a poesia adeliana por essa
Gtica: através de cenas, fragmentos narrativos, confidéncias, comentérios, assiste-se
aconstrugao e ao desdobrar-se davidade umamulher comum, vidacujaessenciaidade
se radica justamente no mais prosaico cotidiano. Essa mulher, que se define como
existénciamergul hadano cotidiano, ergue-se com caréter de exemplaridade, impon-
do-se aos leitores com uma forca de universalidade. Ou, em outras palavras, é a
testificac&o de que o que todos os seres humanos tém inapel avel mente em comum é
umaexisténcia que serealizano interior da cotidianidade.

A outrapersona com gue o sujeito poético explicitamente se cenarizae se
presentificaéa figura do poeta. A construcdo dessa figura comegaigua mente no
primeiro poema, ao lado da figura da mulher simples, do povo, que & também se
iniciou. Principia j& no titulo: “Com licenca poética’, que, exercendo funcao
antecipadora, japreparaoleitor, deagumaforma, paraoteor do poema. Abre, comoja
Seviu, com ostrésversosqueinstauram aintertextuaidade com o poemade Drummond,
pressuposto no repertdrio doleitor. Apds o corte queintroduz aimagem em construgao
damulher comum, o sujeito poético, comlinguagem solene, oracular, declaraedeclara-
se: “Mas 0 que sinto escrevo. Cumpro a sina. / Inauguro linhagens, fundo reinos”.
Curiosamente, também no poema seguinte continua esse processo de construcéo da
figurado poeta, como jaocorreraem relacéo aoutrafigura. Observe-se:

Grande desejo
N&o sou matrona, mée dos Gracos, Cornélia,
sou é mulher do povo, mée de filhos, Adélia
Faco comida e como.
Aos domingos bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro
e atiro os restos.

Quando déi, grito ai,
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quando € bom, fico bruta,

as sensihilidades sem governo.

Mas tenho meus prantos,

claridades atrés do meu estdmago humilde

e fortissimavoz para canticos de festa.

Quando escrever o livro com 0 meu home

€0 nome que eu vou pdr nele, vou com eleaumaigreja,
auma lapide, aum descampado,

para chorar, chorar, e chorar,

requintada e esquisita como uma dama.

Osversos de um aonze desenham nitidamente o primeiro segmento, contri-
buindo para a caracterizacdo da figura da mulher do povo. Os cinco versos finais,
formando o segundo bloco, dizem respeito a persona do poeta, concentrada
metonimicamente em “escrever o livro”.

Assim como no poemaanterior, 0 eu poéti co, enquanto sujeito daenunciacao,
impBe-se uma coeréncia correlativa entre linguagem e persona: afigura da mulher
do povo corresponde uma linguagem coloquial, simples: “sou é mulher do povo;
bato 0 0ss0 no prato pra chamar o cachorro; fico bruta; fortissima voz pra canticos
de festa”; a0 passo que afigurado poeta corresponde um registro culto: “vou com ele
auma igreja, / a uma lapide; para chorar, requintada como uma dama.” Vocabul&
rio, uso de ‘pra’ x ‘para’, regéncia verbal, estrutura sintética: tudo obedece a uma
simétrica adequacdo entre as personae e respectivosidioletos.

A observacdo quanto ao fato de “escrever o livro” vai reaparecer em mais
trés poemas, variando em conotagdes peculiares, mas sintonizados na mesma refe-
réncia. E claro que ocorrerdo inlimeras al usdes ao ato da escrita e da.criagao poética,
mas destaca-se aqui o0 fato e objeto “livro” enquanto representando um universo efe-
tivado e objetivado, pelo qual o sujeito poético se assume e se apresentacomo poeta,
isto &, escritor, portanto, com estatuto préprio na cenaingtitucional empirica.

No longo poema*Paix&o”, um verdadeiro texto-mosai co montado por ver-
SOS OU pequenos segmentos justapostos, 14 pelas tantas desponta esse verso: “Quan-
do eu crescer vou escrever um livro”. Assim como no poema “Grande desgjo”, a
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escrita do livro aparece como um futurivel, revelando portanto um desejo e uma
possibilidade.

Curiosamente no poema “Circulo” aparece a possibilidade da negacéo da
escritado livro. Trata-se de um texto de teor narrativo-descritivo, no qual cenariza-
se brevemente o sujeito poético nasaladejantar de umapensdo, comendo, enquanto
ouviaaR&dio Aparecidaque conclamavaosfiéisalouvar aMae de Deus, poiseral2
deoutubro, festade Nossa Senhora A parecida. De repente esse quadro setransfigura
em auraepifénica: “Plausivel tudo. / As horas cabendo o dia, / a cristaleira os cris-
tais / —residuo pra esta memoria —/ sem uma palavra demais.” E se desencadeiao
fendmeno: “Foi quando disse e entendi: / cabe no tacho a colher.” Como desfecho:
“Se um dia puder, / nem escrevo um livro.”

O "“residuo” é propriamente a condensacéo da vivéncia, a escrita enquanto
extrato da experiéncia poética vivida como stibita iluminaggo, epifania que da ao
sujeito poético a compreensao religiosa de que o eu esta contido numa realidade
maior — Deus —, do mesmo modo como a colher cabe no tacho. Por uma brusca
analogia, conclui elipticamente que o livro cabe napoesia, ou sgja, aexperiénciada
poesia subsume aconcrecdo do livro, sendo este, portanto, dispensavel. Supondo-se
0 zeugmano final do verso: “Se um dia puder [escrever um livro]”, o cancelamento
sintético estariaregendo o cancelamento da prépriaescritado livro, como se aventa
No Verso seguinte, o que estabel eceriauma perfeitacorrelacdo entre o plano sintético
e 0 plano darepresentacdo ideativa e imagética.

A terceiraocorréncia se dano poema“Fluéncid’, cujos versosiniciais ex-
primem agratarevelacdo para o sujeito poético: “Eu fiz um livro, mas oh meu Deus,
/ n&o perdi a poesia.” E um poema do segundo livro de Adélia Prado, O corag&o
disparado, etem por Gbviareferénciaempiricao seu primeirolivro. Alias, gracas
atranscricdo do original desse poemanos Cadernos de LiteraturaBrasileira, do Ins-
tituto MoreiraSalles, no nimero dedicado aescritora, pode-se saber queelefoi escri-
to seis dias depois do lancamento de Bagagem em Divindpolis.” Observe-se que, em-
bora no poema anterior se tenha aventado a possibilidade de ndo se escrever o livro e
neste sefacareferénciaao livro quedefato foi escrito, ambos se conectam por causada
relacdo livro < poesia, em gue a poesia representa mais amplamente a experiéncia
epifénicado mundo, ao passo que o livro representa apenas o residuo dessa experién-
cia

Essareferénciaao livro anterior traz atonaumaquestao que estao tempo todo

" Ingtituto Moreira Salles. Cadernosde LiteraturaBrasileira: AdéliaPrado. Sdo Paulo, junho de 2000, p. 68.
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presente na poesia adeliana: a correlacdo entre vida e obra. Pois, de fato, tal remissdo
estabel ece claramente um fluxo tensional entre o universo empirico do poetaenquanto
autor e o universo ficcional da suaobrae do sujeito lirico.

Outros elementos, de maior ou menor evidéncia, contribuem para adensar
essa questdo. Por exemplo, o fato de o sujeito lirico identificar-se nominamente de
forma homdnima: “Sou é mulher do povo, mée de filhos, Adélia.” (“ Grande desgjo”);
“O reconheci na fragéo do meu nome, / me chamou como em vida, / a partir da tonica:
/ ‘Délia, vem c&’.” (“O sonha”), 0 mesmo valendo parao tratamento nomina que o eu-
lirico dispensaa seu amado num poema que é uma declaracdo de amor: “Parao Z€',
coincidente com o tratamento que na vida red a escritora da a seu marido José de
Freitas. Ha ainda referéncias pessoai's e nominais coincidentes em relaco a duas das
filhas da escritora: Sarah, no poema “ Esperando Sarinhd’, e Beatriz, no “Poemapara
menina-aprendiz’, emqueafilhacaculainssteem gjudar aarrumar acozinha, eaméae
diz: “Pode ir brincar, Beatriz.” (dolivro Oraculos de maio). Alids, € nesse poemaque
pela primeira vez a cidade natal, Divindpolis, aparece referida como a cidade onde a
escritoravive: “Hoje aqui em Divindpolis / esta deseperador / mas ninguém escapara /
a seducdo da minha paciéncia. / [...] / a edilidade vai me ovacionar” . Jahaviaapareci-
do emBagagem, no poema*“ Tarja’, mas apenas citada na colunaenumerativade uma
revistareligiosa, sem se congtituir como referénciaexplicitaacidade daescritora

Em verdade, sabe-se que aescritoranuncaescondeu nem negou que suaobra
tem tragos autobiogréficos. Elafoi clara e objetiva quando, numa entrevista, Ihe foi
perguntado: “Vocé acha que a sua obra tem muito de autobiografico?’ “Tem. Tem por-
que é impossivel ndo ter. [...] E impossivel ... [dissociar o viver do escrever].””®

Esta situacao, em termos da abordagem tedrica e analitico-interpretativa que
sepropde, é de grande delicadeza, dado sobretudo aconhecidalabilidade dasfronteiras
entre 0 empirico biogréfico e o constructo ficcional. Ndo se trata tanto ou apenas do
problemadaverossimilhancaexterna, mas de umaquestdo epistemol dgicamaisampla,
que obviamente n&o se esgota no desvendamento da mera correspondéncia biunivoca
entre nomes, pessoas e incidentes que fluem e refluem entre esses dois universos.

A aceitar adistingdo, agrosso modo, entre doistipos de objetostextuais: a
obracondtitutivamente autobiogréficae aobraliterdriacom incidéncias autobiogré
ficasmais ou menos explicitas, 0 caso adeliano situar-se-iano segundo tipo. A auto-

8 Maria José Somerlate Barbosa. Adélia Prado: Penso em sexo, morte, Deus e poesia. Todo santo dia. Brasil/Brazil -
Revistade LiteraturaBrasileira. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1993, n0. 9, ano 6, p. 101.
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biografia, enquanto género, se constitui de uma série detragos e condicdes, taiscomo
aidentidade entreautor, narrador e personagem, o carater narrativo auto-interpretativo,
0 contrato explicito ou implicito entre o autor e o leitor, determinando um peculiar
protocolo de leitura, averidicgdo discursiva, a passibilidade de verificagdo publica
dasinformagdes e eventos aduzidos naobra, e varios outros caracteres, tdo bem estu-
dados por Wander Melo Mirandaem suaobra Corpos escritos,® elementos que, por
sua auséneia, abrandamento ou ocasiondidade, permitem n&o classificar a obra
adeliana como obra autobiogréficastricto sensu.

Quando o sujeito lirico refere“Eu fiz um livro” (“Fluéncia’) , ocorre areci-
procidade remissiva: o fato real da vida da autora - ter escrito e publicado o livro
Bagagem - ingressa, enquanto trago biogréfico, no universo ficcional dotexto liter&
rio; por suavez, numatensdo diaética, o texto literdrio se projeta daficcionalidade
parao universo real dabiografiadaautora. S&o lagosindestringaveis.

Tem-se aqui um caso exemplar que aponta para essa redidade dinamica
mente dia ética e insofismével: a obra faz parte da vida dessa pessoa, a qual s se
tornaescritora, legitimadacomotal no meio literario, exatamente por causaeapartir
do momento da publicacdo do seu livro. Por outro lado, o fato deter escrito o livro e
ser reconhecida como escritora passaafazer parte do horizonte de sua escrita poste-
rior, influenciando-a de alguma forma. Um exemplo disso, pequeno que sgja, mas
revelador: o titulo de seu quinto livro A faca no peito € homénimo de um poemague
ocorrenoterceirolivro Terra de Santa Cruz, assim como o Ultimo poemade Oracu-
los de maio, “Neopelicano”, remete ao poema* Pelicana”, do livro homdnimo, em que
neste se |& “Um dia vi um navio de perto./ [...] / Oh!, eu dizia. Ah, que coisa é um
navio!””, e naquele: “Um dia, / como vira um navio / pra nunca mais esquecé-1o”.

Estarelacdo entrevidaeobra, dedificil destrincamento, tem no caso adeliano
um componente dramético, na medida em que 0 sujeito poético assume a escrita
poética como uma incoercivel missao: “Mas 0 que sinto escrevo. Cumpro a sina.”
(“Com licenca poética’), correspondendo ao que na existéncia pessoal da escritora
congtitui umadimensdo vital, tanto que ao ser-Ihe perguntado: “ A senhora consegue
se imaginar parando de escrever?”, Adélia Prado respondeu: “N&o. Eu posso até
parar de escrever, mas seria uma dor muito grande. Eu ndo sei se aglientaria, ndo.
S6 se morrer.” 0

% Sdo Paulo: Edusp, 1992.
10 Cadernos... p. 39.
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