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Resumo: O objetivo deste artigo € analisar os perfis de mulher e as relagdes entre amulher e 0 amor, amulher e 0
erotismo em alguns poemas de Carlos Drummond de Andrade.

Abstract: Theaim of thisarticle is analyse women’s profiles as well as the relation between women and love, and
women and eroticismin afew poemes of Carlos Drummond de Andrade’s poems.
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Carlos Drummond de Andrade estreou na Literatura Brasileiraem 1930, j&
saudado pela critica como poeta feito (ANDRADE, 1972). De |a para ca sua obra
atravessa todas as modalidades da poética de pds 22. Nela percebe-se as vérias ten-
déncias modernistas. Suaobrainicial apresenta as caracteristicas bésicas do moder-
nismo, sem efetivamente aderir de corpo e almaao movimento modernista liderado
pelos Andrades de S&o Paulo. Carlos Drummond é senhor de um projeto literério
bem definido, isso quer dizer que tudo o que escreveu ndo foi por obrado acaso. Os
criticos costumam identificar fases que variam de duas a cinco em sua obrat . Essa
divisdo obedece a critérios teméticos e mudancas de atitudes que ocorrem, maisou
menos, a cada década?. No todo, sua obra é tradutora de um universo temético que
denuncia um homem sensibilizado com as grandes preocupacdes de seu tempo, de
sua época. E explicita em sua poesia aidéia de luta: ora com a palavra, ora.com o
mundo, oracom ele mesmo.

* Universidade Estadual de Ponta Grossa e Universidade Federal de Santa Catarina

Podemos encontrar divisdes diferentes da obra de Drummond em autores diferentes. Ex.: Silviano
Santiago aponta duas. a primeiraque vai até Boitempo e a partir dai uma segunda fase; Afonso Roma-
no de Sant’ Anna aponta trés fases e Massaud Moisés cinco fases.

Com excegao da divisdo de Silviano Santiago.
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Desdeos primeiroslivros, Drummond trabalhacom dois elementosteméticos
que vao acompanhé-lo por toda a sua obra: aironia e a confissdo. Esses elementos
ndo sdo tratados com tranqiilidade, pelo contrério, estdo sempre em chogque: um é
obstruido pelo outro que por suavez pode ser interrompido pelo primeiro. Estejogo
€ manejado como armade defesa e ocultagdo: o poeta“ escondeu atimidez, o pudor,
o lirismo na cerca de espinhos da ironia’ (MOISES, 1989). Estes dois elementos
visitam todaa obrade Drummond e se conjugam aos diferentestemas que compdem
asuapoesia. Dostemas abordados por Drummond em suatrajetoria poética destaca-
mos o damulher.

A seguir analisaremos a presenca da mulher em poemas de diferentes épo-
cas; os perfisfemininos que o poetaretrata e suas relagbes com o amor e 0 erotismo.

O poema Iniciacdo Amorosa sugere pelo titulo as primeiras experiéncias
amorosas. Pertence a0 seu primeiro livro publicado Alguma Poesia. E nestelivro que
0 poetaensaia os primeiros passos no género de poesiaque maistarde assumiria, mas
serecusariaapublicar: apoesiaerética(BARBOSA, 1995).

O erotismo seinsinua com ingenuidade adol escente nas pernas morenas da
lavadeira, que sdo observadas com admiragéo. O poema sugere um climade ndo se
ter nadaparafazer: umarede, um diaquente, arvores: A rede entre duas mangueiras.
E é nestaatmosferade sestainteriorana que aimagem das pernas dalavadeirasugere
um conviteapreencher o écio. A mulher figura, neste poema, como aquelaque ensi-
naas primeiras bolinacdes, as caricias mais quentes da puberdade; geramenteaagre-
gada, a servical dafamilia. Num ritmo lento, vocabulario sugestivo, aimagem se
refaz e nos transporta parauma preguicosatarde, sem nada parafazer sé restaadmi-
rar as pernas da lavadeira. O ataque erdtico tem o efeito de violaggo do interdito e
leva o eu-lirico auma espécie de autopuni ¢éo:

A rede virou

0 mundo afundou
Depoisfui paraacama
febre 40 graus febre.

A febreerdticasetransformaem febre doentiaquelevao eu-liricoaum estado
de alucinacdo. Nadaexiste no mundo ando ser astetas imensas da lavadeira imensa.

Oinicio do poemaaponta paraum descompromisso, umacama, umatran-
quilidade, um ndo ter nada parafazer, porém, daterceiraestrofe em diante, todaesta
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calmaria se transforma num vertiginoso furacdo. A atmosferatranquila se desfaz, a
ingenuidade do voyeur se transforma num vulco ardente que se confunde com a
febre punitiva.

Em Cabaré Mineiro, também de Alguma Poesia, amulher nos é apresenta
da animal escamente como imagem da degradac@o. A prostituta, aquelaque vende o
corpo, surge como dancarina espanhola: corpo gordo picado de mosquito.

Utilizando-se de umalinguagem que desqualificaaimagem feminina, o eu-
lirico traga o perfil de umamulher, através da descricéo, que pertence auma classe
condenada pela sociedade, porém é o centro das atengdes masculinas no ambiente
em que esta colocada:

Cem olhos morenos estdo despindo (...)
Cem olhos brasileiros estdo seguindo (...)

Famigerados espectadores representados pel os cem olhos morenos e brasi-
leiros aprazem-se com afiguradadancarina

No ambiente familiar a lavadeira pode sugerir um processo de iniciagéo
sexual. Esta sai de cena, pois se trata agora de um ambiente pablico e € a mulher
publica que estéa em evidéncia (PERROT, 1998). Apesar daimagem denegrida com
os qualificativos utilizados pelo poeta: corpo gordo, picado de mosquito, riso posti-
¢o, ela possui algo de atraente que excita e prende os olhares; a lavadeira possui
como atrativos pernas morenas, esta é linda, linda, gorda e satisfeita.

Nestes dois poemas a mulher nos € apresentada como objeto de desejo aos
olhos do voyeur, mas cabe aela(Iniciacdo Amorosa) ainiciativadaprocura. Deuma
certa forma esse ofertar-se acontece também em “ Cabaré Mineiro” com o balango
doce e mole de suas tetas.

Do mesmo livro em que se encontram estes poemas que revelam um
Drummond ensaiando 0 erotismo na poesia, as vezes com insinuagtes um pouco
grotescas na construcdo da imagem da mulher, esta Balada de amor através das
idades. Segundo Massaud Moisés, neste poemase funda uma amarga reflexdo amo-
rosa com um a vontade chocarreiro, como se 0 riso se destinasse a camuflar/enfatizar
0 sentimento, numa perfeita simbiose (MASSAUD, 1989). Este autor situao poema
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como irbnico, mas aquelaironiaque € peculiar em Drummond.
O primeiro verso assume os ares de umajuventude ilimitada:

Eu te gosto, vocé me gosta.

No segundo verso ocorre a eternizaggo desse sentimento t&o singelo e ado-
lescente. De composi¢&o lirico-narrativa, este poemareconstréi erevive o sentimen-
to amoroso através dos tempos. Grécia antiga, Era Cristd, tempo dos piratas, época
do glamour francés e a modernidade. A mulher, que surge e ressurge através dos
tempos, pouco tem aver com as mulheresretratadasem Iniciagdo Amorosa e Cabaré
Mineiro. Estastambém sdo desejadas, entretanto, de algumaforma, fogem daprocu-
ramasculina, ndo serendem. A marcado desencontro setornaevidente. Osamantes
encontram sempre um fim trégico, ora por suicidio, ora por homicidio. A tragédia
encerraum ciclo e impossibilita o encontro feliz. Este s6 se realiza nos tempos mo-
dernos, quando um e outro possuem as condicdes favoraveis paraaredizacao plena
do amor. O elemento complicador (que ndo é tanto assim — o pai dela) ndo oferece
resisténcia e o0 amor se concretiza como os her6is da Paramount com direito afinal
fdiz

Mas depois de mil peripécias,
eu, herdi da Paramount,
te abraco, beijo e casamos.

Com estefinal irbnico, o poeta destitui do poema a cargaromanticaque se
possaatribuir-lhe.

Do livro Brejo das Almas, um dos mais angustiados de Drummond desta-
camos o poemaDesdobramentos de Adalgisa. Reunindo todos ostiposnumasd mulher
(Adalgisa) o eu-lirico constroi seu perfil sob o signo da negatividade.

Neste poema, 0 eu-lirico aparece travestido de mulher, ou ainda constréi as
diferentes personalidadesfemininaseapartir deste ponto de vistadesvendaas prefe-
rénciasdos homens. Com este disfarce 0 poeta se sente autorizado aentrar no univer-
so feminino e a partir dele reunir os diferentes tipos de mulher: a maltratada, a
devoradora, aimpiedosa, acinica:

Sou loura, trémula, blandula
e morena esfogueteada
Ando na rua a meu lado (...)

Naprimeiraestrofe o eu-lirico feminino afirmaainconstancia dos homens
parao amor, suaimpossibilidade de amar aumasd mulher, por isso Adalgisaescolhe
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desdobrar-se em duas completamente diferentes: loura-morena, trémul a-esfogueteada.
O desdobramento de Adalgisa assume dimensdes inesperadas e progressivamente
tomatodos osespagos. A cadanovaimagem figuraumanovamulher que se adaptara
a0 que seesperadela: lisa, quente, fria, aspera:

Saberei multiplicar-me,

eem cadapraiatereis,

dois, trés, quatro, sete corpos
de Adalgisa, alisa, fria

e quente Adalgisa

numerosa qual Amor.

Num movimento hiperbdlico, o poetaenche o mundo de Adalgisa. O trans-
bordamento recorrente em sua poesia também se encontra neste poema, através da
multiplicacdo de Adalgisa.

Sou a quéadrupla Adalgisa

Sou amdltipla, sou alnica
eanagésicaAdadgisa(...)
0 mundo é s Adalgisa.

Os corpos se multiplicam: pernas, bracos, cinturas, mas o desgjo de amar
permanece um o, indivisivel.

Se viro o rosto me encontro
quatro pernas, quatro bracos
duas cinturas e um

S0 desgjo de amar.

De Viola de Bolso, livro de poemas de circunstancia (MOI SES, 1989), des-
tacamos Caso Pluvioso transbordante de humor e de musicalidade. Neste poemaen-
contramos 0 mesmo movimento hiperbélico do anterior. L4, a multiplicagéo de
Adalgisatomou conta do mundo: o mundo € s6 Adalgisa, neste maria é fluidica, e,
num vertiginoso movimento, elainundatudo:

(...) E cadapingo

de maria ensopava 0 meu domingo. (...)
emarig, torneira desatada

mais se dilata em sua chuvarada (...)
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A figuradamulher se presentificano poemaatravés de maria, propositada
mente em mindscula, destaforma o eu-lirico ndo trata apenas de umamulher, pode
ser qualquer umaou todas. Maria chove, e achuvano transcorrer do poemaassume
dimensdesilimitadas; sentida, percebidairritadica, mas ndo identificada:

A chuvameirritava. Até que um dia
descobri que maria é que chovia(...)

A partir daidentificac@o da origem da chuva, elavai inundando tudo mes-
mo areveliado eu-lirico. Sdoindteis seus esforgos paracontrolar o furor dachuvade
maria. A insisténciae aumento gradativo daforcadestachuva esta presente nasexta
estrofe:

Era chuva fininha e chuva grossa
matinal e noturna, ativa... Nossal (...)

A presenca da interjeico Nossa! sugere o assombro do eu-lirico frente a
chuvacontinuaeininterrupta. A imagem devoradora, demolidoradachuvade maria
aparece N0 mesmo processo gradativo de Adalgisa. Esta se multiplica, aquelainun-
da. A diferencaentre asduas € que achuvatem o efeito de umairremediavel destrui-
céo:

Ela choviaem mim em cada gesto,
pensamento, desejo, sono e o resto. (...)
Quanto mais eu rogava, mais chovia. (...)
Choveu tanto em minha casa,

que a correntezaforte criou asa. (...)

um rio se formou, ou mar, n&o sei.

Nas estrofes seguintes agradacao apontaparaumadilaceradaeincontrol avel
inundacdo. Aofinal, o inusitado acontece. Deus piedoso e enérgico, talvez aenergia
que faltou ao eu-lirico, ordena e maria para de chover. A divindade surge sem acla-
macao; por s sG secomove com o desespero particular do eu-lirico, visto queachuva
eraparticular:

aterrando sofrendo tal chuvéncia,
comoveu-se adivina providéncia. (...)

A exemplo de outros poemas de Drummond, afluidez dos sentimentos hu-
manos se derrama (“menino chorando nanoite”, por exemplo), torna-seliquido, en-
tranha e se esparrama pel os cantos mais reconditos até se tornar pablico.
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0S navios sogobram. Continentes
j&submergem com todos os viventes(...)

E este ponto que pareceincomodar o eu-lirico. A partir do momento em que
se torna publico, suaintimidade é desvelada, e € em vao o seu apelo para que essa
grande chuvan&o passe de um chuvisco passageiro:

n&o me chovas, maria, mais que o justo
chuvisco de um momento, apenas um susto (...)

O eu-lirico sabe, conhece o0 efeito devastador das &guas da chuva de maria.

E chuveirando atroz em meu caminho
0 deixava banhado em triste vinho (...)

Chuva atroz, dgua gelada, sinistro atro chuvido, aguosa pasta, estipida e
mortal catarata s&o algumas dasimagens que conferem achuvao maleficio destrui-
dor reconhecido pelo eu-lirico. O uso de sufixos negativos, degradantes reforcam
estasimagens destruidoras: chuvadeira, chuvadonha, chuvil, pluvimedonha.

A mulher neste poema é 0 signo da destrui¢&o. O fato de fazé-lachover em
abundancia, hiperbolicamente confere-lhe tal sugestdo. Chuva e &gua séo benéficas
se ocorrem na medida certa, no tempo certo, porém em quantidade exagerada tém
efeito devastador, destroem tudo o que encontram pelafrente. O beneficio setrans-
formaem destruico ilimitada, so passivel de controle pelaprovidénciadivina

A exemplo de Adalgisaque setornao mundo, 0 exagero do poetaassumeum
a irbnico e € com ironiaque ele transformaamulher naimagem de alta destruicéo.

O poema “Destrui¢do” do livro “Licdo de coisas”, publicado em 1962,
abandonaaironiaque esta presente nos poemas até aqui analisados. O livro dividido
em secdes, nove ao todo, faz uma espécie de balanco do que foi escrito até entdo. O
poemaem questdo encontra-se nase¢do Lavra, onde estéo os poemas de amor; Des-
truicdo, Mineracao do outro e Amar Amaro. Destrui¢do tem como marcao signo da
negatividade como o préprio titulo sugere.

O principio corrosivo € bem mais contundente que em Caso Pluvioso, lao
signo aquético € destrutivo, porém é encarado com ironia. Neste a destruicdo é
fatalistica. A percepcéo dacorroséo assume neste poemaumanovaface, apresentan-
do um novo simbolo: 0 sexo.

Amar, em reciprocidade, leva indubitavelmente & auto destruicao: o que
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caracteriza a paixdo é um halo de morte. Para Bataille (1987), a unido dos dois
amantes é o efeito da paix&o, ela invoca a morte, o desejo de matar, ou o suicidio. O
erotismo nasce damudancaapartir daqual 0 homem se desvencilhou daanimalidade,
isto &, escapou delapel o trabal ho, compreendeu amorte, passou dasexuaidadelivre
para a sexualidade envergonhada. Como resultado da mudanca pela qua o homem
passou, suavidafoi divididaentre doismundos: o dointerdito e o datransgressdo. A
prética do sexo e a morte figuram como violéncia, tém um significado comum e
pertencem ao mundo da transgressao. Neste poema a consciéncia da destruicéo, da
morte, do sexo é encarada como interdito e a transgressao é simbolizada pela unido
carnal, que € sugeridaem:

Os amantes se amam cruelmente
€ com se amarem tanto ndo se véem. (...)
Dois amantes que s80? Dois inimigos.

O amor é col ocado ndo como ato que complementa, enriquece, €, sim, COmo
combate frontal que levaadestruicéo.

(...) endo percebem
quanto se pulverizam no enlaga-se
€ como 0 que eramundo volve a nada

Os personagens desse combate ndo se definem. N&o hafigurasfemininasou
mesmo masculinas. S8o amantes apenas, tratados pelaterceira pessoa do plural. O
poeta ndo constréi aimagem da mulher neste poema, apenas a apresenta como o
outro narelacéo nadatranquiila, porque ndo hatroca. Ninguém ganha, s6 haaperda,
apulverizacgo — deixam de existir — 0 que resta continua a doer eternamente.

O amor, 0 beijo, 0 contato, 0 enlagar-se apresentam-se com 0S Signos nega:
tivos: inimigos, cruelmente, pulverizar, nada, ninguém, fantasma, cobra, deixar
de existir, doer eternamente. Estas combinagdesimprimem ao poemaumaatmosfe-
rade negatividade, destruigao.

Nesta mesma linha de destrui¢&o esta o poema Mineragéo do Outro, deste
mesmo livro.

Comecemos pel o titulo: mineragéo significaato de minerar, explorar (mina)
ou extrair (demina). Explorar o outro, extrair do outro—estaéaprimeiradificul dade
do eu-lirico: como saber, como gerir um corpo alheio. O outro aparece como corpo
aheio. O contatofisico, intimo, passaaser um problema. O togue, 0 abrago, o contar
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to fisico, aparecem através do desfile de construges imagéticas com uma carga de
significagdo altamente negativa:

0 MEesmMo que estar morto

monstruario de fomes enredadas

&vidos de agresséo

viver-nao, viver-sim, como viver

Amor é compromisso com algo maisterrivel do que amor?
arder asalamandraem chamafria

noite cega

[SEOCRSRORORSRN

Estasimagens constréem uma atmosfera de destruicdo, de negatividade. O
amor cantado por Drummond em outros poemas, com toques de ironia fina ou mes-
mo de formasublime, sofre neste adura e pesada condenacdo do interdito.

Semironia, sem perfidiae maledicéncianamatériado amor, surge o poema
Campo de Flores, do livro Claro Enigma, escrito em 1951. Bastante diferente do
que vimos até agora nos poemas analisados, este fala de amor sem ser derramado,
confessado, pois como bom modernista, Drummond se recusa aauto-confissao. N&o
hamusas inspiradoras, ou mesmo subjetivismos apaixonados. No universo amoroso
drummondiano, umaUinicamulher ndo é o centro. Quando falade amor, de erotismo
0 destaque é dado as multiplas mulheres.

A imagem nuclear deste poema se desenvolve a partir da estrofe “amor
maduro” —aquele que ndo € adol escente—mas daidade adulta. Um sentimento forte,
pleno, seguro é o que se entende por amor maduro.

A figura divina aparece como a fonte geradora deste amor; Deus deu um
amor no tempo de madureza. Apesar da conviccdo inicia daorigem do amor, 0 eu-
lirico coloca uma duvida: afinal quem o presenteou, qual sua origem — divina ou
diabdlica. Passada a duvidainicial, a procedéncia deste presente ndo tem maisim-
portancia. O que interessa é estar habitado pelo sentimento no tempo da madureza,
venhaele de ondevier: e a um e a outro agradeco, pois que tenho um amor. Porém,
oeu-lirico pareceter convicgéo de ser de origem divina, poisrepete naquartaestrofe:
Deus me deu um amor porque o0 mereci. A incertezase desfaz eaafirmativaintrodutéria
é reposta, completada pelo merecimento. Destitui desta forma a exclusividade do
mérito divino.

O amor em suaplenitude, regenerador, revitalizador surge naformacrepus-
cular. A cada novaimagem — rosa, flores — se fortalece e d& ao eu-lirico um novo
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sentido paraavida

E o tempo que levou uma rosa indecisa

atirar suacor dessas chamas extintas (...)

Onde ndo hajardim, as flores nascem de um
secreto investimento em formas improvéveis(...)

E interessante observar que no poemadrummondiano o Amor interessamais
que o amor. O sentimento absoluto, abstrato, universal, ndo particularizado é o valo-
rizado. O objeto do amor € 0 que menosimporta. O queimportaéo sentimentoemsi
€0 agraciamento por recebé-lo em um periodo davidaem que sd setem desesperan-
ca

(...) eu que ndo me sabia
e cansado de mim julgava que era 0 mundo
um vacuo atormentado, um sistema de erros

A imagem damulher é sugerida, por um breve momento naquarta estrofe,
pelapresenca do pronome “tua”.

Mas me sorriam sempre em tua sombra
imensa e contraida (...)

Sem musa, sem objeto amado, a poesia amorosa drummondianavalorizao
sentimento absoluto sem transitividade.

Em Amor antigo, de Amar se Aprende Amando, de 1985, Drummond da
destaque ao amor que nuncamorre.

Na primeira estrofe, ele define 0 amor antigo como aquele que vive de S
mesmo, nada exige, nada pede, nada espera, tem raizes fundas feitas de sofrimento.
Por esta definicéo pode-se identificar 0 amor-doacdo, verdadeiro que é pautado em
verdades sedimentares e absolutas: sofrimento e beleza. Se por um lado tem estas
verdades por base, por outro as ultrapassa e as suplanta, e ai estao amor que adquire
umadimensdo ilimitada: venceu o tempo, torna-seimortal, venceu ador. O tempo é
implacavel, destréi o que € deslumbrante, belo, mas ndo 0 amor que € antigo:

Se em toda parte 0 tempo desmorona
aquilo que foi grande e deslumbrante
0 antigo amor, porém nunca fenece(...)
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O erotismo, mesmo em pequena dose presente no poema: ... e a cada dia
surge mais amante, surge como um complemento ao amor que nuncamorre. Nova:
mente neste poema, 0 poeta ndo concretiza a figura receptora do amor. Trata-0 de
maneira universalizada. Todos os verbos e qualificativos tém como sujeito 0 amor:

@ vive de si mesmo
@ tem raizes fundas
@ nunca fenece

@ surge mais amante

O amor indestrutivel, vencedor, completo, eternizado deste poema mostra
um poeta que é capaz de recuperar um temamilenar e dar amesmagrandiosidade que
os grandes poetas deram ao longo dos tempos. A leitura deste poema pode se dar a
doisniveis: um particular —um amor envelhecido, que se sedimenta e eterniza, con-
ferido como amor roméntico; e outro universal — 0 amor de todas as épocas, dos
tempos antigos, quefoi cantado, declamado, poetizado por grandes e pequenos poe-
tas de diferentes periodos.

Nos poemas analisados afigurafeminina surge marcada pel os signos posi-
tivosenegativos. A mulher évistacom certaintranqilidade pel o poeta. Desde aque-
las que se doam por prazer ou por dinheiro as que parecem mais ingénuas, o poeta
nos apresenta como representacdo do coletivo. Sdo multiplas numa sé (Adalgisa),
s80 marias que inundam, lavadeiras, dancarinas. Em nenhum dos poemas pode-se
perceber aimagem particularizada de uma mulher, o objeto amoroso propriamente
dito. O feminino entrana poesiade Drummond como objeto de desejo, desgjavel ou
aindasujeito desejoso. Nao hamusasinspiradoras, nem subjetivismos apaixonados.

A presenca dafigura feminina nos poemas é multiplicada, decompostaem
partes, como se observa em: pernas, maminhas, tetas (Iniciacdo Amorosa); coxa,
nadegas, tetas (Cabaré Mineiro), perna, brago, cintura (Desdobramento de Adalgisa).
Esta decomposi¢do se tornamais intimaa medida que desvenda as partes pudendas
damulher nos poemas de O Amor Natural. Neste livro Drummond serevela, sedes-
nuda e num fremente erotismo realiza o que deixa implicito desde seus primeiros
livros. E arelacio amorosa, as sensagdes, os sentimentos damulher apartir daexpe-
riénciamasculina

Nos poemas de amor — sentimento nobre, absoluto —a mulher n&o aparece
explicitamente, 0 que se percebe é uma vaga sugestao. Nestes poemas, 0 sentimento
amoroso é intransitivo, 0 seu vaor transcende o objeto amado, que é antes de tudo
objeto desgjoso.
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