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Resumen: El auto de Carlos Drummond de Andrade, €l Auto Brasilefio de Navidad, no soloincluye unamiradacritica
alosocial, lomoral y lo cultural, sino quetambién seinsertaen latradicion del auto religioso, readaptando susrecursos
y sufinaidad didéctica. Mensaje mlltiple que desde el propio medio de comunicacion que le sirve de vehiculo, busca
rescatar, por un lado, un discurso literario que se presenta como diferente a del periodismo, y por otro, principios
cristianosdepaz y convivencia

Abstract: Carlos Drummond de Andrade’ sauito, the Auto Brasilefio de Navidad, includesnot only acritical approachon
social, moral and cultural fields, but isalsoinsertsitself in thetradition of thereligiousauto, readapting itsresourcesand
itsdidactical purpose. Itisamultiple messagethat, by the same communicational medium adopted asavehicle, wantsto
recover on the one hand aliterary speech that appears different from thejournalistic one, and the other hand, Christian
principleslike peace and communion (harmony, coexistence).
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Todo aquel que no practica la justicia no es de Dios,
y asi tampoco lo es el que no ama a su hermano.

1IN 310

1. Crénicaperiodisticay Auto Brasilefio de Navidad

El relato de las cronicas periodisticas de Carlos Drummond de Andrade se
inspiraen lo cotidiano y toma como fuentes de su escrituralamemoriay lacritica
social para su composicién junto a la confesion y el sentimiento de justicia
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prevaleciendo |a meditacion sobre el hombre y su destino, sin degjar a un lado, por
€30, sus conquistas formales como el humour en el que sefunden estimaeironia por
todo |o humano. Talesrasgos, también presentesen su poesia, y aunadosaunareflexion
sobrelapropiaescrituray lapropiaprofesion de periodista, consiguen dar cuentade
larealidad por medio de un lenguaje que se piensa como objeto de razonamiento,
invitando a la participacion activa del lector. Porque la cronica es literatura en €
periddico, un espacio cercado por nuevos discursos urbanos alos que denuncia: “la
informacidn, latecnologia, laracionalidad mercantil y lacrisis de experienciasenla
culturade masas’ (Ramos, p. 178 ). Estanecesidad de configurarse un espacio dentro
del lenguaje periodistico esla condicion de posibilidad de la crénica, de ahi que se
distingade lanoticia; y de ahi también que el Auto Brasilefio de Navidad hayasido
publicado como crénicaen el Jornal do Brasil.

Como su titulo lo indica, el Auto Brasilefio de Navidad * seinscribeen el
género au-to dado que responde asus caracteristicas especificas. esunarepresentacion
teatral en un acto, de temareligioso o profano y que tiene por finalidad moralizar o
divertir a pablico. Ladiferenciade temasy fines hace que el auto se dividaen tres
clases: auto sacramental, auto religioso'y auto profano?, distinguiéndose también por
los lugares de representacion y por las fuentes en que se inspiran. Un auto puede
desarrollarse en laplaza publica, lacalle, e mercado, un recinto privado o un teatro
y haber sido compuesto incluyendo otros “ géneros’ como |os sermones, |os cuentos
populares, los exemplos, lavidade santos, las moralidadesy los misterios, asi como
lareprobaciony enmiendadelas conductas erradas de unasociedad. Laintroduccion
entonces, en un auto religioso como e Auto Brasilefio de Navidad, de una critica
mora que busca rescatar los mas atos valores humanos, una critica socia que
cuestionalaintegracion racial y unacritica cultural que pone en teladejuicio alos
mediosmasivosde comunicaciony a lengugje publicitario, no congtituye unanovedad
en cuanto alainclusion deotrotipo dediscurso en e género auto. Lanovedad radicaria
si enlaactualizacion delatradicion que Carlos Drummond de Andradellevaacabo
utilizando y readaptando recursos estilisticos propiosdelos“ autosreligiosos’ de Gil
Vicentey delos“autos sacramentales’ de Pedro Calderdn delaBarca, e incluso de

' Drummond de Andrade, Auto Brasilefio de Navidad (ABN), Trad. M. Serra.

(El) auto sacramental (es un) drama simbdlico con personajes alegoricos, que centra su argumento en
el dogma de |a Eucaristia haciendo perceptible por los sentidos €l conjunto dogmético del catolicismo
(Diccionario de Literatura Espafiola, p. 53). El auto religioso es un drama de tema religioso o de la
liturgia, pero presentado con perspectivas laicas: (solo a final de la obra los personajes) comprenden
todo el significado litargico o religioso de |os acontecimientos (Kirby, p. 63). El auto profano o secular
(es un drama de) tema profano (representado) con perspectivas laicas (que) comunica alguna verdad
moral, didactica o humana (Kirby, p. 63)
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las pequefias obras del Teatro Jesuita, paraintercalar temas de corte més moderno 'y
reorientar € fin didéctico; asi como también la fusion con el contradiscurso de la
cronica para transmitir a gran publico del diario una critica a los medios y una
revaorizacion delaliteratura.

De acuerdo a su estructuracion, € Auto Brasilefio de Navidad sedivideen
Siete par-tes, cadaunadelimitadapor el ingreso de persongjes queintroducen con sus
exposiciones distintos aspectos del tema principal, |0 que recuerda el entramado de
los autos de Gil Vi-cente, paraquien el auto servia“ de pretexto a passagem de tipos
sociais muito variados (...) mas independentes entre s, trazendo (cada um) o seu
ambiente proprio” (Saraiva, p. 41). Deestemodo aparecen en escenael Director y dos
Coros: uno masculino y otro feme-nino que presentan laobraconformando laprimera
parte; un Indio y una Bahiana en la segunda, que insertan el tema de las culturas y
religionesindigenasy africanas en Brasil; dos Fabricantesy un Productor en latercera
que con susobsequios ponen en evidenciae consumismo; lostresgruposde Pastorcitas
enlacuartaparte con sumenssje de paz; laaparicion deun Angel Tristeenlaquintaque
llevaalareflexion sobrelavidade Jests, dos Hermeneutas que discuten sobre e signi-
ficado del mensgje biblico enlasexta; y cerrando laobra, lapresentacion nuevamente
del Director conunaconclusionfinal. Pero en e siguiente andisisno se daraprioridad
a orden de presentacion de | os persongjes sino alos contenidos de sus did ogos, mos-
trando primero aquellos quetransmiten ensefianzasreligiosasy luegolosquetransmiten
advertencias con respecto a mensgje delos medios.

2. Literatura: un lugar paralamoral y lamirada criticaalos medios
masivos

El personaje més complejoy abarcador delaobraesel del Director, puesno
solo esté encargado de abrirlay cerrarla con susintervenciones sino que ademas es
quienlaordenacon suscomentarios, tal como hace el Autor del auto de Calderdn. En
El Gran Teatro del Mundo:

Dios es el Autor, pero no solo en el sentido general de ser el autor del
concepto o ideaque se vaarepresentar, sino también en e mas concre-
to, con referenciaa teatro, de director dela compafiiay organizador de
lafuncion teatral. (Orozco e Ynduréin, p. 808)

Y enestecaso e Director estambién Autor y Dios. EsSAutor porque necesita
acre-ditar su funcion teatral ante el pablico, una funcion capaz de darle a la obra
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unidad al cefiir lostextos, los escenariosy los actores, en unadnicavision artistica®,
tal como proponelanuevaideade direccion teatral modernistaapartir de 1940. “ Yo
mismo —declara— que modestia aparte, soy director diplomado, sindicalizado, pre-
miado, etc.” (ABN, p. 1). Pero también es Dios porque como aEl, le“encantaver las
cosas mientras suceden”, por eso aungue no dehiera, interviene continuamenteen la
obradeclarando estar alli “demetido” (ABN, p. 1). Y esDiosporqueal igual queen
el auto de Calderdn, consu“verbo” seinicialaobray solo cobravidalarepresentacion
en e momento en que El montalaescena.

Unaescenasencilla, armadacon pocos elementos: “ unacalaveradevaca, una
més-caradeburroy unfarol” (ABN, p. 1y 2), con unaeconomiaderecursoscomparable
alasimplicidad rudimentaria de los efectos escénicos de los autosjesuitas, més preo-
cupados en catequizar que en hacer auténtico teatro. Comparacion mésevidentealn s
setieneen cuentaque € Unico elemento moderno que contribuiriaaamplificar lavoz
delosactores, “ atoparlante’, no esutilizado. “ ¢Paraquétraje este dtoparlante s no
loprecisaba? (ABN, pag. 6) Porqueloesencia del auto no necesitadevocesatisonantes
yaque cuanto més pobre lapuestaen escenamés proximaa mensajenavidefio o, como
entonael Director, “ Diganlo quedigan, no hay fiesta/ méssimple, méslindaque ésta’
(ABN, pég.2). Aunque también, la similitud con el auto jesuita se puede establecer
teniendo en cuentael lugar en donde sellevaacabo larepresentacion: “Costado dela
Ruta Cuiaba— Rio Branco” (ABN, pég. 1). Estalargaruta, que abarcalos estados de
Mato Grosso, Rondéniay Acre, fue lugar de conquistadoresy evangelizadores como
los Hermanos de la Compafiia de Jestis. Son los padres de esta Orden quienes|levaron
adelantelatareade cristianizacion delosindigenasapartir delacomposicion de* piezas
brevesy sencillas’, recurriendo a “las técnicas teatrales europeas del medioevo pero
adaptandolas a la nueva vida colonid” (Rela, p. 18/19), lo que inscribe a €l auto de
Drummond de Andrade en unatradicion yaexistente de Sincretismo entre género europeo
y factores locaes. Td tradicion le permite primero, plantear una “doble” mirada de
temas como lareligion que asu vez se abrirén aotras perspectivas; y segundo, insertar
nuevos elementos queinvitan areflexionar a lector.

Conlapresentacion de persongjestipo comolosde Gil Vicente que encarnan
una jerarquia social o cultura sin, en apariencia, expresar el “drama das paixdes e
dos conflitos humanos’ (Saraiva, p. 41), logra, a igual que el escritor lusitano, dar
vidaa principios cristianos como los de la paz, lahermandad y el amor al préjimo,
junto a otras creencias como las de los pueblos evangelizados. Los principios
cristianos, a cargo de los grupos de | as Pastorcitas, se manifiesta a través de cantos

° Cf. Galante de Sousa, p. 246.

76



RAMONEDA

sencillos de alabanza que remiten a los “pastoris 0 églogas pastorales”, pequefias
escenas navidefias en verso, recitadas por los indigenas en el papel de “pastores’ y
quelosjesuitasintrodujeron enel Brasil junto conlas*“lapinhas’, pero que adiferen-
ciade éstaseran representadas“ diante do presépio, semintercorrénciade cenasaheias
a0 devociondrio” (Galante de Soussa, p. 90). El ingreso de estos personagjes es €
Unico en todala obra que esta antecedido por unaexposicion del Director:

¢Pero qué barullo agradable es ese? ¢Qué alegria es esa que parece bro-
tar del suelo? Ah, ya veo, son las Pastorcitas que vienen a dar sus
cumplidos., pag. 3)

Y laantecede porque el Director (Dios— Autor) también se identifica con
esaaegriasencilladel suelo capaz de celebrar en armonialaalegriacelestia . De ahi
lainvocacion que cada grupo por separado hace alos distintos elementosdelatierra
paraque ellos también participen de esta festividad, mostrando como estos elemen-
tos adquieren una nueva naturaleza desde que se ofrecen como presentes. Asi, €
“did’ sehace“mésclaro” y “lanoche méstransparente”; e “caracol” sevuelve“joyad’
(ABN, pag. 3); e “arroyo” puede lavar lapeng; y € “zorzal” y el “jazminero”, se
transforman en canto de alabanza (ABN, pag. 4). Canto al que ademés contribuyenla
“vida' y el “pueblo” en el momento en que | os tres grupos convergen en uno soloy
cantana “amor, lapaz’ (ABN, pég. 4). El sencillo encuentro de glorificacion sehace
evidenteanivel textual conlamencion delos distintos estados de los que provienen
lasPastorcitas: “ Santa Cataina, Rio Grande del Norte, Goiés, Minas, Sergipe, Alagoas,
San Pablo, Pernambuco, Roraima’ (ABN, pég. 4); y de los medios de locomocién
que han utilizado parallegar:

(...) apie acaballo,

enaviény entren,

adedoy con pasge,

vine nadando, vine remando,
vinevolando[...] (ABN, pag. 4)

Por o que € canto no hace més que escenificar la capacidad humana de
amar al préjimo y laposibilidad de la pacifica convivenciadel pueblo cuando desea
encontrarse superando lasdistanciasy las diferencias.

Deahi que Drummond de Andrade, paraampliar este encuentro de personajes
del pueblo, introduzcaa Indio y alaBahiana con sus lengugjes coloquiaes. Ellos
representan lasrazas ol vidadas de Brasil cuyas propias creencias fueron modificadas
apartir delacrigtianizacién. Ambosreverencianlaluz del pesebre, laluz de esperanza
que implica la llegada del Nifio, pero lo hacen desde sus concepciones y con sus
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rituales. LaBahianasiempre sambando “en las siete lineas de los Siete planetas, con
(su) collar de siete vueltas, de cuentas de siete colores’, y saludando “jSarava, hijo
mio!” (ABN, p&g. 2) ponedemanifiesto“lamagia, losritossincréticosy el folklore
del negro” (Céndido, 1965, p. 63) que adoptalanuevareligion, entrecruzandolacon
lasuya, paracon estasintesis preservar sus précticasy tradicionesevitando el castigo
de los blancos que o consideran infiel. No muy distinta eslasituacion del Indio. El
también vaahomenajear alaluz pero conservando unaexpresion de recelo denunci-
ante de laviolencia con que le fueimpuesto un culto distinto a suyo:

G6-noéno-hodi estaligando unapalizaenlazado en el pantano. G6-noé-
no-hddi, nuestro creador, compariero nuestro. Y no reacciona. El es dé-
bil él es pobre como nosotros. (ABN, pég. 2)

Esto produce un cierto estado de rebeldia que se manifiesta en el rechazo
antelaimposicién deun nuevo Dios. “ A lagente nos parece que no merecemostener
un creador mésforzudo que él” (ABN, pag. 2). Pero la catequizacion yaestahechay
€l también siente que tiene que reverenciar laluz. De este modo, Carlos Drummond
de Andrade, alapar que pone en evidencialaparadojaentre unareligion que predica
el amor pero seimpuso mediante la fuerza, menospreciando las creencias del otro;
presenta a indio, a negroy a colonizador portugués como los tres factores que
componen “laidentidad”, temacaro a nacionalismo modernistaque procura“inter-
pretar artisticamente el presentey el pasado brasilefio, sinolvidar € €lemento negro”
(Bandeira, p. 88). Porque €l hincapié estd puesto en laidea de integracion armonica,
unaextension del acuerdo expresado por lasPastorcitasaloshumildes, atodos aguellos
sencillosy fraternosintegrantes del pueblo capaces de perdonar y amar a otro como
propone laprédicacristiana.

Pero también laintegracion significaaceptacion del otro con susdeficiencias,
como el Angel Tristede unasolaala. Este personaje que no aparece como loséngeles
de Gil Vicente envuelto “em claridade e segundo contornos geométricos’ (Saraiva,
p. 44) que lo deshumanizan, parodia € relato biblico* mediante laironia. Lo que

* 26. [...] envi6 Dios al angel Gabriel a Nazaret, ciudad de Galilea, 27. a una virgen desposada con
cierto varén de la casa de David, llamado José, y €l nombre de la virgen era Maria. 28. Y habiendo
entrado el angel donde ella estaba, le dijo: Dios te save, llena eres de gracia, el Sefior es contigo:
benditatu eres entre todas las mujeres|...] 30.[...] iOh Marial No temas, porque has hallado graciaen
los ojos de Dios: 31. Sabete que has de concebir en tu seno y darés a luz un hijo, a quien pondrés por
nombre JESUS. 32. Este sera grande, y seré llamado Hijo del Altisimo, al cual el Sefior Dios dara el
trono de su padre David; y reinard en la casa de Jacob eternamente, 33. y su reino no tendrafin[...].
35. [...] El Espiritu Santo descendera sobre ti, y la virtud del Altisimo te cubrira con su sombra. Por
cuya causa el fruto santo que de ti nacera serd llamado Hijo de Dios. (Sagrada Biblia, Lc., p. 1271)
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hace el tropo de laironiaen lo que Linda Hutcheon (p. 3) denomina su funcion de
“inversion semantica’ esjugar con el significado de la palabraangel — derivada del
griego Uigeio: *“nuncio, mensajero” —al hacer quee Angel Tristenotraigamensgje
aguno. “ Deberias haber llegado antes quetodos paraanunciar.” —lereclamael Director
—"“Ahorano esmésnecesario” (ABN, pég. 4). Pero estafaltade mensaje esaparente
porque en su larga conversacion con el Director — 1o que refuerzalaidea del Dios-
Autor dado que sdlo son estos persongjes |os que hablan la lengua angelica'y por
tanto pueden entenderse—se pone en evidenciael verdadero mensgje. Latoleranciay
el amor que viene apredicar Jesucristo esté destinadaatransformarse unavez mésen
incomprension e intolerancia cuando finalmente los hombres decidan crucificarlo.
Es en este momento que laironiaempiezaa funcionar como “eval uacion pragméti-
cd’ ya que “bgjo la forma de expresiones elogiosas subyace un juicio negativo”
(Hutcheon, p. 3).

ANGEL. - Si yo me quedase méastiempo aqui abgjo... y alahorasefiala-
dalo sustituyese, muriese por é...

DIRECTOR. — Eso no figura en el texto, caro mio. Pero con el debido
res peto, jqué pretension la tuyal Vamaos, ni pienses una cosa deesas.
(ABN, pag. 5)

Laimposibilidad de sdlirse del texto biblico que actiia como teldn de
fondo de este auto celebratorio, a que se parodiano como contraposicion con € fin
de provocar un efecto comico denigrante Sino mas como un encuentro entre anbos
textos, le permiteaDrummond de Andrade por un lado, reforzar suideadetolerancia
delasdistintas|ecturasdelaNavidad, y por otro, mitigar mediante un recurso propio
de su poesia, laternura, el impacto corrosivo delarisairénica

ANGEL. — Entonces vuelvo alla de donde vine. Fallé en el
cumplimiento demi misién. Ni siquieravi aquello quelavacay el burro
vieron: laluz encendiéndose.

DIRECTOR. (golpeandole el hombro) — Los &ngeles también fallan,
como los hombres. (ABN, pég. 5)

Y loshombresfallan cuando no logran comprender |as ensefianzas de amor
y caridad que quiso transmitir Jests, tal como intent6 hacerlo €l angel. Este error
llevaalos hombres a sectarismos, sumiéndol os en mezquindades que | os hace negar
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a otroy su palabracomo ocurri¢ histéricamentecon el Indioy laBahiana. Pero peor
aln es cuando este sectarismo proviene de los mismos seguidores de la doctrina
cristiana. En este auto, lamayor incomprension y faltadetoleranciase corporeizaen
lafiguradelos Hermeneutas, quienesdiscuten sobrelaverdaderaprédicade Jesucristo.
Lainterpretacion delosevangelioslosenfrentapor nimiedadestalescomos € mensgje
quetrae es paratodos |os hombres o s6lo paralos de buenavoluntad; si su prédicaes
pacificay através delapaabrao violentay através delaaccion, como hizo conlos
mercaderes del templo; si pregona el amor o lajusticiay s ésta es misericordiosao
enérgica; Si sureino “esde”’ o “comienzaen” este mundo para finalmente terminar
“en divergencia’ (ABN, pég. 6). Asi consigue dar cuenta de la soberbia de aquellos
que dicen comprender cabalmente“laclarisimaleccion delostextos’ (ABN, pég. 5)
y que sostienen su interpretacion como la Uinica, rechazando toda otra posibilidad y
olvidando que laaceptacion de las diferencias es el tinico modo de lograr la paz.

Lariquezade todos |os personajes mencionados hasta el momento, que en
un andlisismas profundo exceden el “sentido literal” y seadentranen el “alegorico”,
tal como proponialaexégesismedieval paralalecturabiblica®, permitever el trabagjo
de aeccionamiento moral que se encierraen susdidogos. La“aegoriaes, segunla
define Alexander Parker (p. 805), €l medio por €l cual un orden conceptual adquiere
laexpresion concretaquelo hace més directamente accesible alaexperienciahuma-
na’ y deellasevale Carlos Drummond deAndrade, como anteslo hicieran Gil Vicente
y Pedro Calderdn de la Barca, para materializar ideas, en este caso las de la
confraternidad y el respeto mutuo. Pero con lautilizacion de este recurso también da
cuentadetemasméas proximosaloslectoresdel diario: el consumismo generado por
el discurso publicitario através delos medios masivos de comunicacion y como este
consumismo trastoca el sentido mismo de laNavidad.

El discurso publicitario que generala necesidad e incita ala compra com-
pulsiva, cobraformacon tres personajes. dos Fabricantesy un Productor. Lo irénico
de sus nom-bres: “Fabricante de Ropa Super, Fabricante de Calzados M&ximus y
Productor de Leche en Polvo Marvellous’, muestraunavez mas el uso del tropo en
sufuncion de* eval uacion pragmética’, especialmente cuando lostres discutan sobre
cud eslamayor necesidad del Nifio:

1°FABRICANTE. — El no puede, é no puede quedar vestido de nube.
2° FABRICANTE. — En absoluto no puede quedar calzado de espinos.

°Cf. Delgado-Morales, p.40.

80



RAMONEDA

PRODUCTOR. — De ninguna manera puede quedar aimentado de fiebre.
(ABN, pag. 2)

Cud lamés urgente:

1° FABRICANTE. — Primero é tiene que vestirse.
2° FABRICANTE. — No sefior. Primero tiene que calzarse.
PRODUCTOR. — Negativo. Antes que nada, tiene que beber. (ABN,

pag. 3)
Y cud lamejor procedencia, calidad y elaboracion delas mercancias:

1° FABRICANTE. — Laropa que yo voy adarle estoda de la platamés
fina de Santo Domingo del Plata.

2° FABRICANTE. — L os zapatos que yo traje paraél son de oro puro de
laMinadel Paso.

PRODUCTOR. — Laleche que yo fabriqué personalmente para él eses
pecialisima, sacada de la Vaquita Encantada. (ABN, pag. 3)

El deseo de ofrendar los mejores obsequios a Nifio Jesls recuerda la
Adoracion de los Reyes Magos relatadaen el Evangelio de San Mateo, solo que aqui
esaimagen aparece parodiada esta vez si con intencion burlesca escarnecedora. De
estemodo y también alegdricamente, se consigue exhibir el olvido que provocad fin
mercantil delaNavidad del verdadero valor cristiano del Nacimiento: “paraa umbrar
alos que yacen en tinieblas y en la sombra de la muerte, para enderezar nuestros
pasos por el camino de lapaz’ (Sagrada Biblia, p. 1272). Es por eso que ante la
discusion comercial para mejor colocar su producto el Director reaccione
preguntandose: “ ¢No se puedefestgar sin pelear? ¢Amar singuerrear?’ (ABN, pég.3)
y como respuestaaparezcan | as Pastorcitas cantando alaconcordiadel pueblo. Pueblo
humilde, més apegado a sus costumbresy tradiciones que “alas formas de vida que
le son extranjeras, las ilusiones més extravagantes y |os model os més irrazonables
que transmiten los medios de comunicacion dirigidos, lamayoria, agrupos alfabeti-
zados 0 “cultivados’ ” (Saer, p. 302). De ahi que los nifios no se vean influenciados
por el mensgje de los medios no sdlo porque alin no han sido totalmente alfabetiza-
dos sino también porque, como |as Pastorcitas, encarnan |os principios méas simples
y noblesdel hombre. A eso serefiereel Director cuando protestaante laamenazadel
Coro Femenino de apagarles latelevision “si no se van alacama’ (ABN, pég. 1),
aduciendo que ellos“ crecen por dentro” . Porquelos* chicostoman conocimiento de
todo” (ABN, pé&g. 1) y adiferenciadelosadultos pueden reconocer quelosverdaderos
valores no estén en laespecul acion de una sociedad alienada que vive en funcion de
lo que le venden.
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CORO MASCULINO. — indice BV promedio, 45,2 puntos, batiendo
nuevo récord. AccionesdelaParaiso Terrestre S.A. sefueron alasnubes,
cotizadas a 287 cruceros. Cinco apostadores de Pronéstico Deportivo
que marcaron el empate de 0 a0 entre el Santa Teresita de Manausy el
Inhanga de Jequié sellevaron dos mil millones—dije dos mil millones—
cada uno. A la hora de lucrar, lucre: coloque bien su 12% del 157,
yendoa... (ABN, pég. 1)

Deestamanera, laironiatanto en sufuncion de“inversion seméntica’ como
en su funcion de* evaluacion pragmética’, actliacomo estrategiatextual que predice
y generaunainterpretacion del lector. Losvaloresreligiososgraciasa mercado pueden
convertirse en valores comercialesy esel receptor del mensaje delos mediosel que
no debe dejarse engafiar y recordar la substancia de la Navidad: una celebracion de
paz en que todos deben unirse por el amor a otro. Asi estoscoros, alamaneradelos
corosdel teatro clasico®, preludian laobra, con ellosseplanteael temadesde e punto
devistacomercial paraluego, por medio delos personajes a egdricos, contraponerlo
al punto de vistaespiritual.

Pero €l trabajo con la alegoria no queda en la mera significacion de otra
cosadistintaaladichaen el sentido literal sino que, como ocurriaenlosautosde Gil
Vicente, buscadegjar en el lector unaleccién moral, esdecir, adentrarseen el “ sentido
tropolégico”. El auto concebido como alegoria tropol6gica, de acuerdo a la
caracterizacion de Delgado-Moraes (p. 40), sedirige“al creyente particular paraque
acepte el mensgje de Jesucristo y adapte sus acciones alasexigenciasde lafe”, por-
quelatransformacién del almasdlo sucede graciasal reconoci miento delos méritos
del Salvador. “jLapiezaestansimple!” (ABN, pég. 6) afirmael Director, apesar de
que puedacreer ¢ lector que en ellafaltaalgo. Pero no fata. Laimagen del Nifio no
aparece en escenaporque, como en Gil Vicente, el interésde Drummond deAndrade
esque Jeslisnazcaen el dmade cadahombre: “todo pasamas dentro de nosotros que
enestaruta’ (ABN, pég. 6); y que sus vidas se construyan con sus ensefianzas. “Hay
una gran soledad, que se puebla siempre que sepamos llenarlay, como la ruta, se
[lenasin que sea preciso llamar anadie, tocar ninguna campana...” (ABN, pég. 6).
Porque la vida misma esta representada con esaruta. Y s tanto por este uso de la
alegoriacomo por el final que se puede afirmar que el auto esreligioso, porque sélo

° (La obra) comienza con un prélogo que es |la parte que precede a la entrada del coro (...). Como la
situacion que se planteaes total mente desconocida por |os espectadores es preciso exponerlay explicarla
minuciosamente (...). Cuando el espectador ya esta preparado (...) irrumpe tumultuosamente el coro,
conlo quesedafinal prélogoy seiniciael parodo o primer canto del coro.

Con frecuencia el coro se divide en dos mitades o semicoros. (Arago, p. VII)
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al acabar se dalareconciliacion delos personajes quienes superando asi su egoismo,
su especulacion y sus diferencias logran reunirse “arededor del farol, como en el

pesebre” (ABN, pag. 6). Esto demuestra que han comprendido una de las lecciones
que pretende transmitir el auto: a la luz de Cristo solo pueden acceder los que
abandonan suserroresen unaconversion sinceray por verdadero amor consiguen ser
perdonados. Aungue también contiene otraleccion: € interésinstructivo en este caso
vaaapuntar aun nuevo tipo de ensefianza que excede laprivativadel auto, no solo se
quiere unatransformacion mora sino que también se busca dar pautas criticas para
afrontar y enfrentar los medios y sus mensgjes. Al parodiar su lenguaje e ironizar
sobre su fin especulativo, Drummond de Andrade estd mostrando de forma
enteramente didéctica, tal como en |os autos jesuitas, la destruccidn de modos mas
simplesde convivenciahumanaeincluso el olvido deformasde vidamas atruistas.
Por la exageracion de las bondades del lucro o de las mercaderias ofrecidas por los
Fabricantesy e Productor, dejatraslucir el encantamiento que hay traslas palabras
que venden y que ocultan otras més profundas. Palabras verdaderas que no tienen
razén de ser pronunciadas pues habitan en el propio hombre, siempre que sepa
hallarlas. Por eso desde el espacio literario del diario, lacrénica, Carlos Drummond
de Andrade €elige un género consagrado por la literaturay de larga tradicion en €

Brasil como es el auto paratransmitir su criticaalos medios.

En la época de |a catequesis, los misioneros coloniaes escribian autos y
poemeas, en idiomaindigenao vernaculo, parahacer accesibled cateciimeno
los principios de lareligion y de lacivilizacion metropolitana através de
formasliterarias consagradas, equiva entesalasque se destinaban ad hombre
culto de entonces. En nuestra época, una catequesis a revés convierte
rapidamente al hombre (...) ala sociedad urbana, por medio de recursos
comunicativos que comprenden hasta la inculcacion subliminar,
imponiéndole va ores dudosos y bastante distintos de los que € hombre
culto buscaen €l artey laliteratura. (Candido, 1979, p. 339)

Lo que pretende entonces es subvertir lafinalidad de estanueva catequesis
através delaescritura de un auto como los tradicional es con sus tropos, sus figuras
retéricas'y sus sentidos de lectura, pero readaptandolos y fusionandolos con € dis-
curso denunciante de la crénica para transmitir al mismo tiempo que un mensaje
moral y critico unarevaloracion delaliteratura, aunque éstase halleincorporadaen
el cuerpo del diario entendido como comunicacion demasas. A diferenciadelanoti-
cia que relata lo que ya paso, la literatura esta siempre actuaizandose sin perder
vigencia, mostrando no una sociedad acabada y sin fisuras sino una con sus
divergenciasy susnecesidades de cambio. Esasi que desde su lecturay reelaboracion
del género auto, Carlos Drummond de Andrade utiliza el espacio literario del diario
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— teniendo siempre en cuentalosfendmenos delamodernidad y uno delos preceptos
masimportantes del Modernismo: ampliar €l campo poético alos aspectos mas pro-
saicosdelavida— paraproponerlea lector un rescate devaloresespirituales, sociales
y culturales que lo ayuden a construir una sociedad més generosay justa.
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