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Resumo: Em Cruel amor, de Jalia Lopes de Almeida, apesar de ter como fio condutor
uma comunidade de pescadores na praia de Copacabana, o foco narrativo estd sobre
as mulheres. E um romance com muitas possibilidades de anélises, portanto o recorte
deste trabalho estd pautado na representa¢io feminina, na figuragdo da protagonista
Adda. Ela é uma jovem insubmissa as regras de um sistema que tende a oprimir as
mulheres. Por conta disso, n2o é bem vista dentro do contexto social que integra. Essa
pesquisa de cardter bibliografico se valeu do texto Sociedade e individuo, de Norbert
Elias. Umas das principais considerag¢des a que este trabalho chegou foi a de que Julia
Lopes de Almeida privilegia em suas narrativas o feminino, com o intuito principal de
ressaltar o protagonismo nao sé literario como também social das mulheres.
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Asstract: In Cruel Amor, by Julia Lopes de Almeida, despite having as its main theme a
community of fishermen on Copacabana beach, the narrative focus is on women. Itis
a novel with many possibilities for analysis, therefore the focus of this work is based
on female representation, in the figuration of the protagonist Adda. She is a young
woman who does not submit to the rules of a system that tends to oppress women.
Because of this, she is not well regarded within the social context in which she is part.
This bibliographical research used the text Sociedade e individuo, by Norbert Elias. One
of the main considerations reached by this work was that Jalia Lopes de Almeida
privileges the feminine in her narratives, with the main purpose of highlighting not
only the literary but also the social protagonism of women.
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E o0 amor, em vez de dar,
exige. E quem gosta de nds
quer que sejamos alguma
coisa de que eles precisam.

— Clarice Lispector, A descoberta do mundo.

INTRODUGCAO

Julia Lopes de Almeida é uma escritora ainda por muitos desconhecida. Isso se d4 ao
fato de que, apds a sua morte, é esquecida pelo publico leitor e também pela critica literdria. A
consequéncia disso é uma critica ainda muito incipiente. Sua vasta produgao ficcional ainda
carece de andlise, pois boa parte dos estudos se resume ao basico. Em vista disso, este traba-
lho se propde a analisar a personagem feminina de nome Adda, que é insubmissa ao controle
masculino. Adda é a protagonista. Como é de praxe nas obras almeidianas, o foco narrativo
esta sobre o feminino. Cruel amor, é também um romance muito pouco conhecido e tao pouco
dispde de analises substanciais. Com este artigo viso também jogar luz sobre essa obra tao
injusticada.

O enredo que giraem torno de Adda envolve Rola, sua mae adotiva, em cuja porta a moga
foi, ainda recém-nascida, abandonada; Ruy, estudante de direito, apaixonado pela personagem
e com quem manterd um caso amoroso até que ela opte pela fuga com Eduardinho. Esse, por
sua vez, é um dos poucos personagens ricos da histdria, pois € neto de um senador; também é
sobrinho de Leonor, amiga rica de Adda que serd a ponte entre essa e Eduardinho e entre essa
e o mundo da burguesia. Hi também, nessa trama de relagdes interligadas, coronel Magino,
pai de Ruy. E ele quem vai nutrir um profundo édio da mie adotiva de Adda, Réla, que por
consequéncia se projeta também na filha. Isso fard com que ele trabalhe incansavelmente para
que o filho n3o se case com essa jovem que ele considera impura. A rivalidade entre Magino e
Rola estd associada a um passado em que Rola era amiga da mulher de Mangino, frequentava
a casa e ajudava a cuidar do filho, mas, por isso também, era testemunha das brutalidades a
que o coronel submetia a esposa. Por fim, Dona Angela - personagem que s existe no tempo
psicoldgico, uma vez que ja morreu- era a mulher de Mangino, mae de Ruy. Morreu depois de
ser oprimida pelo marido. Mantida presa por toda a vida de casada, ela adoece, enlouquece
e morre no hospicio. Nessa rede de relagoes, Jalia Lopes de Almeida constrdi uma trama, em
que passado, presente e futuro estao unidos, ambos somados para um resultado que nunca é
bem um final, mas sempre em transito, continuo.

Cruel amor dissolve as linhas entre realidade e ficgao, é o testemunho de que muito
pouco, dentro do convivio social, depende de um sé individuo.
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UMA ANDORINHA VOANDO SOZINHA

Sobre o enredo de Cruel amor, Norma Telles escreve que, além de narrar a vida dos
pescadores, o romance conta com a “trama do aprisionamento e fuga, da exclusio da mulher
até que descubra por si mesma um meio de se libertar das malhas que o destino lhe impés”.
Nao obstante, Jilia Lopes de Almeida “nota como o amor romantico depende da coergao e
escravidao e da perda do autorrespeito pelo ridiculo imposto as mulheres” (Telles, 1997, p.
440). Essa analise estd mais centrada em Adda, a personagem que mais entra em embate com
os costumes que ditam as normas daquela sociedade representada no romance. Adda n3o se
submete ao controle de Ruy, mesmo este usando do amor como forma de persuadi-la. A sua
histéria é marcada pela indecisao, porque estd indecisa entre ficar com ele e aceitar a corte de
Eduardinho. E uma escolha muito dificil para a personagem e, até o tltimo momento, ela se
mantera na incerteza de que por caminho seguir. E muito em cima da hora que ela se decidira,
muito mais por impulso do que pela razao, ir embora com o sobrinho rico de sua pseudo amiga.
Em algumas passagens da narrativa fica claro que ela nao via, em um possivel futuro com Ruy,
um destino bom para ela. Ele tinha a mesma propensao que o pai para aprisiona-la, além de
que seria certamente uma vida de limitagoes. Fugir com Eduardinho, porém, a contar pelo
impulso de tltima hora, n2o me parece ser uma decisao apenas guiada pela ambig¢ao de uma
vida de luxo. Nem tampouco é uma alternativa melhor para alcancar uma possivel liberdade,
até porque, do ponto de vista desta anilise, nem Cruel amor nem esse que aqui vos escreve
acredita que alguém possa ser de fato livre, muito menos naquela época. Como veremos, ela
pode libertar-se do controle obsessivo de Ruy, mas é apreendida pelas imagens de sofisticagao
da elite burguesa. Ao mencionar o amor, Norma Telles esta referindo-se ao fato de que Ruy
usava desse sentimento como uma forma de chantagem emocional para tentar prender Adda
as suas expectativas, para pedir que ela sacrifique, em nome de uma vida juntos, “o teu corpo
atua alma, a tua vaidade ao teu critério; mais nada” (p. 64). ‘Mais nada’ s6 pode ser ironia da
autora, uma vez que ja nao resta o que ser sacrificado. Nessa relacao ha um padrao que tende
a se repetir. Ruy passa toda a histéria pedindo para que Adda se comporte como uma mulher
que ele considera digna de casamento. Pede para que ela se vista de forma que esconda seu
pescogo, seus ombros; que nao se enfeite tanto, ao ponto de chamar a aten¢ao por sua beleza;
pede que se resigne a sua condi¢ao de pobreza, para que possa viver uma vida simples, hu-
milde, ao lado dele. Declara que, quando ela se tornar sua mulher, a trancara “a sete chaves.
Para mim, s6 para o meu orgulho e 0o meu amor” (p. 64), 'o que o fard repetir as atitudes do pai
para com a mae dele. Como com os passarinhos, presos em gaiolas para o orgulho do homem,
que diz amar ouvir o som de seus cantos, aqui 0 amor romantico também estd associado a
uma prisdo. Adda, embora por momentos concorde em ser comedida, n3o se limita as expe-
tativas do pretendente. Por conta disso é que Ruy a acusa de nao o amar como ele a ama: “se

'A partir daqui, as citagGes diretas do romance Cruel amor serdo referenciadas apenas pelo nimero da pigina em que se
encontra na edigdo lan¢ada pela Editora Janela Amarela, em 2021.
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me amasses, Um pouco a0 menos, custar-te-ia tao pouco fazer-me feliz” (p. 64). Mas o ponto
devista dela é outro: “Se me amasses deverias desejar a minha felicidade” (p. 182), e diz que o
amor nao é escraviddo. A principal ideia, talvez, que o romance nos traz na figuracao de Adda
seja a de que o amor romantico pode ser, na verdade, uma priso. Iria suprimir toda a sua ja
parca liberdade, podendo chegar ao ponto de mata-la, como ocorreu com Angela.

Contudo, como uma andorinha voando sozinha nio faz verao, Adda, destoante nesse
cendrio, é vista, por alguns personagens do enredo, como imoral, uma vez que nao se resig-
nava as expectativas daquela pequena comunidade em relagao ao comportamento da mulher.
Para o pai de Ruy, terrivelmente contra a unido dos dois, ela “ndo era mulher talhada para
esposa, para os sacrificios do lar de pobre e as grandes abnegag¢des da maternidade”. Na visao
dele, um eximio representante do patriarcado, “ela era a incégnita, saida de um ventre im-
puro e atirada como um sobejo para a porta de uma mulher desonesta” (p. 177). Culpada por
uma condi¢ao aquém de seu controle, Adda, porém, nao se vé dessa forma: “— Eu nao tenho
culpa do crime de meus pais para arrastar toda a vida a sua responsabilidade. Tenho jus a
viver e a ser amada, como as outras mulheres. Sou bonita, sou moga”. (p. 132). Esse é uns dos
fragmentos em que se nota autoconsciéncia da personagem. Era, sobretudo, uma mulher de
personalidade, consciente de sua beleza. Compreendia bem o quanto era bonita e isso fazia
com que se revoltasse mais com sua condigao de pobreza: “seu destino ingrato obrigava-a a
permanecer na sua cadeira de costura, picando os dedos, esperdi¢cando a beleza de que tinha
tao nitida consciéncia...” (p.189).

UMA DEUSA SENSUAL E PAGA

Adda é uma figura destoante no romance. Essa condi¢ao tem evidéncias tanto na des-
crigao que faz o narrador de suas roupas como dos espagos em que ela circula. O narrador
articula a linguagem de sua escrita para erotizar até mesmo a relagao da personagem com o
espago, a0 mesmo tempo expoe ao leitor a visao social sobre a personagem, por meio dos olhos
de Ruy. Na citagao direta a seguir, a visdo de narrador e personagem se confundem, quase
que indissociavelmente. Muito provavelmente é mais o ponto de vista de Ruy, atormentado
pela sensualidade da mulher que ama, exposta assim, para todos:

entre o grupo palido das virgens veladas, a sua figura ressaltava num
destaque sensual, como seu vestido escuro degolado mostrando-lhe o
pescogo roli¢o e branco, todo nu, o cabelo negro abundante enrodilhado
na nuca num rolo transpassado por um prego dourado e um enorme
hibisco escarlate sangrando-lhe peito arredondado, feito para o amor.
Parecia Uma Vénus de joelho, castigando a sua carne de pecado, e redi-
mindo a sua alma no anseio desesperado das stplicas catélicas (p. 51).

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 46, p. 1-18, e-23587, 2024. 4
DISPONIVEL EM: <HTTP://WWW.REVISTAS2.UEPG.BR/INDEX.PHP/UNILETRAS>



T1aco RODRIGUES FERNANDES

A descrigao toda é uma profanagao do templo religioso. A deusa paga, do amor e da
fertilidade, assemelha-se a personalidade de Adda no romance. Sensual. O cabelo enrolado
representa o 6rgao genital feminino, que, lembrando o ato sexual, é transpassado por um
prego dourado, o 6rgao genital masculino. Na cor escarlate da flor, a escritora metaforiza a
perda da virgindade. Nesta cena, Jlia Lopes de Almeida, de forma sutil, aposta com ousadia
no teor erdtico na caraterizagao da personagem. Mais a frente, quando Adda estd em aulas
de nata¢ao com Eduardinho na praia, a escritora volta a optar por esse mesmo estilo, agora
simulando, no espaco natural, o movimento do ato sexual: “na dgua mansa, o Eduardinho
ensinava agora Adda a nadar. As suas maos magras, de longos dedos, tateavam-lhe o corpo
esbelto e lindo, suspendendo-o sobre a 4gua mole, fazendo-o ir e vir de um a outro ponto”
(p. 247, grifo nosso). Ela deixava-se conduzir por ele, “passivamente”, ainda diz o narrador.

Na pdgina seguinte, a descrigao do espago é concluida com o espreguigar-se da dgua
em uma voldpia mole, “deitando-se na areia em ondas cansadas. Toda a manha era como um
suspiro de amor...” (p. 248). O final nos faz lembrar o relaxamento apés o gozo do ato sexual.

UMA GATA BORRALHEIRA

Um dos pedidos de Ruy é para que Adda nao mais aceite os vestidos usados de sua amiga
Leonor. Esta dava-lhes aqueles que n3o mais queria usar, aquela, afeita ao oficio da costura,
customizava-os. Para o estudante, isso era o mesmo que aceitar, de forma humilhante, como
esmola, os restos da amiga rica. Porém, Adda nao pensa da mesma forma: “— Gosto de bailes,
gosto de andar bem vestida, e nao tenho vergonha de vestir os restos de uma amiga boa e
discreta como Leonor, ja que n3o tenho dinheiro para comprar vestidos” (p. 182-183). Leonor
n3o é uma amiga boa, mas, sim, usa Adda e seus dotes com a agulha para ajustes em seus
vestidos. Adda, para ela, se afigura mais como uma dama de companhia. Na relagao dessas
duas personagens de classes socias opostas, a autora evidencia uma forma de tratamento que
pessoas ricas dao aos pobres. Leonor até pode permitir que Adda a chame de amiga, mas a
trata como empregada, e esse vinculo s6 pode ser mantido dessa forma. No momento em que
a familia de Leonor comega a perceber que Eduardinho estd demonstrando mais interesse
em Adda, batem com a porta em sua cara. E a representa¢io de uma classe que gosta de ser
servida, mas jamais espera que aqueles que os servem tornem-se um deles. Essa amizade é o
que dd acesso a personagem pobre ao mundo da elite, mas ela sé 0 pode acessar como alguém
que esta abaixo no nivel social. Em uma das tltimas vezes em que Adda vai até a casa da amiga,
quando esta a chama para que a ajude a se vestir para uma festa, a avd, Delfina, a recebe com
rispidez: “que entrasse, Leonor esperava por ela, ja que a pusera naquele costume, que a fosse
pentear e vestir” (p. 254). A personagem é convocada e vai de Copacabana a Ipanema apenas
para pentear os cabelos da amiga. No quarto, o narrador nao polpa palavras para desenhar a
situa¢do humilhante a que Adda estava submetida. A representagao é simbdlica diferencas de
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classe entre as duas personagens: “picando-se em alfinetes, enfiando e desfiando agulhas, a
moca se arrastava de joelhos no chao, corrigindo os defeitos do vestido da amiga, cuja imagem
se reproduzia impassivel no cristal do espelho” (p. 255). O adjetivo com que o narrador descreve
o reflexo de Leonor traz um sentido quase perverso para a personagem, de alguém que sente
um certo prazer em subjugar, em inferiorizar para se sentir superior.

Uma das ocasies em que Adda usa um desses vestidos é no baile do pai de Leonor, sena-
dor Guidao. Do ponto de vista de Ruy, “a sala tinha um ar burgués, familiar. [...] As fisionomias
tinham uma expressao expectante, quase aborrecida” (p. 71). Impregnava o ambiente um ar
de enfastio. Aqui parece nao haver a alegria e vivacidade que geralmente est3o associadas ao
conceito de festa. Adda, ao adentrar no salao, chama para si a aten¢ao de todos os presentes,
pois ela “aparecia, com o colo e os bracos nus, em toalete de gala. No meio de todos os vestidos
afogados que enchiam o salao, o seu assumia ares de petulincia e de desafio, pelos seus tons
flamantes e formas impudicas” (p. 72). Ela era pobre, mas vestia roupas finas. O narrador re-
lata a inveja por, mesmo com um vestido surrado, ela conseguir ser a mais bonita e admirada
do salao. No entanto nao deixa de ponderar, “todas as senhoras conheciam a origem daquela
seda amarrotada” (p. 72). Isso acomoda o despeito, vestido doado quase como uma esmola.
Comentava-se no salao a sua falta de pudor, o seu atrevimento. Ela fingia nao perceber, mas
“revoltava-se contra aquela miséria que a sujeitava a tantos comentdrios” (p. 72). Adda é uma
mulher deslocada, desencaixada da sociedade em que vive. Ela nao se vé pertencente aquele
contexto, pois nao se adequa as normas por ele impostas, mais que isso, nao as aceita. Mas ela
também n3o tem nada nem ninguém em quem se apoiar. E uma andorinha voando sozinha.
Por isso, ela também, por vezes, parece estar perdida e ser contraditéria. Ela nao se vé como
parte daquela comunidade de pescadores em que nasceu. A sua propria forma de se vestir a
distancia daquele meio. Por outro lado, ela ndo tem condigdes financeiras para acessar o outro
mundo, isso dé se da por meio de uma espécie de criada de Leonor. Nesse mesmo sentido,
Ruy e Eduardinho se apresentam como uma forma de complicar ainda mais a suas ja frageis
certezas. Assim ela é deslocada tanto social quanto amorosamente, e, na verdade, uma coisa
parece estar ligada a outra. Nao segue a cartilha de bom comportamento ditada por Ruy, e nao
tem condigoes financeiras para estar a altura do que a familia de Eduardinho espera de uma
mulher digna de ser a sua noiva. No que diz respeito a contradi¢ao, é um aspecto importante
no romance. A prépria sociedade é contraditdria, porque é o embate dos individuos com o
coletivo. A individualidade de Adda, que é formada em rela¢ao com todos dentro do tecido
social do qual faz parte, se destaca e entra em conflito nao sé com os personagens com que
tem relagao como também com ela mesma. Porque, ao estar ligada a indmeras pessoas e fazer
parte de um conjunto social, ela precisa lidar ndo sé com suas vontades, mas com uma série
de outros elementos para além de seu controle. As expectativas para seu género e para sua
classe, dentro do contexto histérico em que vive, s3o bons exemplos disso.
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Na sociedade, caracterizada como rede de relagdes moveis por Norbert Elias, cada
individuo tem sua fun¢ao mais ou menos estavel, de forma a nio ser possivel altera-la facil-
mente de uma hora para a outra. Um pouco dessa defini¢ao serve-nos para entender melhor
arepresentacao de Adda em Cruel amor. Ela nio vive isolada. Alids, assim como ela, nenhum
dos personagens ali pode ser entendido de forma isolada. E essa relagao com os outros, e em
um sentido maior, com a sociedade, que é a contradi¢ao. As pessoas tém suas expetativas,
mas o mundo tem suas exigéncias. Temos a nossas vontades, mas a vida em sociedade impde
suas obrigagdes. E isso que Elias vai descrever como relacdes de interdependéncias, nogio
que pode ser aplicada a todo o romance. Por essas relagdes, estamos, segundo o autor, vincu-
lados uns aos outros de forma ininterrupta; assim, formamos longas cadeias de atos, “para
que as agoes de cada individuo cumpram suas finalidades” (p. 23). Na visdo dele, isso é uma
forma de aprisionamento: “Assim, cada pessoa singular estd realmente presa; estd presa por
viver em permanente dependéncia funcional das outras; ela é um elo nas cadeias que ligam
outras pessoas, assim como todas as demais, direta ou indiretamente, s3o elos na cadeia que
a prendem” (p. 23). Dentro daquela sociedade, as mulheres tinham suas fun¢des muito bem
delimitadas, assim como ditados seus comportamentos padroes. Isso entra dentro das fungdes
estabelecidas para elas. Nesta rede de relagdes méveis, por consequéncia, tornam-se aquilo
que se espera delas, variando de acordo com a classe social. O que me parece é que Adda é
um bom exemplo de alguém que nio estd querendo seguir o script. E uma escolha que ela
pode fazer, e que certamente terd consequéncias. Ela é a representacao de uma personagem
feminina em embate com a norma de conduta social elitista?

A ROUPA COMO FORMA DE PRISAO

E por conta de outro vestido que Leonor lhe da que ela e Ruy discutem novamente.
Desta vez, no momento em que voltava da casa da amiga com o embrulho, Ruy a encontra na
praia, tira o pacote das maos de Adda, e continuam a caminhar. Ja aqui, ele desencadeia uma
série de censuras ji muito repetidas anteriormente em stplicas para ela: “o teu penteado, o
teu sorriso, o teu andar, o decote dos teus vestidos, o polimento das tuas unhas, denotam a
preocupacao de seduzir” (p. 180). Ele, mais uma vez, pede para que ela seja mais simples, por-
que tem citimes. Uma vez que a ideia de aprisionamento perpassa o romance, é interessante
pensar aqui, no contexto todo da representagio de Adda, na insisténcia de Ruy para que ela se
vista de forma menos decotada, denotando que a prépria roupa da mulher se constituia como
uma forma de aprisionar o corpo feminino. Ruy sobre isso ainda pede para que ela se faga feia
para os outros e bela sé para ele, ou seja, que se cubra em puiblico e se mostre apenas aos seus
olhos, entre quatro paredes. Que ela abandone o autocuidado, expressa em detalhes, como o
polimento das préprias unhas. Diz ter muito ciimes, porque tem medo, sobretudo porque a
deseja para sua mulher. O receio aqui é pela falta de controle sobre o corpo dela, que ele n2o
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tem. Ruy insiste em tom imperativo “tu nao vestirds este vestido”; “ndo irds ao baile”; “nem
saird de casa” (p.181). Pede para que Adda devolva-o. Nessa cena, se sobressai com mais énfase
a centralidade da vontade masculina. Ruy diz: “renuncies a tudo pelo seu amor” (grifo nosso).
A mulher renunciando a si mesma, para a felicidade e crescimento do homem. E, diante da
irredutibilidade de Adda em obedecer aos seus pedidos, o mogo “atira o embrulho das sedas
no mar” (p. 183). Logo depois, ele se arrepende, pois age por impulso, assim como o pai. Adda,
revoltada, segue na frente, sem responder aos pedidos de desculpas de Ruy, ja agora muito
arrependido. Por fim, ela diz:

Procure outra mulher, Ruy, que o compreenda. Eu sou imperfeita e
adoro a minha imperfei¢3o, para poder emendar-me. N3o nasci para
freira, nem tampouco para mulher de um homem capaz de me deixar
presa em casa pelas trangas... como... como... alguns ciumentos que ha
por ai. E agora fique sabendo que hei de ir ao baile seja como for e que
hei de dangar até a madrugada! (p. 184).

A personagem é composta por uma personalidade forte e determinada. Convicta de
sua beleza e do que quer para sua vida, ela n3o se curva as vontades de Ruy, nao se anula para
caber no mundo dele. Assume seus préprios defeitos, para que seja possivel melhorar, aceita-
-0s como parte de quem é, somente assim, pode, ent3o, emendar-se. Ela nao pede permissao,
nao aceita restrigoes, atitudes que a colocam em embate direto n3o s6 com o pretendente a
namorado, mas também com o sistema em si. Além disso, n3o estd preocupada com a opi-
nido da sociedade sobre suas condutas. O que lhe importa é seu préprio bem, embora o seu
verdadeiro dilema seja saber qual é esse bem. Porque nao ha garantias. A vida em Cruel amor
é uma aposta. E Adda apostara alto. Essas caracteristicas sao quase que de uma revoluciona-
ria, tendo em vista o furor de certas atitudes de Adda. Isso percebemos na cena em que ela
customiza seu vestido para o baile supracitado: “arrebatou a tesoura, febrilmente e, sem um
minuto de hesitagao, cortou as mangas do vestidol[...] Os bragos devem ficar completamente
nus... disfargo as cavas com tufos de gaze... isto arranja-se depressa!”. Além disso, com igual
ousadia, “pegou de novo na tesoura e, sem trepidar, talhou o corpete no peito e nas costas” (p.
70). Ao cortar partes do vestido e por a mostra aquilo que deveria esconder, Adda est cortando
também correntes sociais que prendem a mulher em seu préprio corpo. Um questionamento
que, por isso, Ruy se faz é se “o egoismo da beleza seria nela mais poderoso do que o amor, ou

1”

o amor nao seria nenhum?!” (p. 72). Nesses termos, nao é permitido a mulher amar-se mais
do que ao homem. O que vem antes, na construgao desse paragrafo, expde, nos pensamentos
do personagem, uma contradigdo. Ao ver Adda entrar no baile, com os cabelos entrelagados
em pedrarias falsas, ostentado sua carne moga, mostrando a nascente de seus seios, ele se
pergunta se é possivel ser ela a mesma mulher que, poucas horas antes, tinha lhe prometido
“esconder, disfargar a sua formosura provocadora, para se aproximar assim da felicidade que

ele sonhava”; ainda, naslinhas seguintes, a primeira pessoa do singular impera: “seria a mesma
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criatura em que ele encarnava o seu melhor sonho de felicidade” (p. 72). O que o fragmento
nos da é a predomindncia das vontades e da prépria felicidade masculina sobre a feminina.
Adda preocupar-se com sua beleza é egoismo, porém Ruy nem se da conta de que, ao pen-
sar em seu futuro relacionamento com ela, sé considera os seus préprios desejos e projetos.
Nessa perspectiva, o uso da primeira pessoa do singular predomina na fala do personagem.
Ja a presenga do verbo encarnar é cirtrgica, porque o que Ruy faz é projetar sua felicidade
no corpo de Adda e, para que isso dé certo, ele precisa apoderar-se do corpo dela, controla-lo.

A VERDADEIRA HERANCA

Na citagao direta da segaoanterior, Adda faz meng¢ao a uma mulher presa em casa pelas
trangas, assim ela recupera a histéria de vida da mae de Ruy. O que ela estd dizendo, na verda-
de, é que nao quer ser protagonista do mesmo enredo. Isso porque percebe que o filho parece
trilhar o mesmo caminho do pai. Isso também é observado, de uma forma mais sutil, por Rola.
Aoirvisitar Flaviano, que tinha torcido o pé, ela passa por sitios, cendrios de sua infancia e da
juventude. Acompanhava Angela, nos raros passeios que Mangino lhe permitia, por aqueles
campos, antiga fazenda de D. Constanca. J4 ali Angela andava “ausente, aos suspiros”. S6 po-
dia sair com a permissao do marido. A Gnica vez que n2o pediu a autorizagdo, ao chegar em
casa, foi esbofeteada. Rola presenciou isso, vinha disso também o 6dio do coronel para com
ela. Conhecia seulado mais sombrio, aquilo que, perante a sociedade escondia. A personagem
era, assim, a Unica testemunha da sua fraqueza, das atitudes do passado, que agora no pre-
sente se transformaram em fantasmas que assombravam sua consciéncia culpada. Mas Réla,
discreta, “calara-se muito bem calada, mas guardava nitidamente na meméria a lembranga
daquela mio pequena e seca, com que as maos de Ruy se pareciam, batendo brutalmente no
rosto palido da mulher” (p. 196, grifo nosso). O aposto dd a conotagao critica da narrativa. O
fato é que Mangino oprimiu tanto a mulher, agredindo-a, prendendo-a pelo cabelo, que ela
enlouqueceu, assim se dd sua morte. Mesmo sabendo disso, o coronel teme que o distarbio
de Angela seja bioldgico e hereditario, que, por isso, o filho também fique louco. Isso ator-
menta o pai de Ruy, que vé o filho reproduzir até os mesmos gestos da mae. O curioso é que a
narrativa também parece apontar para essa propensao do personagem a loucura. No capitulo
XII, “Ruy ia e vinha a espera de Adda, que lhe prometeu dar voltas pela praia” (p. 175). Aqui
mais uma vez ele repete as mesmas atitudes do pai, cuja mania eram passeios interminaveis
pelo corredor que ligava a sala a cozinha. O coronel, entao, temia por ver no filho os gestos da
mae, mas nao conseguia enxergar que ele ia repetindo mesmo as suas proprias manias. No
pardgrafo seguinte, Ruy parece alucinar:

A seus pés o ervacal rasteiro, ericado de cardos espinhentos, cipds e ca-
beca-de-frade, desenhavam sombras esquisitas, de animais fantdsticos,
aranhas negras, tarantulas formidaveis, polvos estendidos sobre o leito
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frio do ch3o... A cada passo, Ruy julgava ver moverem-se a roda de seus
pés esses seres estranhos, numa ameaca silenciosa e terrivel (p. 176).

Assim como a mae, Ruy também, ainda que em menor nivel, é controlado pelo pai,
que supervisionava até sua comida: “O coronel obstinava em fazer-lhe o prato. Dir-se-ia que
os quinhdes vinham pesados, como se se tratasse de um doente” (p. 207). Ruy se aproxima
da loucura da mae porque, assim como ela, também é uma vitima do pai. Ao tentar proteger
o filho como sua propriedade, da forma que fazia com sua mulher, ele provoca também nele
distarbios psicoldgicos. Rdla, em seus pensamentos, desconsidera que Ruy também ficasse
louco como Angela: “nio acreditava que o pai receasse vé-lo herdar a moléstia da mie... [...] Bem
sabia o coronel que o cérebro da mulher adoecera pelos martirios que ele lhe infligira” (p. 197).
Nesse contexto, Ruy estd propenso a loucura por estar submetido a uma situagao semelhante
a da mae, vitima igualmente de Mangino. Nao ¢ um mal hereditario. Outro ponto ¢ o fato de
que Ruy é mais propenso, por ser homem, a herdar o comportamento agressivo do pai, uma
conduta aprendida socialmente, dentro de uma estrutura patriarcal. No capitulo III, Ruy diz
a Rola que pensa que a objecao dela a seu casamento com Adda é por ser ele um condenado,
“um marido perigoso...” (p. 35), pois, talvez, estivesse fadado a0 mesmo destino da mae. E é
isso que Adda parece perceber nele, um perigo, mas no no sentindo a que ele se refere nessa
declaracao. Em uma cena em que Réla lhe pede que seja sincera com Ruy, que o deixa, ja que
aceitava as investidas de Eduardinho, ela responde que sentia gostar muito dele e ndo queria
vé-lo sofrer. Contudo, ninguém achava possivel ele desobedecer ao pai para casar-se com ela.
Era um fraco, “sé obstinado no cidmes... Somente ela, Adda, nio teria a mesma passividade
de uma D. Angela”, a mae contesta: “ndo compare Ruy ao pai”, e ela responde que “o sangue é
o sangue” (p. 250). Em um contexto social em que, para muitos estudiosos da ciéncia, o cerne
da condigao da loucura feminina concentrava-se “na esfera da sua natureza e, sobretudo, da
sua sexualidade” (Engel, 1997, p. 333), Julia Lopes de Almeida, fora da curva, aborda o tema
por outra perspectiva. O adoecimento mental das mulheres muitas das vezes poderia se dar,
como ocorre a Angela, pelo encarceramento. Adda pede para que Ruy seja menos ciumento,
o que o personagem responde dizendo que nao pode renunciar ao seu ciime, porque ele estd
unido A sua alma, como a sua pele A sua carne. E como se fosse parte de sua natureza. Esse
comportamento esta tao impregnado nos moldes sociais, que é visto pelo personagem como
natural. E o comportamento do pai, entio, que, como homem, Ruy tem de heranca. Por outro
lado, nio é pela promessa de ser livre que Adda foge com Eduardinho. E impreciso atribuir sua
fuga a um motivo especifico. Ela transitava entre dois mundos, em duas realidades e entre dois
amores. Mas a imprecisao é parte significativa do entendimento do romance. Nem sempre
hd apenas um motivo que justifique as atitudes de um individuo. Vivendo em sociedade, ha
uma série de acontecimentos simultineos e demandas impostas pelas rela¢des de interdepen-
déncias, o que torna dificil atribuir a apenas um motivo as atitudes de uma pessoa. Cruel amor
indica também para a o fato de que a vida foge ao nosso controle. Adda tinha se decidido: ir
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até Leonor, dizer-lhe que nao poderia mais frequentar a sua casa, que encerrava para sempre
aquela fase de sua vida e que iria se entregar toda ao amor de Ruy. Mas o despeito com que é
tratada por aquela que outrora tinha considerado amiga torna-se intragavel e transforma-se
no estopim de sua fuga. Agora, com o orgulho ferido, fragilizada, de forma impulsiva, ela
aceita, sem pensar, a proposta de Eduardinho. Vamos aos fatos!

ENTRE O SONHO E A REALIDADE

Ninguém em Copacabana sabia de quem Adda era filha. Mas todos os pescadores mais
antigos ali conheciam-na desde crianga. Todos a tinham pegado no colo. Mas, na visdo geral
daquela comunidade, a medida que crescia, Adda “tomava ares de doutor”. Evitava até mes-
mo suas companheiras de infancia, Horténsia e Maria Adelaide, voltando-se “toda para dona
Leonor, filha do ricago Guidao”. Afinal, segundo o que parece ser reflexdes de Ruy, uma era
filha de um carpinteiro e noiva de um mestigo e a outra “fazia redes cantando para ajudar o
pai”. Sem que ninguém soubesse como, ela insinuara-se “em casa do senador Guidao; herda-
va os vestidos de D. Leonor, que chegava a leva-la ao teatro e a outras festas consigo” (p. 52).
A relagdo com a amiga rica dd a ela acesso ao mundo da burguesia. Para uma moga jovem e
muito bela, limitada por sua condigao social, era como ver a vida dos sonhos em uma vitrine,
mas saber-se pobre demais para poder sequer entrar dentro da loja, sendo como empregada.
Ao ter conhecimento da fartura de Leonor, de sua vida de luxo, de também, mesmo que re-
baixada a uma pseudo amiga, com ares de dama de honra, participar daquele mundo, Adda
se revolta com sua vida de privagao. Com as investidas de Eduardinho, ela tem agora uma
chance de participar daquele mundo n3o mais como uma criada que esperava ser chamada
quando Leonor precisava que “ela fosse pregar os alfinetes ou pentear os cabelos da amiga”
(p. 275), mas como alguém que iria “sortir-se na mesma modista, moraria em casa a parte,
ajardinada” (p. 277). Algo, como reflete ainda a personagem, que ela nao teria com Ruy, com
quem estaria para sempre jungida a pobreza.

Além de comecgar a dar aulas de natag¢do na praia para Adda, Eduardinho também, na
companhia de Leonor, a busca para passeios de automével na Avenida Central. Aqui, Jalia
Lopes de Almeida ficcionaliza um grande simbolo do processo de modernizagdo pelo qual
passava a cidade do Rio de Janeiro. Inaugurada em 1905, a Avenida Central* é um marco na
vida urbana da elite carioca. Ela sintetizava “a modernizagao da capital e do pais. Seria a vi-
trine, 0 espago, enfim, para o desfile da modernidade do século XX, um instrumento para que
a “civilizacao” chegasse ao povo, o modelo nao apenas formal, mas ideoldgico a ser copiado”
(Pinho, 1989, p. 15). Constituia-se uma passarela por onde desfilava a burguesia. A Avenida
também representava um pais em transigao socioecondmica: “instrumento de ruptura com a

A Avenida Central foi inaugurada em 1905, no governo do prefeito Francisco Pereira Passos, mas foi remodelada anos
depois e, em 1912, passou a se chamar Avenida Rio Branco, nome que tem até os dias atuais.
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velha cidade colonial, que pouco se expandira em trés séculos e meio de existéncia”. Ela seria,
entdo, “a precursora de uma nova ordem, da modernidade que urgia em se manifestar, antes
mesmo do apagar das luzes do século XIX” (Pinho, 1989. p. 3). Nao é por acaso que Adda se
insere, ou melhor, é inserida nesse cenario. A personagem representa também uma ruptura
com velhos costumes. Assim como a cidade mudava, o comportamento social feminino fazia
sua transi¢ao. A personagem, como ja vimos, traz em si uma ideia de modernizagao. No ex-
certo seguinte esta registrado seu deslumbramento diante da nova arquitetura que ganhava
forma na entao capital do Brasil:

Quando entraram no fervilhamento das luzes da Avenida Central,
Adda sentia-se desmaiar. Ia como num sonho. Toda a rua tumultuava,
palpitava, sob a onda movediga do povo, dos carros e dos automéveis
cheios. Até do asfalto e das pedras inanimadas das calgadas irrompia a
animac3o da febre. Olhando por entre as palpebras alquebradas paras
as trés enormes filas de luzes, Adda tinha como a sensagdo extravagante
de que elas teriam sido acesas em seu louvor! Nunca a certeza de sua
formosura lhe sugerira uma ideia tio clara do seu prestigio na terra;
afigurava-se-lhe que toda a gente voltava para ela os olhos como para
uma rainha que passasse numa procissao (p. 257).

Era mesmo uma febre; dentre tantos, mais um virus vindo da Europa chegava ao Brasil.
A ansia em se vestir e ter hdbitos mais proximos possiveis dos moldes e dos costumes euro-
peus havia contaminado o imagindrio sociopolitico da cidade do Rio de Janeiro. Entao, com a
inauguracao da Avenida Central, os passeios de automéveis pelo centro da cidade tornaram-
-se 0 mais novo habito da elite burguesa, para sustentar a necessidade que esse grupo social
tinha/tem de ostentar seu poder aquisitivo; era, antes de qualquer coisa, uma demonstragao
de status. As luzes das lampadas elétricas e combustores de gis chamam a atengao dos olhos
de Adda, a fazem delirar. Ela sentia-se desmaiar, diz o narrador, ‘la como num sonho’. Nisto
vem seus devaneios, sentindo-se a pessoa mais importante ali, como se tudo fosse feito para
ela. Ao entrar no mundo da elite, ela comega a se sentir e se ver a partir da perspectiva dessa
classe. Na figura da rainha, a narrativa leva ao limiar da imaginagao a sensa¢ao de importancia
que nao sé agora Adda se d4, mas a propria classe burguesa. Para essas voltas, inclusive, Adda,
desconsiderando as préprias possibilidades de Rola, pede para que esta lhe compre um véu, pois
era mister “um véu grande e fino que lhe cobrisse o chapéu e a envolvesse. [...] Elavia as vezes a
noite, a porta dos hotéis, certas mulheres elegantes, que se apeavam dos automéveis com véus
assim” (p. 191). A mae, sacrificando o par de sapatos de que precisava para si, compra-o para
a filha. Mas, mesmo assim, nas voltas pela Avenida ela percebe o contraste entre seus trajes e
os das mulheres ricas: “outros automdveis se cruzavam com o seu; alguns conduziam mulhe-
res menos belas do que ela, mas refulgindo de luxos de pedrarias” (p. 258). Eduardinho tecia
comentarios sobre isso. Provavelmente como forma de ganhd-la para si, dizia que “a mulher
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que fosse sua s trajaria sedas e rendas [...] Daria a sua noiva um colar rutilante de esmeralda
quando se casasse”; depois, “ao sentir-se triste, bastaria repousar a cabega sobre os ombros da
amada, e ver-lhe a carne moga através do lampejo verde das pedras” (p. 258). A demonstragao
do poder aquisitivo do personagem, o foco naquilo que ele valoriza em uma mulher, sintetiza
avaloracao da materialidade no meio social de que ele faz parte. Mas também traz a baila uma
consciéncia social preocupada em vestir-se de forma “elegante, sempre correto nos seus trajes
inglés” (p. 276). Assim como o proprio ato de passear de carro ja demonstra, a alusdo as joias
e as roupas caras sintetiza a maxima de uma sociedade capitalista: vocé vale aquilo que vocé
tem. A sua felicidade nem se faria olhando diretamente para Adda, mas no reflexo que dela
se veria nas pedras preciosas. Na volta para casa, pela Avenida Beira-Mar, ao sair do mundo
delirante da elite e entrar no mundo real, que era o da pobreza, “a aragem fresca e salitrada
da baia despertou a moga de um sonho” (p. 258). Agora ela era acometida por um sentimento
“menos ficticio”, era o mar lembrando-a de sua origem humilde.

Ruy, na outra ponta social, um homem cujo pai tinha recursos, mas com menor poder
aquisitivo e projecao social que Eduardinho, nao conseguia fazer muito para impressionar
Adda, com promessas que sabia serem dificeis de cumprir. Nas cartas que envia para aamada,
ojovem poeta aposta no romantismo. Escrevia declarag¢oes apaixonadas, em que lhe dizia que
“nao via no mundo outra mulher, ela era a sua ideia fixa, a sua estrela, a raz3o tinica da sua
vida” (p. 251). Nas tltimas correspondéncias, talvez por medo de estar perdendo Adda para
Eduardinho, ele jad ndo mais fazia cobrangas e pedidos para que ela mudasse, escondesse sua
beleza. Agora ele entregava-se a ela como um escravo em suas maos. Se fosse rico a cobriria
de tesouros, “oferecer-lhe-ia a lua, as estrelas, o firmamento constelado, todos os senhos de
poeta amoroso, todas as suas ambi¢des”, para que, assim, ela nao pensasse em mais ninguém
e “soubesse esperar até o dia em que, maior, assente na vida, ele a fosse buscar para a dogura
do seu lar!” (p. 252). Em tons de alucinagao febril, na perspectiva do narrador, ele assumia
ares idealistas, prometendo a Adda dar-lhe, quando formado, joias; leva-la a passeios de au-
tomovel, aos cassinos e teatros. Pedia-lhe perdao por tantas vezes exigir que se fizesse feia;
rogava-lhe que o amasse, sd a ele. A jovem, em um misto de espanto e de piedade, admirava-se
das promessas contidas na correspondéncia, sabia que ele no tinha condi¢des de cumpri-las:
“aonde iria, sendo em imaginagao, buscar esse luxo tentador que lhe oferecia como prémio
de um amor de que exigia dantes tantos sacrificios?” (p. 253). O risco de que o amor de Adda
escape de suas maos faz com que Ruy mude de atitude, ele ja nao exige sacrificios, mas agora
tenta uma espécie de suborno, comprar o amor da personagem com promessas de um futu-
ro luxuoso. Mas ele, além de pobre, é subordinado ao pai, alienado as suas vontades, afinal
também é menor de idade ainda. Isso contribui para que Adda, no fim, escolha fugir com
Eduardinho. Este, diferente daquele, parece menos subordinado as vontades da familia, além
de pertencer a outro extrato social, em que a dindmica podia ser diversa. Na altima vez em
que a jovem é chamada por Leonor para que a ajude a se vestir, antes de entrar na casa, ela
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passa pela varanda, onde estd o rapaz. Estava sentado em uma cadeira de vime, “apreciando
um havana... [...] Estava sd; ao senti-la perto, levantou-se e puxou-a para si, num aperto de
mao lento e amoroso” (p. 254). Vestido de casimira inglesa, todo ele rescendia a tabaco fino.
Contraste direto com “os ternos de casimira baratos” (p. 252), com as gravatinhas de linhos
e os chapéus baratos de Ruy. Ser desejada por alguém tao elegante assim a envaidece. Quem
nao gostou nada da cena foi a avé: “D. Delfina, fazendo ranger com forga a porta de vidro,
apareceu no limiar” (p. 254). No tom da sua voz, notava-se o seu aborrecimento. Eduardinho
adivinha o porqué desse mau humor, mas nao lhe valia de nada, “ja tinha resolvido que Adda
havia de ser sua!” (p. 255).

Depois desse dia, a bela jovem pobre ndo mais foi chamada a casa do senador Guidao.
Como ficara claro, a familia havia percebido os interesses do neto em Adda. A possiblidade de
tornar-se mulher de Eduardinho faz com que Leonor corte relagdes com ela. Mas a personagem
esperava confiante, “havia de chegar a hora em que, no chalé de Ipanema, precisassem que
ela fosse pregar os alfinetes ou pentear os cabelos da amiga desajeitada” (p. 275). Embora use
sempre o termo ‘amiga’, a relacao entre elas nunca passou de um trabalho de Adda para Leonor,
tendo como pagamento vestidos usados. Era comum, até a metade do século XX, as mulheres
das classes altas ter empregadas para dar-lhes banhos, vesti-las, pented-las e fazer ajustes
em suas roupas. A particularidade da relagao de Leonor e Adda é esta n3o ser oficialmente
sua empregada. Assim, Leonor aproveita-se da condicao social de Adda para explora-la. Em
seus pensamentos Adda moéi e remdi os motivos que levaram Leonor a se afastar. Percebera
que tudo tinha comegado na noite do passeio de automével, mas sentia-se isenta de qualquer
culpa, nao podia ser responsabilizada pelos sentimentos de Eduardinho. Considerando a ideia
de culpabilidade feminina que atravessa o romance, ao se eximir de qualquer culpa, seja pelo
amor de Ruy, pelos interesses de Eduardo ou pelo abandono materno, Adda, a personagem
de tragos revolucionarios, diz o tempo todo: eu nao sou culpada de nada. No periodo em que
se manteve em casa, a protagonista vivia com expressdes de divagagdes. Seus pensamentos
estavam presos nos conflitos entre seus sentimentos e seus interesses. Ruy era o seu amor
desde muito nova. Com ares romanticos e voltado para a natureza, “a ensinara a olhar para
as estrelas, a ouvir os murmdarios das ondas” (p. 276). Aqui, por um momento, a perspectiva
sobre essa relagao mantida entre os dois muda, e o foco passa a ser nolado bom. Para além das
cobrangas intermindaveis, também houve momentos de ternura e de trocas. Mas, casando-se
com ele, estaria condenada a pobreza e aos seus ciimes excessivos; 0 que, na sua cabega, de-
senhava-se ao contrario do que seria sua vida com Eduardinho. Os dias passam, com auséncia
de Ruy, voltado para os exames finais e com a corte do sobrinho de Leonor, todos os dias a
visitd-la. Em umas dessas visitas, lhe diz, na terceira pessoa do plural, que em casa “tém-se”
notado a falta dela. O uso do tempo verbal indefinido instiga Adda, renova suas esperancas.
Sentiam a sua falta, “logo, a Leonor nio estaria zangada... talvez que a prépria D. Delfina a
considerasse como uma ingrata...” (p. 279). Nesta noite, chega até ela uma nova carta de Ruy,
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mais enfatica. Tinha tomado conhecimento de mais outro passeio de automével que ela dera
na companhia de Eduardinho. Vinha, ent3o, por meio da carta, alertd-la sobre as intengdes
escusas do rapaz. Pedia-lhe que nao se deixasse iludir por promessas vas e voltasse seus olhos
para o amor puro que ele tinha por ela. Nessa parte, suas stiplicas assumem ares de possessivi-
dade: “nao lhe fugisse, nao o abandonasse, nao o enlouquecesse” (p. 279). Seu tltimo brado de
misericérdia convence a moga, que chega a conclusio de que é ao lado “deste grande coragao
que ela encontraria a felicidade. Eduardo era o desvario; Ruy era o amor. Ficaria para sempre
nos bragos do seu amor antigo”. Por toda a noite, ela nao dormiu:

revolveu-se na cama, sem poder dormir, fixando-se na resolu¢io de
fugir para sempre do Eduardinho e da familia Guidao. Toda ela devia
ser de Ruy, a quem ji se prometera desde o lindo raiar da sua mocidade.
Voltaria para ele, modestamente, honestamente. Ele fizera bem em
escrever-lhe aquela carta t3o sentida, t3o profundamente verdadeira.
Pensando bem, o Eduardinho desgostara-a com a sua grosseira oferta
de joias; vinha-lhe o arrepio do arrependimento. Voltava para o seu
amor antigo, como uma andorinha para a primavera! Sabia bem o que
a esperava: sacrificio e pobreza; mas a sinceridade de Ruy merecia-lhe
aquela abnegagdo. Depois, se os outros esperavam humilha-la, perde-
riam bem o seu tempo. Seria ela quem se afastaria primeiro. Como o
dia tardava! Ela ansiava por correr ao lindo chalé do Ipanema, onde
tantas vezes se arrastara de joelhos pregando os alfinetes nas saias da
amiga egoista, para lhe dizer um adeus altivo e dissuadir o Eduardinho.
Compreendia enfim que s6 a tinham estimado por carecerem dos seus
favores, mas que todos se empertigavam agora, s6 com a simples ideia
de que ela pudesse vir a ser da familia... A sua dignidade revoltava-se.
Decidiu fazer ponto naquele capitulo de faceirice voluptuosa que a ia
enredando (p. 280).

Ajoia ofertada pelo rapaz foi em substitui¢cio ao anel que Ruy lhe havia dado. E um sim-
bolo de compromisso. A principio, Adda se entusiasma: “como seria o anel?... Talvez parecido
com o de Leonor, que lhe iluminava os gestos e poetizava as maos...” (p. 279). O predicado de
amor - velho - repetida pela segunda vez, aliado ao que vem logo em seguida, gera um senti-
do de que Adda estava voltando para o antigo conceito de amor, no qual ela teria como certo
seu sacrificio. Decidida, ela vai até a casa de Leonor. Queria apenas por um ponto final nesse
episédio de sua vida. Na residéncia do senador, entra pelo portao, sobe os degraus da escada
e aperta a campainha. “Neste instante viu através dos vidros da porta passar lentamente, do
saldo, para a sala de jantar, a figura impassivel de Leonor, que voltou para ela o rosto palido,
em que os olhos pareciam ainda mais sérios e mais frios, e sumiu-se sem dar um passo ao seu
encontro” (p. 181). O desaforo tira-lhe o chdo. Morta de raiva, volta a tocar a campainha. Mas
apenas um criado vem dizer-lhe, por uma frincha mal aberta da porta, que as senhoras nao
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estavam em casa. Adda sai correndo, meio tonta. Ao voltar-se para a janela da sala, na busca
de ver Eduardinho, vé o velho coronel Mangino, rindo-se da sua desgraga. Mas o rapaz n2o
deixou de ir ao seu encalgo. Vinha pedir desculpa pela desfeita da tia e propos-lhe, na mesma
noite, uma fuga. A esperaria “na esquina da Rua da Nossa Senhora, as nove horas” (p. 283).
Adda nao diz que sim nem que nao e entra em casa. Neste instante, Mangino passa na rua, ia
para casa contar a novidade ao filho. Ruy nao reage como o pai esperava, em um rompante,
sai correndo em dire¢do a casa de Adda. No momento em que ele chega na residéncia, ela ja
tinha fugido pela janela, ao encontro de Eduardinho, deixando apenas uma carta para a mae.

Capitulos antes, Rola encontra-se com Mangino em casa de D. Delfina, para convencé-lo
aque deixasse o filho namorar com Adda. Para isso, se o problema fosse o 6dio do coronel para
com ela, iria embora, sumiria no mundo. O que lhe importava era a felicidade da filha. Mas a
verdade era que ele queria mesmo era ver o filho casado com Leonor, porque nutria ambigoes
de ascender socialmente. O fato é que, nessa cena, pegando uma deixa de Rdla, ele a induz a
pensar que Adda poderia ser sua filha, irma de Ruy. Isso tornava o amor dos dois, impossivel.
D. Ricarda dissuade a amiga. Era uma maldade do coronel para afastar o casal. Mas esse encon-
tro, imprevisivelmente, serve aos interesses de Mangino, pois ele, assim, comega a estabelecer
um vinculo com a familia do senador. A costureira conta tudo isso ao jovem, mas ele, no dia
seguinte, lhe envia uma carta, na qual diz que o pai lhe negou tudo. Ruy escolhe o lado do pai
desde o principio. Ele parece ser incapaz de desobedecer ao pai e assumir o comando de sua
vida. Noinicio, ele ja tinha descoberto que o coronel era o causador da morte da mae e, mesmo
assim, nao fez nada. Suas caracteristicas desenham um personagem romantico, idealista, mas,
na pratica, nao consegue ultrapassar os limites da vontade do pai. Vive uma vida acomodada,
de um rapaz burgués e desobrigado do trabalho. Nao por acaso estuda Direito, faculdade que
negligencia. No final do romance, ele aparece na festa de Sio Pedro. Agora como se fosse um
novo homem, austero, mais desinteressado “daquela sociedade humilde, que principiava a tra-
ta-lo por senhor” (p. 318). Também menos romantico: daquele “menino ddcil, impressionavel,
contemplativo e piedoso, ai vinha até a beira do abismo o homem desafiador da fatalidade.
Poderia agora cair um raio, que ele se sentia bastante forte para o aparar nas maos...” (p. 318).

CONSIDERAGCOES FINAIS

Os pilares que sustentam toda a estrutura da sociedade sio patriarcais, dessa forma,
d3o aos homens a prerrogativa de exigirem das mulheres que renunciem a si mesmas em prol
do crescimento deles. Assim Ruy faz, sem rodeios, quando pede para que Adda se sacrifique,
deixe de lado sua vaidade, os vestidos que ganha de Leonor, para que possa ser sua mulher,
a doce mae dos seus filhos, “a companheira interessada de toda a minha vida de trabalho
e agitacao” (p. 64). Adda foge por encontrar em Eduardinho uma possibilidade, mesmo na
incerteza, de melhorar sua vida. Ela aposta no desconhecido, ao invés de ficar e casar-se com
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Ruy, em quem vé, em fungdo do passado da mae, uma possibilidade de futuro. A desfeita
no tratamento recebido por parte de Leonor, a figura impassivel de Mangino na varanda,
impulsionam sua decisdo. Mas como mulher sua reputagao é melindrosa, suas certezas, ao
fugir sem ter casado, s3o nulas. Ruy, na pagina 279, alerta Adda sobre a reputagao de estroina
de Eduardinho. Fortunata, na casa de Maria Adelaide, faz alusio ao fato de que o avé dele é
um senador e que pode, assim, mexer seus contatos para que tudo fique como sempre esteve.
Nesse cendrio, Adda, como uma mulher pobre, € a inica que tem seu futuro posto em perigo;
Eduardinho nao s6 é homem, como também rico e, sobretudo, neto de um homem influente
na politica. Ele pode ou nao estar falando a verdade. Pode, dessa forma, ser sua mulher por
toda avida ou apenas sua amante por um dia. Como homem, consegue facilmente descartd-la
logo que, se for de fato um estroina, consiga aquilo que quer.

Mangino, Rola, Adda e Ruy estao conectados, sao histdrias que se entrecruzam. Nesse
sentido, o passado atravessa o presente, em certa medida, interferindo nos rumos que a vida
dos personagens vai tomando. Pelo que se passou entre Rola e o coronel, no presente Ruy e
Adda enfrentam dificuldades em engatar um namoro; pelo controle obsessivo de pai para com
o filho, por sua influéncia sobre este, e também pelo préprio exemplo, torna Ruy um marido
perigoso para Adda, mesmo ela sentindo que 0 ama, nao se sente segura em ficar com ele.

Por outro lado, a experiéncia de vida de Réla influencia na forma como ela cria a filha,
nio cerceando sua liberdade. E uma mae mais condescendente; sobre isso, hi a cena em que
diz a D. Ricarda que deixe que a filha se distraia, pois “l4 vird o tempo de sofrer” (p. 69). As
vidas desses personagens, de uma forma ou de outra, estdo interligadas por fios invisiveis.
As decisoes que Adda toma nao s3o apenas dela, estao atravessadas por suas relagdes com as
pessoas com quem convivem e com quem estabeleceu alguma forma de relacionamento; mais
que isso, por coisas que aconteceram muito antes dela nascer. Seu destino fica em aberto, pois é
muito incerto. Nesse sentido, passado, presente e futuro se misturam. Ha aqui um emaranhado
de circunstincias que, assim como na rede de relagoes méveis de Norbert Elias, estdo além
do controle de cada individuo. A dltima atitude de Adda é mais sobre Leonor do que sobre a
vontade da prépria personagem. E por encontrar na fuga com Eduardinho uma possibilidade
de se vingar da amiga ingrata que ela aceita a proposta. Esse complexo entrelagamento de
relagoes talvez esteja metaforizado nas redes dos pescadores do romance, prendendo vidas,
que se debatem, na ansia de sobreviver.
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