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Resumo: A relagdo entre as ideias expressas na narrativa e a poesia no século XVIII,
estabelece um vinculo entre Tomds Anténio Gonzaga, autor da obra Marilia de Dirceu, e
Ignacio de Luzan, autor de La poética. Gonzaga explora a imagem poética, que dialoga
com as concepgdes Luzin, que vé a poesia do século XVIII como imitagdo precisa da
realidade. Especificamente, a complexidade do desenvolvimento estético da poesia
brasileira do século XVIII na obra de Gonzaga define a identidade literdria de uma
sociedade no processo de formagao e desenvolvimento. Nesse contexto, a pertinéncia
de estabelecer o que Gadamer define como “didlogo e poesia” nas expressdes tedricas
e artisticas da poesia do século XVIII no Brasil e na Espanha institui um dialogo no
processo de criagio e desenvolvimento de uma poesia de carater nacional.

Paravras-cHave: Marilia de Dirceu; Poética de Ignacio de Luzdn; Imagem e poesia.

ResuMEN: La relacidn entre las ideas expresadas en la narrativa y la poesia en el siglo
XVIII establece un vinculo entre Tomds Ant6nio Gonzaga, autor de la obra Marilia
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de Dirceu, e Ignacio de Luzan, autor de La poética. Gonzaga explora la imagen poética,
que dialoga con las concepciones de Luzin, quien ve la poesia del siglo XVIII como
una imitacién precisa de la realidad. Especificamente, la complejidad del desarrollo
estético de la poesia brasilefia del siglo XVIII en la obra de Gonzaga define la identidad
literaria de una sociedad en proceso de formacién y desarrollo. En este contexto,
la pertinencia de establecer lo que Gadamer define como “didlogo y poesia” en las
expresiones tedricas y artisticas de la poesia del siglo XVIII en Brasil y en Espafia crea
un didlogo en el proceso de creacién y desarrollo de una poesia de caracter nacional.

ParaBras-crave: Marilia de Dirceu; Poética de Ignacio de Luzdn; Imagen y poesia.

INTRODUCAO

Ao fazer a leitura da poesia do século XVIII, de forma especifica, da obra Marilia de
Dirceu, de Antdnio Gonzaga, é pertinente considerar, além dos aspectos estéticos da poesia
do século XVIII criada no Brasil, o possivel didlogo que, de forma especifica, o conceito da
imagem nesse poema, pode ter ou tem, com as ideias narrativas de um autor espanhol como
Ignacio de Luzan. Nos preceitos tedricos de um autor espanhol como Ignacio de Luzan, é
possivel observar e compreender a perspectiva que a imagem tem na poesia como modelo
e como percep¢ao da realidade, que num sentido tedrico, estabelece um coléquio com, por
exemplo, a obra de um autor como Anténio de Gonzaga. Esse, no processo da criagao da sua
obra, permite perceber ao leitor essa dimensao que a imagem tem na poesia criada no século
XVIII e que estabelece um vinculo com as categorias e reflexdes de um “preceptista” espanhol
da mesma época. Por essa questao, é pertinente nos perguntar o seguinte: Qual é a relagao
entre os conceitos imagem e poesia no século XVIII?; que vinculo ou didlogo pode existir entre
a poesia e as ideias que definem a poética no século XVIII?; como é possivel estabelecer esta
comparagao?

AS CONCEPCOES POETICAS NO SECULO XVIII NO CONTEXTO
ESPANHOL E O BRASILEIRO

No século XVIII, o ambiente literdrio tanto no Brasil quanto na Espanha estava marcado
pelas influéncias do Arcadismo e do [luminismo. Autores como Tomds Antdnio Gonzaga e
Ignacio de Luzan desenvolveram suas obras em meio a essa atmosfera intelectual, refletindo
nas suas poéticas concepgodes sobre a imagem e a representacao da realidade. Gonzaga, em
Marilia de Dirceu, explora o uso da imagem poética como um artefato que influenciou sobre-
maneira na construgao da identidade cultural do Brasil colonial, em contrapartida Luzin, em
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La poética o reglas de poesia en general, legitima uma imitagao fiel da natureza e da realidade,
alinhando-se com os principios estéticos do Iluminismo.

No prélogo do livro De la perfecta expresion. Preceptistas ibero-americanos. Siglo XIX, Jorge
Ruedas de la Serna expde a importincia do desenvolvimento das ideias estéticas vinculadas
a criagao de uma literatura nacional, que, segundo o autor citado, tem sua origem no século
XVIII, entre outros autores e obras’, a partir do texto de Ignacio de Luzdn, intitulado La poética
o reglas de la poesia en generaly de sus principales especies. Para Ruedas de la Serna, a obra de Luzan
influi nos autores mexicanos do século XIX no sentido de compreender e perceber, nas diversas
expressoes artisticas, literarias, uma dimensao social e uma estética. A dimensao social tem
relagdo com a maneira como o autor de uma obra literdria faz uma recria¢ao da natureza a
partir daimagem e o vinculo que tem com a histéria e aquilo que o autor define como fantastico:
“Y cémo de la icastica es objeto la verdad, asi de la fantastica lo es la ficcién, al modo de la
pintura, o representa algiin hombre como es, lo que propiamente se llama retratar, o le forma
de suideay capricho, segtn lo verosimil” (Luzan, 1974, p. 103). A icstica, segundo Luzan, faz
referéncia a histdria; o fantastico, a concepgao poética. Ambos os conceitos representam uma
visdo dialética da recria¢do da realidade, onde, além da representacio do contexto a partir
da histéria, se apresenta o desenvolvimento da poesia com base na imagem da natureza e da
sociedade, que s3o recriadas a partir da histéria e da ficg2o.

Paréceme pues, que la verosimilitud no es otra cosa sino una imitacién,
una pintura, una copia bien sacada de las cosas, segiin son en nuestra
opinidn, de la cual pende la verosimilitud; de manera que todo lo que
es conforme a nuestras opiniones (sean estas erradas o verdaderas) es
para nosotros verosimil, y todo lo que repugna a las opiniones que de las
cosas hemos concebido es inverosimil. Serd pues verosimil todo lo que
es crefble, siendo creible todo lo que es conforme a nuestras opiniones
(Luzan, 1974, p. 150).

Averossimilitude, segundo as ideias de Luzan, tem um vinculo com a imagem de uma
pintura. Uma cépia vem desenvolvida daquilo que pretende apresentar, expondo uma ideia
certa ou clara da realidade que quer ser exposta a partir da escrita, seja na narrativa ou, como
foi colocado nos paragrafos anteriores, na poesia.

A distingdo entre narrativa e poesia é o que permite compreender a maneira como o
mundo é percebido na perspectiva de artistas que, segundo Jorge Ruedas de la Serna, nos
séculos XVIII e XIX na América Latina, se encontram num processo de procurar autonomia e

1O projeto do livro De la perfecta expresién. Preceptistas ibero-americanos. Siglo XIX, organizado e idealizado por Jorge
Ruedas, tem como objetivo mostrar a maneira como as ideias relacionadas 2 literatura e sua fung¢do na sociedade
mexicana ou latino-americana se desenvolvem. A proposta do livro é demonstrar como as ideias sobre a literatura e
a poesia definem a identidade ou o cardcter identitdrio dos artistas e da sua produgio em nagdes que surgiram apds o
processo da independéncia na América Latina.
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originalidade em suas diversas perspectivas artisticas ou na tentativa de criar uma literatura
original e, em consequéncia, nacional, nessa procura da originalidade e do “bom gosto”:

Sin embargo, una de esas variantes, importantes, seguramente es el
autor, en la que acrecienta al capitulo IV de la ‘Primera parte’ la siguiente
distincién: ‘Una es la poética y uno el arte de componer versos...’ y,
aunque a continuacion se refiere a que ‘es comun y general para todas
las naciones y para todos los tiempos’, pues lo particular-nacional,
dirfamos hoy, estd en el ‘modo’ y no en los fundamentos (Ruedas de la
Serna, 1998, p. 14).

Jorge Ruedas de la Serna, ao fazer referéncia a obra de Luzan, distingue as caracteris-
ticas que definirdo as diversas concepgdes tedricas da arte literaria das novas nagoes surgidas
depois do processo de independéncia na América Latina, que, de forma pontual, procuraram,
segundo Ruedas de la Serna, autonomia e originalidade, além de comprometimento social
ao descrever a histdria e os costumes da sociedade na fic¢ao literdria. A poesia, nesse quesito,
também pode ser considerada parte desse processo de criar obras originais que marcam o
rumo de uma literatura nacional ou no processo de ser nacional. Nesse contexto, as ideias
de um autor do século XVIII, como Ignacio de Luzan, estabelecem um didlogo nao sé com
as obras narrativas, como a literatura dos costumes ou o chamado romance histdrico,> mas
também com a poesia criada no século XVIII, no Brasil.

As ideias apresentadas tém um vinculo com o livro Arcddia:Tradi¢do e Mudanga, onde
Jorge Ruedas de la Serna analisa a importancia das obras literarias, em especifico da poesia,
criadas no século XVIII no Brasil e no México. Segundo o autor, o Arcadismo representara a
releitura e reinterpreta¢ao dos autores classicos, além da conformacao do bergo, ou, podemos
dizer, o alicerce de uma literatura nacional. O Arcadismo, segundo o autor, estabelece uma
relacdo entre as concepgdes artisticas e as ideias do Iluminismo com base naquilo que Jorge
Ruedas, fazendo alusio as ideias de Antonio Candido, é definido como um “sistema literario”.
O sistema literario, ou a literatura enquanto sistema, representa o reconhecimento de um
territério, de uma histdria e da natureza a partir de uma linguagem nacional e de uma geragao
que, segundo as palavras de Antonio Candido, é “mais ou menos consciente do seu papel” ao
descrever a realidade nas expressdes artisticas literdrias, narrativas e poesia.

2A distingdo entre as ideias de narrativa e da poesia na obra de Ignacio de Luzan esta relacionada ao estudo desenvolvido
na tese de mestrado intitulada De la critica de las costumbres a la ficcién: semejanzas, diferencias y contradicciones en Memorias de
un sargento de milicias de Manuel Antonio de Almeiday Los pollos de José Tomds de Cuellar, apresentada em 2010, na Universidad
Nacional Auténoma de México. Nesse estudo comparativo, as ideias de Luzin estabelecem uma rela¢o concreta com o
processo de descrigdo dos costumes da sociedade a partir da obra Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel Anténio
de Almeida, e da obra literdria mexicana Los pollos, de José Tomdas de Cuéllar, publicada no mesmo ano. As ideias de
Luzin definem claramente a diferenca entre narrativa e poesia e, 20 mesmo tempo, as categorias desenvolvidas por ele
marcam uma relagdo com a poesia a partir da conformagdo de uma imagem na poética.

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 47, p. 1-17, e-23857, 2025. 4
DISPONIVEL EM: <HTTP://WWW.REVISTAS2.UEPG.BR/INDEX.PHP/UNILETRAS>



Francisco Lima Baca

Baseado nos argumentos supramencionados, Jorge Ruedas de la Serna apresenta o
Arcadismo como uma manifesta¢io literdria, que no processo da sua escrita e conformagao,
estabelece um novo cédigo e, com isso, novas metaforas para interpretar a realidade. No
capitulo “Cifra e Panegirico” do livro citado de Jorge Ruedas, o autor analisa as metaforas
das expressoes arcadicas da seguinte maneira: Pedro Ant6nio Correia Gargao, considerado
o reformador da poesia portuguesa no século XVIII desenvolve no poema, que Jorge Ruedas
seleciona para analisar, “uma escritura metafdrica”. Ele faz isso ao introduzir na sua poesia a
descrigdao de uma fruta como parte de um simbolo que, segundo as reflexdes de Jorge Ruedas
de la Serna, define a “ambiguidade arcadica™

Assim te chama protetor inclito
alusa gente; correm as lagrimas
qual matutino orvalho

banha os frondosos platanos

Vem socorrer-nos; no arido carcere
os trovoes presos bramam indémitos
tornem dourados dias,

movam-se nossas suplicas.

N3o é impossivel que, de acordo com a criptografia da época, esses
versos encerrassem uma cifra sob a metifora da tempestade. A refe-
réncia ao ‘platano’, a drvore sagrada por exceléncia, ja nos introduz no
terreno da ambiguidade arcadica. Os platanos, simbolo da sabedoria e
da natureza primigénia, acham-se banhados pelas lagrimas da gente
lusitana. No arido carcere, antitese dos prados amenos enverdecidos
onde o homem acha sua liberdade, bramam os trovoes indémitos, pre-
sos que poderiam ser — por que nao? - [...] os varoes, presos por Pombal
cujos peitos de nobres ‘brasdes’ inflamados de firia indomavel ‘bramam”
(como os touros) impotentes frente a liberdade perdida[...] (Ruedas de
la Serna, 1995, p. 12).

A “ambiguidade arcadica” que coloca Ruedas de la Serna como parte da complexidade
da poesia do autor, n2o apenas descreve a fruta como um simbolo, desenvolve também meta-
foras complexas relacionadas a questdes politicas, sociais e ideoldgicas que definem a relagao
entre a poesia e a realidade social, representada por meio das diversas formas e expressoes
literarias. Seguindo os argumentos do autor, a poesia é uma forma de expressar ideias e con-
cepgoes politicas, além de formas e figuras de linguagem que interpretam ou definem uma
visdo de mundo.

Nesse sentido, assim como Jorge Ruedas de la Serna, Luis André Nepomuceno, no capi-
tulo intitulado: “La doble visién de mundo en la Arcadia Brasilefia”, analisa a importancia dos
textos da poesia arcadica, descrevendo a originalidade no processo da escrita e as influenzas
da literatura classica, que forneceram aos arcades os elementos que permitiram criar obras
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complexas. A maturidade e o desenvolvimento da poesia do século XVIII no Brasil, segundo
Luis André Nepomuceno, nutriram-se do ponto de equilibrio entre a arte desenvolvida em
Portugal e o desenvolvimento de uma maturidade na arte e na poesia: “Lo que para Claudio
Manuel da Costa, es un ‘sepultamiento en la ignorancia’, se transforma de hecho en una espe-
cie de punto de equilibrio para la maduracién de la poesia dieciochesca en el Brasil” (André,
1998, p. 102).

Luis André Nepomuceno, ao falar de Claudio Manuel da Costa’ e das ideias literarias
do autor, também define a relagdo entre as ideias do Iluminismo e as diferengas entre o Brasil
como coldnia e a coroa de Portugal. Ele considera, a partir da expressao artistica, um “projeto
politico e literdrio” que estabelece obras com um vinculo intimo com a forma e a imagem, e o
que o autor define jd na obra Marilia de Dirceu, de Tomdas Ant6énio Gonzaga como “conscién-
cia do espago” (André, 1998, p. 107) A consciéncia do espago, segundo as reflexdes do autor,
representa a libertacao das ideias estéticas europeias ou portuguesas para comegar a definir,
de forma incipiente uma “consciéncia nacionalista” onde a poesia determina uma imagem
do mundo e da realidade:

Esdificil justificar algtn tipo de conciencia nacionalista por ese camino.
Al contrario, se debe procurar exactamente aquella doble visién de
mundo a la que todos ellos pertenecieron y extraer de ella no solo las
contradicciones que les son inherentes sino los timidos intentos de
transgresion de las normas estéticas vigentes (André, 1998, p. 107).

A “doble visién de mundo” tem caracteristicas semelhantes as que Jorge Ruedas de la
Serna analisa e categoriza como “ambiguidade arcadica”. Essa visao se manifesta no desenvol-
vimento de uma consciéncia nacionalista incipiente e, segundo os autores, “timida”, presentes
nas diversas obras e expressoes dos autores. De modo particular, na obra: Marilia de Dirceu de
Tomds Antdnio Gonzaga, percebe-se uma poética complexa onde a imagem, com base nos
canones classicos, revela uma configuragao estética de mundo, expressa por meio de uma
linguagem individual e pessoal, que constréi o alicerce de uma literatura nacional.

Os poetas citados: Claudio Manuel Da Costa e Tomds Ant6nio Gonzaga formam parte da
obra: A poesia dos inconfidentes. Poesia completa de Claudio Manuel da Costa, Tomds Antonio Gonzaga
e Alvarenga Peixoto. Esta obra, nos estudos introdutérios, das suas diversas edigoes, analisa as
questoes histéricas, sociais, politicas e estéticas que conformario uma literatura nacional.
Ao falar de uma “literatura nacional”, é pertinente compreender aquilo que representa essa
ideia. Na obra de José Murilo de Carvalho, Liicia Bastos e Marcello Basile, intitulada: Guerra
Literdria. Panfletos da Independéncia (1820 —1823) os autores, ao analisar as diversas expressoes
literarias, tais como os sermdes, os panfletos, os manifestos, os didlogos e poesias, descrevem

3 A obra de Claudio Manuel da Costa, incluida no livro A poesia dos inconfidentes, revela uma relagio que, segundo Luis
André Nepomuceno, reflete a complexidade artista da forma e da esséncia da poesia do autor.
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aimportancia da literatura e da linguagem como elementos ou ferramentas que permitiram
expor, além das ideias politicas e do caricter ideoldgico, a expressao artistica e estética como
parte essencial do desenvolvimento de uma identidade e de uma nagao na sua procura pela
independéncia.

A referéncia as ideias desenvolvidas nos quatro volumes que constituem o estudo da
obra citada é pertinente, pois, ao descrever o contexto histérico do processo de independéncia
politica do Brasil, os autores mostram o come¢o de uma literatura com uma maturidade, cujo
bergo ou alicerce foi configurado nas expressoes literarias do século XVIII:

O momento de crise e convulsio politica era, de fato, propicio ao sur-
gimento de varias modalidades de expressdo escrita que, ao agilizarem
a comunicagao, facilmente se transformavam em armas de combate,
em auténtica ‘guerra literdria’, como se disse na época. Entre tais mo-
dalidades, estavam periddicos, folhetos, panfletos, manuscritos ou
impressos, anedotas, paginas de pequenas histdrias, folhas volantes.
[...] Mostravam, assim, a amplitude da recepg¢do das Luzes no mundo
luso-brasileiro, absorvendo novas linguagens que essas elites intelec-
tuais ensaiavam para exercer seu papel de guias da opini3o publica
(Carvalho, Bastos, Basile, 2022, pp. 11-13).

Na “Apresentagao” de Domicio Proenga Filho do livro A poesia dos inconfidentes, o autor
expOe as seguintes caracteristicas dos autores e das suas obras:

[...] naquele amanhecer da patria eles fizeram Histdria e fizeram Poesia.
[...] Ainconfidéncia, um dos primeiros movimentos na dire¢do da afir-
magao da patria brasileira, introjetou-se no imaginario nacional. [...] os
versos que deixaram, modelizados ao vezo das tendéncias da época mas
com nitida singularidade, s3o parte relevante da incipiente literatura
brasileira do século XVIII e, a luz do processo cultural, situam-se entre
os instauradores da tradi¢ao de uma sensibilidade peculiar a condi¢ao
brasileira (Proenga, 1996, p. XI).

A citagao anterior permite estabelecer uma série de categorias que nos ajudarao a com-
preender a relagio entre a imagem e a poesia, de forma especifica na obra Marilia de Dirceu de
Antoénio de Gonzaga e na obra La poética de Ignacio de Luzan. A primeira categoria que pode ser
desenvolvida é a relagio entre “Histdria e Poesia” a partir do processo de uma independéncia
de caracter cultural; a segunda refere-se ao que Domicio Proenga define como “imaginario
nacional”; e a terceira pode ser considerada a partir da “Instauragio de uma tradig¢ao brasilei-
ra”. Ovinculo entre “Histéria e Poesia”, 0 “Imaginario social” e a “Instauragao de uma tradigao
brasileira” nas expressoes artisticas, especificamente na poesia e na imagem, representa, no
caso dos dois autores que serdo comparados, uma rela¢ao entre a ambiguidade, a dupla visao
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de mundo e a conformagao de uma imagem complexa na poesia de um autor brasileiro e de
um tedrico espanhol que, no século XVIII, a partir das suas obras, mostram a complexidade
das suas ideias na questao tedrica, no caso de Ignicio Luzan, e na questao artistica, no caso
de Tomas Antonio Gonzaga.

O DIALOGO POETICO ENTRE LUZAN E GONZAGA: UMA
PROPOSTA DE ANALISE E COMPARACAO

Considerando as reflexdes anteriores, no texto de Liicia Helena, intitulado: “Tom4s
Antdnio Gonzaga, um arcade entre a lira e alei”, a autora distingue na obra do autor, o “cena-
rio pré-romantico” da literatura brasileira e as influéncias do Iluminismo como o preliadio da
literatura do século XIX. Para a autora, o Arcadismo define uma “consciéncia de integragio e
de ajustamento a uma nova ordem social literdria” p. 558 que vai mostrar nessa ambiguidade,
destacada e descrita por Jorge Ruedas de la Serna no Arcadismo, uma nova imagem, complexa
e profunda, da realidade apresentada na linguagem e na poesia.

As concepgdes poéticas de Luzin e Gonzaga dialogam entre si, apesar do espagamento
geografico e linguistico. Luzan percebia a poesia como uma forma de imitar a realidade e
transmitir verdades universais, em contrapartida Gonzaga utilizava a poesia para expressar
tanto a subjetividade quanto uma incipiente consciéncia nacionalista no Brasil.

O Iluminismo atua em um papel central nas abordagens de ambos os autores. As refle-
x0es de Luzan sobre a verossimilhanga e o papel da fantasia no desenvolvimento da imagem
poética ressoam na obra de Gonzaga, que, em Marilia de Dirceu, utiliza a imagem para criar
uma narrativa poética abundante em detalhes e emogdes, contribuindo para a formacao de
uma literatura nacional.

Na analise que a autora faz do poema Marilia de Dirceu, é possivel distinguir a relagao
entre a forma e a influéncia literaria de autores clissicos, retomados pelos arcadistas, em
uma incipiente, segundo os autores citados e referidos, originalidade e em um afastamento
da metrépole lusitana. Na edi¢ao do documento A poesia dos inconfidentes, a poesia de Tomds
Antdnio Gonzaga comega com a obra Marilia de Dirceu, que esta dividida em trés partes. Nessa
divisdo, e com o objetivo de analisar a questao da imagem na obra referida, vamos nos focar
na segunda parte, pois nela é possivel distinguir de forma mais clara e estabelecer um didlogo
e uma rela¢do com a concepg¢ao da imagem desenvolvida por Ignacio de Luzan.

Podemos dividir os trechos da Segunda Parte da Lira I: da seguinte maneira: primeiro,
a partir da definicao, na poesia de Antdnio Gonzaga, de “paixao e arte” e da imagem e conceito
criado a partir dela:

Mas neste mesmo estado em que me vejo,
Pede, Marilia, Amor que vi cantar-te:
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Cumpro o seu desejo;
E a0 que resta supra
A paixaoeaarte
(Gonzaga, 1996, p. 627).
A segunda divisdo ou categoria pode ser apresentada com relagao aquilo que na poesia
do autor pode ser considerada como o vinculo entre a imagem e a palavra:

A fumaga Marilia da candeia,

Que a molhada parede ou suja ou pinta,
Bem que tosca e feia,

Agora me pode

Ministrar a tinta

(Gonzaga, 1996, p. 627).

A terceira categoria é relagdo entre o olhar e a imaginagao, que configura a imagem a
partir de palavra:

Nesta cruel masmorra tenebrosa

Ainda vendo estou teus olhos belos

A testa formosa

Os dentes nevados

Os negros cabelos

[...]

Se alguém me perguntar onde eu te vejo,
Responderei — no peito - que uns Amores
De casto desejo

Aqui te pintaram

E s3o bons Pintores

(Gonzaga, 1996, p. 62.8).

A quarta, relacionada as ideias de Luzdn, pode ser compreendida a partir da concep¢ao
do retrato ou da imagem ja consolidada ou criada com base na palavra:
Mal meus olhos te viram, ah! nessa hora
Teu Retrato fizeram, e tao forte,
Que entendo que agora
S6 pode apaga-lo
O pulso da Morte
(Gonzaga, 1996, p. 62.8).

Essa divisao permitird estabelecer um didlogo com as ideias de Ignacio de Luzan da
seguinte maneira: Octavio Paz, no livro El arcoy la lira, esclarece que toda imagem que compde
o poema esta vinculada a forma verbal com que a obra estd escrita. A linguagem, em concor-
dancia com a poesia do autor, desenvolve uma relag¢ao entre o mundo e o homem a partir da
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revelagao do mundo,* que se estabelece com a poesia e a imagem desenvolvida a partir dessa
“revelacao”, que define o assombro e transcendéncia que o sujeito tem a partir da linguagem.

Nesse contexto, no texto intitulado “Poema e didlogo”, de Hans-Georg Gadamer, apre-
senta a relagdo entre a obra narrativa ou o didlogo das ideias com a poesia, a partir da defini¢do
da poesia, como enunciagao e do didlogo como histéria e formacao:

Mesmo que eu esteja consciente da tensdo existente entre poema e di-
alogo é evidente que ha de qualquer forma um trago comum entre eles.
Poema e didlogo sio casos extremos no interior do grande 4mbito das
formas delinguagem. O primeiro, o poema, é um enunciado. Que outra
coisa no mundo se mostra tanto como um enunciado quanto o poema
- um enunciado que fala como nenhum outro em favor de si mesmo,
mesmo sem um selo juridico. Em contrapartida, o didlogo é aquilo por
meio do que a linguagem vive propriamente enquanto linguagem e no
que ela percorre toda a histéria da sua formagdo (Gadamer, 2010, pp.
380 —381).

Gadamer determina a relag3o entre o poema e o didlogo, que podemos considerar
como narrativa, estabelecendo que o poema é “enunciado” e o didlogo “histéria e formagao”,
por enunciado podemos compreender aquilo que Octavio Paz define como a forma verbal que
vincula a linguagem com a poesia e o didlogo ou aquilo que destaca Gadamer como “histéria
e formagao” na narrativa ou nas ideias que s3o expressadas na narrativa ou documentos te-
oricos da poesia.

Se a linguagem ¢ a tal ponto atualizagio de sentido —qual é afinal a
diversidade da linguagem do didlogo, qual é a diversidade do mundo
cristalino de apari¢io dalinguagem no poema? [...] De maneira um pou-
co provocadora gostaria de dizer que a forga de sustentagao do poema
lirico reside no tom. Tendo em vista que a palavra “tom” no sentido de
“tensdo”, tal como a tensio da corda estendida a partir da qual soa o
som harménico. [...] No sentido propriamente dito, a palavra “texto” é
uma expressao para um tecido. Nesse caso, forma-se a partir de varios
fios particulares um todo indissolavel (Gadamer, 2010, pp. 380 —381).

Ao apresentar as carateristicas do “tom” e “tensao” no poema e a palavra “texto” como
um tecido que envolve as ideias e as palavras, tanto no poema quanto na narrativa ou nas ideias
que conformam o processo da escrita, podemos estabelecer uma relagio entre o poema e as
ideias que vinculam sua conformagao ao tecido de uma escritura que expoe diversos aspectos

+0 livro O arco e a lira, de Octavio Paz, desenvolve uma reflexio de carcter pessoal e filoséfico sobre o que o autor define
como poesia, partindo do reconhecimento do mundo através da imagem que a poesia oferece a0 homem. Para Octavio
Paz, a poesia representa, além da primeira posi¢io da humanidade diante do mundo, o sentido histdrico, politico e
ideolégico que se manifesta na linguagem como expressio artistica no poema.
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do processo criativo. Assim, também se demonstra o vinculo entre o pensamento do poeta e
os estudos tedricos criados em seu contexto histdrico, mostrando a relagdo existe entre ambas
expressoes e, consequentemente, o didlogo que coloca Gadamer como parte do processo de
criagdo artistica que define uma “atualizac¢ao de sentido” entre a obra e as ideias.

Ao descrever a relagdao que o poema tem com a narrativa ou com as ideias teéricas de
um autor, como Antdnio Gonzaga e Ignacio de Luzdn, é pertinente expor os principais con-
ceitos do [luminismo e estabelecer um dialogo com as ideias de Luzan. Diversos documentos
consultados referentes a obra de Luzan concordam em assinalar a influéncia do autor italiano
Ludovico Antonio Muratori. Ressaltar essa questao é pertinente, considerando as varias edigdes
do livro La poética de Luzdn, pois nas edigdes de 1737 e 1789, publicadas pela editora Catedra,
é defendido um ponto importante: o vinculo que pode ser estabelecido entre o didlogo das
ideias com o poema, a partir da imagem como conceito.

A analogia entre essas duas categorias pode situar um vinculo com as categorias de-
senvolvidas na Enciclopédia ao se referir a poesia da seguinte maneira:

A poesia das coisas permanece sempre, a encontramos em seus mem-
bros dispersos e isso ndo impede que se admita que um poema sem
versificagao ndo seja um poema. As medidas e a harmonia s3o as cores
sem as quais a poesia é apenas uma estampa. Se quiserdes, o quadro
representara os contornos ou a forma, quando muito a luz e as sombras
locais, mais ai n3o se verd o perfeito colorido da arte (Anénimo, 2018,
p- 366).

A poesia tem uma relagdo com aimagem e com as ideias e conceitos que permitem criar
uma representa¢ao do mundo a partir dalinguagem e da visao que é refletida nela. Nesse sen-
tido, os termos: “histdria”, “ficcao” e “prosa” estabelecem um vinculo com as ideias que se tem
sobre o que a poesia representa como obra de arte no projeto da Enciclopédia do Iluminismo.

O poeta deve dizer o verossimilhante de uma maneira que o torne
agradavel, com toda a graga e energia que encantam e surpreendem.
Entretanto [...] o homem, que jamais esquece seu interesse, segue-se
que o agraddvel e o ttil devem se reunir na poesia e na prosa, mas ai se
colocando em uma ordem conforme ao objeto ao qual nos propomos
nesses dois géneros da escrita (Anénimo, 2018, p. 364).

Averossimilitude e a fic¢ao no processo da escrita do poema s3o essenciais para com-
preender a criagdo e o vinculo que a obra tem com a imagem descrita, tanto no poema quanto
nas categorias que a poética abrange no que diz respeito a criagao. Nesse contexto, as reflexdes
apresentadas nos textos de Gadamer e na Enciclopédia permitem compreender as ideias de
Luzan e o vinculo delas com a poesia de Antonio Gonzaga.
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No capitulo XIII, intitulado, “De las imagenes simples y naturales,” Luzan, ao anali-
sar a forma como se desenvolve uma imagem na poesia, define o seguinte: primeiro, uma
relacao entre a linguagem e a pintura, ao pintar “vivamente os objetos com a poesia” a partir
da linguagem. A linguagem poética, na perspectiva de Luzan, imita de maneira perfeita a
natureza, ja que a visao do poeta imita aquilo que o mundo é ao considerar de forma certa e
atenta, ao imaginar vividamente essa realidade e ao figurar a fantasia e aimagem do mundo
que se representa na poesia.

Un buen poeta que quiere hacer una pintura perfecta, debe fijar
atentamente su imaginacidén en el objeto y observar en él aquellos
delineamientos y visos, aquellas acciones y costumbres que pueden
hacer mas fuerte impresién en la fantasia ajena; y, en fin [...] debe
notar aquellos tltimos, mds finos, mas sobresalientes, y mis necesarios
colores de las cosas, de las costumbres, de los afectos y de las acciones,
y, después, procurar imprimirlos bien en la imaginacién del lector con
expresiones y correspondientes palabras (Luzan, 1974, p. 172).

Segundo, ao imitar, considerar, imaginar e figurar a imagem do mundo a partir da
linguagem da poesia, pode-se definir o vinculo entre imitagao e representagdo. No capitulo
X1V, intitulado “De las imagenes fantasticas artificiales”, Ignacio de Luzan desenvolve a ca-
tegoria “imagem fantdstica artificial,” com a qual se estabelece uma relagao entre a imagem
e a fantasia a partir da poesia ou, de maneira mais especifica, no verso que cria uma imagem
do mundo sustentada na linguagem da poesia.

La fantasia pues del poeta, recorriendo alla dentro sus imagenes simples
y naturales y juntando algunas de ellas, por la semejanza, relacién y
proporcidn que entre ellas descubre, forma una nueva caprichosa
imagen, que por ser obra toda de la fantasia del poeta la llamamos
imagen fantastica artificial (Luzan, 1974, p. 180).

A terceira categoria, que pode ser analisada a partir das defini¢des apresentadas, é a
relacdo entre: “fantasia e imagem”, “imagem e sentido” e “imagem e metafora”. A imagem
criada a partir da poesia torna-se o alicerce estabelece o vinculo entre os sentidos humanos, os
afetos apresentados nalinguagem, e a verossimilitude e a conformagao daimagem a partir da
palavra que o poeta utiliza como ferramenta para compreender o mundo e criar uma imagem

dele na forma da palavra expressada na poesia.

Concurre también en esto la imaginacién del lector, que recibiendo
singular placer de aquellas apariencias y objetos tan nuevos y extrafos,
hace que el entendimiento las apruebe, mayormente siendo ya bastante
pretexto para esta aprobacién la verdad probable, verosimil o indirecta,
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que es el objeto proporcionado a su gusto y que debajo de aquel disfraz
se esconde (Luzan, 1974, p. 182).

Os trés aspectos que foram destacados: a) a relagao entre a linguagem e a pintura; b)
o vinculo entre a imitagdo e a representacgao; e c¢) “fantasia e imagem,” “imagem e sentido,” e
“imagem e metafora,” estabelecem uma relag¢ao entre a poesia e o didlogo que a obra pode ter
com as ideias que a narrativa brinda a partir de questdes tedricas que sustentam o dialogo
entre poesia e narrativa, com base nas ideias expressas na teoria e na praxis artistica repre-

sentada no poema.

Considerando as ideias dos paragrafos antecedentes, além da analise e comparagao
entre o poema e o didlogo, é pertinente destacar o seguinte: a obra que serviu de base para a
comparagao corresponde a obra: “A poesia dos inconfidentes”, documento que, segundo os
editores, contém a poesia completa de Claudio Manuel da Costa, Tomdas Anténio Gonzaga e
Alvarenga Peixoto. Nesta edi¢ao, a obra Marilia de Dirceu tem uma organizag¢ao que permite
estabelecer essa afinidade entre poesia e o conceito da imagem desenvolvido por Anténio
Gonzaga e Ignacio Luzan. Para aprofundar tanto na comparagio quanto no didlogo entre
poesia e narrativa, no México, no ano de 2002, foi publicada uma edi¢ao bilingue da obra
Marilia de Dirceu, feita por Jorge Ruedas de la Serna. Esta edigao, no estudo introdutério,
destaca a importancia da edigao e organizagao feita por M. Rodrigues Lapa das obras com-
pletas de Tomds Antonio Gonzaga. Em ambas ediges, ou seja, na edi¢ao bilingue de Ruedas
de la Serna e na edigao das obras completas de M. Rodrigues Lapa, podemos identificar uma
ordem clara para definir os conceitos de imagem vinculados a poesia que Anténio Gonzaga
desenvolveu em sua obra.

Na edigao bilingue citada, por exemplo, no canto nimero XXVII se descreve a imagem
da seguinte forma:

Vou retratar a Marilia,
a Marilia, meus amores;
porém como? se eu nao vejo
quem me empreste as finas cores:
dar-mas a terra ndo pode;
nao, que a sua cor mimosa
vence o lirio, vence a rosa,
0 jasmim entre as outras flores [...]
(Gonzaga, 2002, p. 120).
Arelagao entre aimagem e a cor, da mesma maneira que no canto XXVII, define uma
percepgao vinculada ao olhar do poeta e a imagem da mulher amada:
Vejo a sua cor de rosa,
vejo o seu olhar divino,

vejo os seus purpureos beigos,
vejo o peito cristalino;
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nem hd cousa que assemelhe
a0 crespo cabelo louro, [...]
(Gonzaga, 2002, p. 172).
Nas primeiras citagdes do poema, foram estabelecidas categorias que nos permitem
aprofundar as ideias desenvolvidas até o momento com as citagdes da selegao da obra publicada

» o«

por Jorge Ruedas de la Serna. As categorias definidas como “paixao e arte”, “imagem e pala-
vra”, “relagao entre olhar e imaginagao” e “imagem consolidada na palavra” tém uma relag¢ao
especifica com os trechos dos poemas que foram selecionados para compreender a relagao
entre a poesia e o conceito de imagem. Além de oferecer uma visao do mundo, estabelece-se
também uma percepgao ou horizonte da pessoa amada como parte dessa perspectiva que o

poeta desenvolve na palavra e na poesia.

No que se refere a edigao de M. Rodrigues Lapa e a razao pela qual este documen-
to é mencionado, destaca-se que, na edi¢ao da poesia de Antonio Gonzaga, o autor da obra
estabeleceu uma organizagao tematica dos assuntos vinculados a poesia. Nesse quesito, os
conceitos de retrato, pintura e imagem estao bem definidos em relagao a obra do autor e, de
forma especifica, vinculam-se a edigao que Jorge Ruedas de la Serna fez de Marilia de Dirceu.

No Canto nimero XXII, o retrato na poesia é descrito da seguinte maneira:

Ora pois, eu vou formar-lhe
um retrato mais perfeito, [...]
Os seus compridos cabelos,
que sobre as costas ondeiam,
s3o que os de Apolo mais belos,
mas de loura cor nao sio.
Tem a cor da negra noite
(Gonzaga, 1957, p. 37).
Quanto a visao do poeta com relagao da pessoa amada, a descrigdo é a seguinte:

Na sua face mimosa,
Marilia, estio misturadas
purpireas folhas de rosa,
brancas folhas de jasmim,
Dos rubins mais preciosos
os seus beicos sdo formados [...]
Mal vi seu rosto perfeito,
dei logo um suspiro, e ele
conheceu haver-me feito
estrago no coragao
(Gonzaga, 1957, p. 38).
A selegao dos trechos da edigao de M. Rodrigues Lapa nos permite compreender pro-
fundamente a relagdo entre a imagem na poesia e as ideias apresentadas na narrativa de
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Ignacio de Luzan ao definir os conceitos da imagem e palavra entranhadas na poesia, bem
como na perspectiva da linguagem e da visao do mundo que o poeta desenvolve em sua obra.

Arazao pela qual se estabelece um vinculo entre o didlogo das idéias de Ignacio de Luzan
e as defini¢des apresentadas na poesia de Antonio de Gonzaga, fundamenta-se na intengao de
mostrar como as opinides expressas nas perspectivas tedricas referentes a poética dialogam
com a maneira como o mundo é interpretado a partir da linguagem da poesia. Embora os dois
autores estejam separados por questdes geografica e linguisticas, é interessante e pertinente
estabelecer um didlogo entre suas perspectivas sobre como um poeta percebe a realidade a
partir da imagem do mundo mostrada em sua obra e como as ideias e reflexdes de caracter
tedrico definem uma vis3o sobre a arte que a poesia revela como fundamento da percep¢ao
de mundo do artista ou do poeta.

CONSIDERACOES FINAIS: O DIALOGO ENTRE AS IDEIAS DA
POETICA DE LUZAN E A IMAGEM NA POESIA DA OBRA MARILIA
DE DIRCEU

As reflexdes de Ignacio de Luzidn sobre a imagem na poesia do século XVIII, além de
dialogarem com os conceitos do Iluminismo francés, ampliam-se para abarcar percepgdes
poéticas e artisticas que transcendem barreiras geograficas e linguisticas. Esse é o caso da obra
Marilia de Dirceu, de Antdnio Gonzaga, onde, mesmo em contextos diferentes, percebe-se uma
convergéncia de ideias sobre a fungao da imagem na poesia. Nesse cendrio, o possivel didlogo
entre as ideias tedricas e a obra literaria marca um ponto de partida para compreender como,
a partir de duas dimensdes diferentes, as questoes que definem as ideias referentes a poesia
estabelecem um didlogo com a obra. No caso de Luzin e de Anténio Gonzaga, esse didlogo
entre a ideia e a obra é evidente na sele¢ao da poesia do autor.

A concepgao desenvolvida por Gadamer no seu ensaio: Poesia e didlogo, permite com-
preender esse vinculo, que, no presente artigo, mostra como forma de analisar duas concep-
¢oOes diferentes de percepgdo: a narrativa e a poesia, a partir do coléquio entre as ideias de
um preceptista espanhol do século XVIII e a obra poética de um autor brasileiro. Esse didlogo
entre duas dticas diferentes permite compreender a complexidade da obra de dois autores no
século XVIII, no caso de Luzan, nas ideias relativas a uma poética da imagem neoclassica e no
caso de Gonzaga a partir do desenvolvimento dessa imagem na forma poética desenvolvida
na sua obra: Marilia de Dirceu.

Agora bem, a pertinéncia de citar, como ponto de andlises, a tradugao feita por Jorge
Ruedas dela Serna, permite aprofundar, tanto no estudo da obra de Gonzaga, como na percep-
¢do da poesia que o autor traduz na lingua espanhola, nesse quesito, o didlogo com as ideias
de Luzan desenvolve uma relagao certa, pois define como ponto especifico, a maneira como
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foiinterpretada alinguagem da poesia e da narrativa no século XVIII e estabelece um didlogo
entre: as ideias expressadas na concepgao tedrica de Luzan e aimagem na poesia de Gonzaga.

Dessa forma, a comparagao entre as concepgdes poéticas de Luzan e Gonzaga eviden-
cia a importincia de estabelecer um didlogo entre dois autores que, embora apartados em
seus contextos, contribuiram significativamente para a constru¢ao de uma nova identidade
politica, histérica e cultural.

A obra de Gonzaga, representativa da poesia brasileira do século XVIII, e a de Luzan,
que reflete a estética poética do [luminismo espanhol, mostram a complexidade e a origina-
lidade que marcaram tanto o desenvolvimento da literatura romantica quanto sua influéncia
no século XX.
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