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Resumo: Em A cartomante (2002), Machado de Assis apresenta um caso de adultério
envolvendo dois amigos, Camilo e Vilela, e a esposa deste @ltimo. Nesse contexto,
o presente ensaio objetiva destacar, a partir dos pressupostos metodoldgicos da
narratologia, o caminho pelo qual o narrador de A cartomante introduz e conduz o
narratario ao conhecimento da trama. Para tanto, buscamos identificar e analisar os
recursos constitutivos da narrativa, partindo-se do pressuposto de que a condugio
da narragdo do conto em andlise apresenta particularidades formais que objetivam
induzir o narratario a um posicionamento regido pelo conjunto de valores morais e
ideoldgicos préprios do narrador. Acreditamos que esse posicionamento do narrador
obedece a uma estratégia narrativa proposta por Machado de Assis, que se realiza
de modo semelhante 2 ideia da diegese, isto €, a problematizacio da capacidade de
persuasio que rege as relagdes humanas.
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UMA CARTOMANTE GUIADA: O PAPEL DO NARRADOR NO CONTO DE MACHADO DE ASSIS (ZOOZ)

AsstracT: In A cartomante (2002), Machado de Assis presents a case of adultery
involving two friends, Camilo and Vilela, and the latter’s wife. In this context, this
essay aims to highlight, based on the methodological assumptions of narratology, the
path through which the narrator of A cartomante introduces and leads the narrator
to knowledge of the plot. To this end, we seek to identify and analyze the constitutive
resources of the narrative, starting from the assumption that the narration of the
story under analysis presents formal particularities that aim to induce the narrator
to a position governed by the narrator’s own set of moral and ideological values. We
believe that this positioning of the narrator follows a narrative strategy proposed by
Machado de Assis, which is carried out in a similar way to the idea of diegesis, that s,
the problematization of the capacity for persuasion that governs human relationships.

Keyworps: A Cartomante. Narrator. Narratology. Persuasion. Machado de Assis.

INTRODUCGAO

O conto A cartomante, de Machado de Assis, constitui o corpus de nosso ensaio em rela-
¢d0 ao qual privilegiaremos a instincia narrativa como categoria de anilise. Empregaremos o
termo narrativa de acordo com o sentido proposto por Gérard Genette (1995, p. 24), para quem
aquela “designa ainda, um acontecimento: ja nao, todavia, aquele que se conta, mas aquele
que consiste em que alguém conte alguma coisa: o ato de narrar tomado em si mesmo”. Nosso
objetivo é salientar, a partir dos pressupostos metodolégicos da narratologia, o caminho pelo
qual o narrador de A cartomante introduz e conduz o narratdrio ao conhecimento da trama.
Para o alcance desse objetivo, buscamos identificar e analisar os recursos constitutivos da
narrativa, partindo-se do pressuposto de que a condug¢ao da narragao de A cartomante apresenta
particularidades formais que objetivam induzir o narratario a um posicionamento regido pelo
conjunto de valores morais e ideoldgicos proprios do narrador.

Acreditamos que esse posicionamento do narrador obedece a uma estratégia narrativa
proposta por Machado de Assis, que se realiza de modo semelhante a ideia da diegese, isto é,
a problematizacio da capacidade de persuasdo que rege as relagdes humanas. Por isso, nos
propomos a apontar os recursos formais que promovem tais posicionamentos, tomando-se
como base o conceito de narragdo estabelecido por Gerdrd Genette (1995, p. 25), ou seja, um
“ato narrativo produtor e, por extensao, o conjunto da situagao real ou ficticia na qual tomam
lugar”. Nesse sentido, analisando o conceito de Genette (1995), Reis e Lopes (2002) indicam que
a acepgao do termo como processo de enunciagao narrativa é aquela que hoje recebe maior
acolhimento, cujo termo deve ser relacionado diretamente com a enuncia¢ao e com o ambito
de analise a que Gérard Genette designa como “voz”.

Assim, Genette (1995, p. 29) organiza os problemas de andlise do discurso narrativo
segundo categorias tomadas da gramatica do verbo e relaciona trés classes fundamentais de
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determinagdes: a) as que se dirigem as relagdes temporais entre narrativa e diegese, denomi-
nada como categoria de tempo; b) aquelas ligadas as modalidade de representa¢io narrativa,
indicada como modo; e c) a terceira categoria, foco de nosso estudo, aquelas que estao ligadas a
forma pela qual se encontra implicada na narrativa a prépria narragao e os seus protagonistas
(narrador e narratirio), instancia narrativa denominada de voz.

E nesse contexto que Genette (1995, p. 214) defende que uma situagio narrativa implica
um agrupamento complexo que somente pode ser analisado a partir do “estudo das relagdes
estabelecidas entre o ato narrativo, os seus protagonistas, as suas determinagdes espago-
-temporais e a sua relagao com outras situagdes narrativas implicadas na mesma narrativa”.
Eis a perspectiva que adotamos, com o propdsito de analisar a instincia narrativa instituida
no conto A cartomante, por meio das relagdes identificadas através das marcas deixadas no
discurso narrativo.

A obra machadiana constitui acervo importante na Literatura Brasileira. Seus textos,
com frequéncia, sao objetos de estudos criticos tanto no Brasil como no exterior. Para esse
estudo, a selegao do conto A cartomante, inscrito na obra Vdrias Historias (2002), tem o obje-
tivo de, a luz da narratologia, area de reflexdo tedrico-metodoldgica centrada na narrativa,
analisar e os aspectos estruturais da obra e de privilegiar, com base nas reflexdes tedricas de
Gérard Genette, em Discurso da narrativa (1995) e no estudo desenvolvido por Carlos Reis e
Ana Cristina M. Lopes, em Diciondrio de Narratologia, os modos de condugdo do conto, espe-
cialmente no que se refere ao papel do narrador da trama. Além disso, apresentamos também,
com base em estudiosos da obra machadiana - a exemplo de Gledson (2006, 2007) e Fonseca
(2008) —, algumas caracteristicas do conto em andlise.

UM NARRADOR PERSUASIVO: A CONDUGAO DA NARRAGAO DE A CARTOMANTE, DE
MACHADO DE AssIs (2002)

O conto A cartomante apresenta um caso de adultério envolvendo dois amigos (Camilo e
Vilela) e a esposa deste altimo. Amigos de infancia, Camilo e Vilela reencontram-se ja adultos.
Rita, moga que Vilela conhecera na provincia, se envolve amorosamente com Camilo, rapaz
solteiro, amigo de Vilela. Confusa em relagao ao comportamento de Camilo, Rita procura
uma cartomante que a convence da consisténcia dos sentimentos dele por ela. Satisfeita, co-
menta com o amante sobre sua visita. Camilo comega a receber cartas anénimas que revelam
o conhecimento do caso amoroso com Rita, e fica ainda mais preocupado ao receber recado
de Vilela para encontra-lo. Preocupado, resolve ir até a casa da cartomante. Persuadido pelo
discurso tranquilizador da cartomante, Camilo vai ao encontro de Vilela que, apds assassinar
a esposa, faz 0 mesmo com Camilo. Como notado por Fonseca (2008), o conto A cartomante
é marcado por uma acentuada oposigao entre a condi¢ao do narrador e a do casal Camilo e
Rita. A autora observou que o antagonismo entre as ideias do que seria culto e vulgar prevalece
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sobre a relagdo hostil entre narrador e personagens, dando énfase para a exce¢ao entre aquele
e Vilela (o marido traido), com quem compartilha uma certa afinidade cultural e econdmica
acerca daquele contexto.

Também sobre esse assunto, Gledson (2007), tendo como base a obra de Machado de
Assis, destaca o reduzido espago que as mulheres ocupam em sociedade e que as personagens
femininas do autor normalmente s3o ambiguas e misteriosas. Para ele,

curiosamente, ainda estamos num mundo bastante repressivo, onde
uma mulher pode ser morta pelo marido por cometer adultério (“A
Cartomante”), a simples visao de um par de bragos despidos pode des-
lumbrar um rapaz (“Uns bragos”) e a escravidio estd sempre no fun-
do da cena — vejam as palavras finais de “Dona Paula” —, todavia nada
parece estar fora dos limites para o escritor. Junto com sua percepgao
social desenvolve-se uma visdo inteiramente desiludida da moralidade
humana - o egoismo e a vaidade dominam — e até uma consciéncia
(oculta pela ironia por razdes 6bvias) da importincia e do poder do
sexo (Gledson, 2007, p.13).

O narrador de A cartomante inicia com uma referéncia ao discurso do personagem
Hamlet, de Shakespeare. Ao indicar a primeira fala da personagem Rita, o narrador afirma que
esta recupera em seu enunciado o mesmo sentido presente no enunciado do personagem de
Shakespeare, embora o faga por meio de palavras mais simples: “Hamlet observa a Horacio
que ha mais cousas no céu e na terra do que sonha a nossa filosofia” (Assis, 2002, p. 15). Essa
referéncia introduz o discurso do narrador heterodiegético que, a partir de uma perspectiva
de focalizagao onisciente, nos leva ao conhecimento dos fatos textuais.

A narrativa é iniciada in medias res (ja anunciando a narragdo da visita de Rita a carto-
mante), e posteriormente sao apresentados os acontecimentos que, de acordo com o narrador,
constituem a origem dos fatos relacionado no presente da narrativa, ou seja, a) Rita vai a
cartomante; e b) Camilo comenta sobre as cartas andnimas. No passado da narrativa existe:
a) revelagdo da amizade de Camilo e Vilela; b) Camilo e Vilela seguem caminhos profissionais
diferentes, c) afastamento de Camilo; d) casamento de Camilo; e) reencontro de Camilo e Vilela;
f) amizade de Rita e Camilo; e g) rela¢ao addltera de Camilo e Rita. J4 no retorno ao presente
da narrativa constam: a) cartas anénimas; b) convite de Vilela; ) ida a cartomante por Camilo;
d) morte de Rita e Camilo. Os fatos da diegese obedecem a uma ordem cronoldgica, embora
o relato da narrag¢ao nao se prenda a esta modalidade temporal.

Essa op¢ao pela narragdo iniciada in media res pode autorizar um estudo que atente
para a relagdo pertinente entre o narrador de A cartomante e o narrador épico. Esse narrador
épico constitui-se por sua posi¢ao de transcendéncia, alteridade e distincia dos fatos narra-
dos, caracteristicas também apresentadas pelo narrador do conto de Machado de Assis. De
acordo com Reis e Lopes (2002, p. 130) o que fundamentalmente particulariza o estatuto do
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narrador da epopeia é a posicao de transcendéncia por ele adotada. Essa referéncia remete
ao epopeico, que adota postura privilegiada em relagio aos personagens que observa e que,
Segundo Reis e Lopes (2002, p. 131),

desenrola os grandes temas, ideias e valores que, tendo-se manifestado
com especial insisténcia na Antiguidade e no Renascimento, entraram
em crise com o advento da sociedade burguesa e do seu emblematico
género narrativo, o romance. A afirmacao de empreendimentos excep-
cionais, a competicao dos deuses com os homens, a representa¢io do
destino coletivo de comunidade de alcance nacional, deixam de fazer
sentido quando estd em cena a personagem individualizada, trivial e
muitas vezes problematica que no romance burgués e no realismo cri-
tico se nos apresenta.

Do ponto de vista formal, a referéncia a um género grandioso para tratar de um tema
prosaico como o adultério pode configurar uma perspectiva de ironia, ja que, ao contrario da
epopeia, o conto, principalmente na perspectiva do século XIX, ndo possui um estatuto de
prestigio como o género a que faz referéncia. Além disso, verifica-se na epopeia que os homens
figuram aproximac¢ao com os deuses e, de acordo com Reis e Lopes (2002, p. 131), “conservam as
faculdades magicas da comunicagao [...] sabendo amansar e dominar as forgas sobrenaturais”.
Ao confrontarmos o conto A cartomante com a proposta da epopeia, observamos que ocorre
uma subversao desse principio. A relagao dos homens com os deuses, no conto de Machado de
Assis, é indicada como enganosa e falha. E nessa contradi¢ao pode residir o aspecto de ironia
instituido no texto. Ha também, conforme destacado por Fonseca (2008, p. 195-196), uma
referéncia a realidade particular em que vivem os personagens e como eles se comportam em
sociedade, ou seja, essas personagens sao “presas as ninharias do cotidiano” e estao “afinadas
com as diversdes préprias da corte (passeios e teatro), mas alheias aos problemas de fundo do
mundo circundante”. Ainda de acordo com a autora, no relato, a” auséncia de questdes de
ordem politica e social (interna e externas, escravidao, guerra em curso) sugere que nada
afeta a esfera restrita e mediocre em que as personagens circulam”.

O conto apresenta um narrador heterodiegético, que traz informagdes acerca de uma
trama da qual ele n3o participa. Sua posi¢ao é a de observador distanciado da trama, consti-
tuindo, um exemplo do que Genette (1995, p. 188) chama de narrativa ndo-focalizada ou foca-
lizagdo zero. Nessa mesma diregao, Reis e Lopes (2002, p. 175), adotam o conceito focalizagio
onisciente, para um narrador que “faz uso de uma capacidade de conhecimento praticamente
ilimitada” e que é posto “numa posicao de transcendéncia em relagao ao universo diegético real
que concebeu a histéria”. Em A cartomante, esse observador se vale de uma vertente subjetiva,
pois interpreta os enunciados relatados e, a partir das intrusoes que opera e da selecao do seu
relato, consegue formular juizo de valor e direcionar o narratdrio ao encontro de seus valores
morais e éticos e sua visao ideolégica de homem e de sociedade. Inscrito em temporalidade
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ulterior, expressao que em Genette (1995, p. 216) indica uma “posi¢ao de inequivoca posteridade
em relagdo a histdria”, o narrador de A cartomante conhece tudo sobre a histdria que conta,
possuindo total dominio sobre os seus desdobramentos.

De acordo com Gérard Genette, as determinagdes temporais da instancia narrativa
sdo preponderantes no ato narrativo e possuem o objetivo de explicitagao da produ¢ao do
discurso narrativo. O tedrico afirma que a principal determinag¢do da instincia narrativa é a
sua posigao relativa em relagao a histéria e indica quatro tipos de narragao do ponto de vista
da relagao temporal. Estas sio denominadas de ulterior, anterior, simultinea e intercalada
(Genette, 1995, p. 216). Em relagdo a narragao ulterior, o tedrico afirma que:

O ato narrativo se situa numa posi¢io de inequivoca posteridade em
relacdo 2 histéria. Esta é dada como terminada e resolvida quanto as
acdes que a integram. SO entdo o narrador, colocando-se perante esse
universo diegético por assim dizer encerrado, inicia o relato, numa si-
tuagao que é a de quem conhece na sua totalidade os eventos que narra
(Reis; Lopes, 2002, p. 256).

Nesse caso, a histéria jd havia sido concluida quando o relato se inicia. O inicio da
narragao é realizado, porém, com um relato no presente histérico, no qual é inserido, por
meio de discurso indireto, a fala da personagem Hamlet: “Hamlet observa a Horacio que hi
mais cousas no céu e na terra do que sonha a nossa filosofia” (Assis, 2002, p. 15). Nao ha, no
conto, indicagdes precisas da distancia temporal que separa o momento entre a narragao e a
histdria, mas esse uso verbal com que o conto se inicia estabelece aproximagao do tempo do
relato com o tempo da histéria. Recurso este, inclusive, que presentifica e aproxima o narra-
tario dos fatos contados, diminuindo a impressao de distincia entre essas duas instincias.
Heterodiegeticamente, o narrador relata uma histdria em que nao participa como personagem,
mas que conhece integralmente, tendo uma visao de todos os personagens, assim como o co-
nhecimento de seus atos, pensamentos e valores morais, como observado no trecho a seguir:

Camilo pegou-lhe nas mios, e olhou para ela sério e fixo. Jurou que
lhe queria muito, que os seus sustos pareciam de criang¢a; em todo o
caso, quando tivesse algum receio, a melhor cartomante era ele mesmo.
Depois, repreendeu-a; disse-lhe que era imprudente andar por essas
casas (Assis, 2002, p. 15).

No fragmento acima, um aspecto importante na analise da instdncia narrativa diz
respeito a focalizagdo, conforme visto em Genette (1995), e que Reis e Lopes (2002, p. 165) defi-
nem como a “informagao diegética que se encontra ao alcance de um determinado campo de
consciéncia, quer seja o de uma personagem da histéria, quer o do narrador heterodiegético”,
que condiciona as informacoes sobre personagens, lugares, agdes etc., bem como revelam
certa “posi¢ao afetiva, ideoldgica, moral e ética em relagdo a essa informagao”. Nesse contexto,
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o narrador ndo apenas conhece e narra a a¢ao dos personagens como partilha também dos
pensamentos, medos e expectativas destes. De acordo com Reis e Lopes (2002, p. 263), na nar-
racao conduzida pelo narrador heterodiegético estrutura-se uma linha de forga entre narrador
e universo diegético o que pode promover uma atitude demitrgica do narrador em relagao
a histéria que conta, ja que este pode se apresentar dotado de autoridade n3o-questionada,
como é o caso observado no conto analisado.

Esse modo especifico de representagio diegética é denominado por Gérard Genette
(1995, p. 187) como focalizagdo zero ou narrativa ndo-focalizada. A esse respeito, Reis e Lopes (2002,
p. 173) preferem a denominagao de focalizagdo onisciente, a qual passaremos também a utilizar
como base neste ensaio, e que os tedricos a definem como:

Toda a representagdo narrativa em que o narrador faz uso de uma ca-
pacidade de conhecimento praticamente ilimitada, podendo, por isso,
facultar as informagdes que entender pertinentes para o conhecimento
minudente da histéria; colocado numa posi¢ao de transcendéncia em
relagio ao universo diegético [...] o narrador comporta-se como entidade
demitrgica controlando e manipulando soberanamente os eventos re-
latados, as personagens que os interpretam, o tempo em que se movem,
os cendrios em que se situam (Reis; Lopes, 2002, p. 174-175).

A opgao pela focalizagio onisciente faculta ao narrador um grupo de informagdes que
o ajudardo a compreender o desenrolar da histdria. Essas informagdes sao selecionadas pelo
narrador a partir de seu posicionamento e de seu juizo de valor (cf. Reis eLopes, 2002, p. 175).
A focalizagao onisciente é a perspectiva adotada na condug¢ao da narragio do conto A carto-
mante. O narrador do conto demonstra total conhecimento acerca das agdes e pensamentos
dos personagens.

Embora o narrador de A cartomante simule uma imparcialidade, é possivel identificar
seu posicionamento ideolégico quando este descreve ou narra as agoes dos personagens. Essa
situacdo pode figurar uma tomada de posi¢ao em relagdo a narrativa, pois embora seja um
narrador heterodiegético, demonstra sua identificagdo com um determinado personagem,
sen3o compreendendo, mas pelo menos justificando seu comportamento, como é o caso do
fragmento em que relata o inicio do relacionamento entre os personagens Camilo e Rita:

Camilo quis sinceramente fugir, mas nao pode. Rita, como uma ser-
pente, foi-se acercando dele, envolveu-o todo, fez-lhe estalar os ossos
num espasmo, e pingou-lhe o veneno na boca. Ele ficou atordoado e
subjugado (Assis, 2002, p. 17, grifos nossos).

Nesse segmento, se pode observar que o narrador responsabiliza Rita pelas conse-
quéncias da efetivagao do adultério. Isso se da a partir da afirmag¢io de que o personagem
Camilo havia tentado fugir (indicando a n3o-aceitagao imediata da situagao); através do uso
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do advérbio de modo sinceramente (referindo-se ao personagem Camilo) e pelo uso da meta-
fora que relaciona a personagem feminina a figura da serpente e toda a referéncia semantica
que esse elemento propde ao texto. Baseando-nos em Reis e Lopes (2002, p. 175), vimos que
essa narracao ulterior implica uma perspectiva de subjetividade do narrador que, dotado
de informacoes ilimitadas acerca da histdria, pode selecionar, resumir, suprimir ou, ainda,
distender, interpretar e julgar os fatos a serem narrados. Também a esse respeito, Fonseca
(2008, p. 191) defende que a

a conversa ligeira e descontraida sobre as crendices, que tem como
subtexto a relagdo amorosa do casal, estd em desacordo explicito com
o estilo elevado que o narrador assumiu. E talvez seja para refor¢ar o
contraste, e mostrar isen¢ao de juizo, que o narrador apresente Rita e
Camilo pelo modo dramatico. Novamente, em oposi¢ao a passagem
hamletiana, é sob a égide do riso e do didlogo pueril que ocorre o en-
contro de exce¢do, as escondidas.

Além disso, observa-se que o narrador focaliza, de modo mais enfatico, o personagem
Camilo. Ainda que no inicio do relato o autor nio deixe de responsabilizi-lo por atitudes
consideradas erradas, no entanto, o faz de modo a justificar essas mesmas atitudes em razao
de suaingenuidade. J4 ao final do relato, o narrador abandona essa perspectiva e passa a con-
sidera-lo dissimulado. Esse primeiro posicionamento pode ser observado, por exemplo, nos
segmentos em que o narrador inicia o relato da infincia e juventude de Camilo e Vilela e que
sao considerados por este como explicagdo das origens: o primeiro relato apresenta a origem da
amizade dos personagens Camilo e Vilela, enquanto o segundo relato se refere ao primeiro
encontro entre Camilo, Vilela e Rita. Neles, o narrador constitui o perfil dos personagens da
seguinte forma:

Vilela, Camilo e Rita, trés nomes, uma aventura e nenhuma explica¢io
das origens. Vamos a ela. Os dois primeiros eram amigos de infincia.
Vilela seguiu a carreira de magistrado. Camilo entrou no funcionalismo,
contra a vontade do pai, que queria vé-lo médico; mas o pai morreu, e
Camilo preferiu n3o ser nada, até que a mie lhe arranjou um emprego
publico. No principio de 1869, voltou Vilela da provincia, onde casara
com uma dama formosa e tonta; abandonou a magistratura e veio abrir
banca de advogado. Camilo arranjou-lhe casa para os lados de Botafogo,
e foi a bordo recebé-los (Assis, 2002, p. 16).

O primeiro segmento aborda a visao do narrador em relagao aos personagens, princi-
palmente Camilo. H3 uma indicagao direta sobre a carreira seguida por Vilela, sem que seja
revelada nenhuma explicagao em relagdo a essa escolha ou a sua conclusio. Ja em relagdo a
Camilo, o narrador tem uma preocupagao em enfatizar que suas atitudes s3o constituidas a
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partir da iniciativa de outros: o pai queria vé-lo médico e, através da conjungao adversativa
“mas”, podemos interpretar que assim o seria, se este n3o tivesse morrido; apds a morte do
pai, sem contar com o controle de ninguém, prefere entao ndo ser nada, até que, a partir da
acao de outra pessoa (da sua mie), ele passa a exercer o oficio de funciondrio pablico. Essas
informagoes demonstram uma visao tendenciosa do narrador que, ao caracterizar a falta de
iniciativa de Camilo, o coloca em posigao central na trama. O personagem é construido como
nao tendo capacidade para fazer suas proprias escolhas e, portanto, é direcionado pelas esco-
lhas dos outros personagens da diegese. E daf que surge Rita, mulher da corte, caracterizada
pelo narrador como bonita e de personalidade forte e sonhadora:

~E o senhor? Exclamou Rita, estendendo-lhe a m3o. Nio imagina como
meu marido é seu amigo; falava sempre do senhor.

Camilo e Vilela olharam-se com ternura. Eram amigos deveras.
Depois Camilo confessou de si para si que a mulher do Vilela n3o des-
mentia as cartas do marido. Realmente, era graciosa e viva nos gestos,
olhos célidos, boa fina e interrogativa. Era um pouco mais velha que
ambos. Contava trinta anos, Vilela vinte e nove e Camilo vinte e seis.
Entretanto, o porte grave de Vilela fazia-o parecer mais velho que a mu-
lher, enquanto Camilo era um ingénuo navida moral e pratica. Faltava-
lhe tanto a a¢3o do tempo, como os éculos de cristal, que a natureza
poe no ber¢o de alguns para adiantar os anos. Nem experiéncia, nem
intuicdo (Assis, 2002, p. 17, grifos nossos).

O segmento acima ressalta o carater desembaragado da personalidade de Rita que,
diante do amigo do marido, ndo aguarda ser apresentada e toma a iniciativa da apresentagao.
Por outro lado, o trecho também enfatiza o carater passivo do personagem Camilo, ocasido
que pode também indicar uma posi¢ao do narrador heterodiegético em relagao ao personagem
Camilo, j4 que o apresenta como ingénuo e inexperiente. Essa descri¢ao somada a outras se-
melhantes contribui para que o narrador construa um perfil de um personagem fraco, passivo
e sem vontade propria, dotado de vacilantes valores morais e incapaz de tomar suas proprias
decisdes. Nas palavras do narrador, Camilo se constituiria em presa ficil para a personagem
Rita, por quem é persuadido.

Em relagao as circunstancias que condicionam a enunciagao narrativa, o narrador
de A cartomante se encontra no nivel extradiegético em relagio a narrativa que conta, uma
diferencga de nivel que Genette (1995, p. 227) define como “imediatamente superior aquele em
que se situa o ato narrativo produto dessa narrativa”.

Como exemplo de exterioridade do narrador em relagao a trama narrada, destacamos
o trecho sobre a amizade que se formou entre os trés personagens (Camilo, Vilela e Rita), e
que apresenta um fato novo (a morte da mae do personagem Camilo), que resulta em uma
maior aproximagao entre os trés personagens:
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Uniram-se os trés. Convivéncia trouxe intimidade. Pouco depois mor-
reu a mie de Camilo, e nesse desastre, que o foi, os dois mostraram-se
grandes amigos dele. Vilela cuidou do enterro, dos sufragios e do inven-
tario. Rita tratou especialmente do coragdo, e ninguém o faria melhor
(Assis, 2002, p. 17).

Nesse segmento, a visao do narrador situa-se em posi¢ao exterior a trama menciona-
da. Apesar de ndo participar diretamente da trama, podemos observar que ha, da parte dele,
uma inten¢ao em fazer crer que detém uma visao muito aproximada dos personagens e dos
fatos relatados, o que demonstra total conhecimento da trama que relata. Nesse sentido,
Genette (1995, p. 233), sobre um procedimento narrativo denominado metalepse, explica que
amudanga entre niveis narrativos nao pode, em principio, “senio ser assegurada pela narra-
¢do, ato que precisamente consiste em introduzir numa situagao, por meio de um discurso,
o conhecimento de uma outra situa¢io”. Etimologicamente, a palavra metalepse significa
transposigao e trata-se de um procedimento de indole metonimica que consiste em operar a
passagem de elementos de um nivel narrativo a outro nivel narrativo. Sobre esse tema, Reis e
Lopes (2002, p. 232), explicam que os procedimentos metalépticos, de certo modo moderados,
verificam-se frequentemente quando o narrador, em didlogo ameno com o leitor, faz mengao
de o conduzir pelos meandros da histéria.

Esse recurso (metalepse) pode ser constatado no segmento em que o narrador convida
onarratario a conhecer a situagao que deu origem ao presente da trama: “Vilela, Camilo e Rita,
trés nomes, uma aventura e nenhuma explica¢ao das origens. Vamos a ela” (Assis, 2002, p. 16,
grifos nossos). A flexao da forma verbal na primeira pessoa do plural (vamos) funciona como
recurso de aproximagao entre narrador e narratdrio e estabelece uma relagio de cumplicidade
entre as instancias narrativas. Essa relacao racionalmente construida pelo autor tem a fun¢ao
de dotar o narrador de condi¢des para empreender o trabalho de persuasio que este realiza
durante o momento de narragao. Se, tradicionalmente, a forma narrativa em terceira pessoa
indica objetividade do narrador e, em primeira pessoa — que se confunde com o personagem
-, caracterize um posicionamento narrativo de cardter mais subjetivo, no conto A cartomante,
onarrador heterodiegético constitui-se a partir de um carater subjetivo no seu relato, ocasiao
em que a solugao pode ser mais uma forma de ilusao do narratario, que acredita na imparcia-
lidade. A voz do narrador indica que este utiliza sua prépria. O narrador acredita saber mais
que os personagens e conhecer a verdade.

E uma solugio importante realizada pelo narrador para o convencimento do narra-
tario porque funciona como produtor de credibilidade a instancia narrativa. A ideia de que
cada qual acredita naquilo que deseja acreditar, estd problematizada n2o apenas através da
histéria de A cartomante, mas também a partir da forma, pela constitui¢ao de um narrador
que persuade, direciona e dirige — nio possibilitando ao narratario condigoes de contestagao.
Assim, o narrador luta para convencer o narratario a obedecer a seu ponto de vista em relagao
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aos personagens e a0s acontecimentos narrados, nio deixando espago para que o narratirio
estabele¢a um posicionamento préprio em relagao aos fatos. Em outras palavras, é um nar-
rador autoritario, com experiéncia para julgar o caso, é detentor da verdade dos fatos e nao
se confunde com a voz do erro dos personagens.

Por esse motivo, o estudo das fun¢des que podem ser exercidas pelo narrador é matéria
importante para a andlise da situa¢ao narrativa a que nos propomos. Em consonincia com os
estudos desenvolvidos por Genette (2002, p.254-255), conjecturamos que o discurso do narrador
pode instituir cinco fungdes, constituidas de acordo com os aspectos da narrativa com os quais
esse discurso se relaciona. A primeira dessas fun¢oes — considerada indispensavel — estabelece
arelacio entre o narrador e a histéria, sendo indicada como a fungdo propriamente narrativa. A
segunda, denominada fungdo de regéncia, relaciona-se ao texto narrativo. Corresponde a refe-
réncia do narrador ao texto narrativo sob uma perspectiva metanarrativa, concebida a partir
das marcas de articulagdes e conexdes que promovem a organizagao interna do discurso. Em
relagdo ao conto em tese, apontamos a presenga da fun¢ao denominada regéncia utilizada em
dois momentos da diegese.

O primeiro momento pode ser interpretado como uma forma de estabelecer um re-
sumo acerca do comportamento dos personagens Camilo e Rita, quando passam a ter um
envolvimento cada vez mais intimo:

Liam os mesmos livros, iam juntos a teatros e passeios. Camilo ensi-
nou-lhes a as damas e o xadrez e jogavam as noites — ela mal —; ele, para
lhe ser agradavel, pouco menos mal. Até ai as cousas. Agora a agao da
pessoa [...] (Assis, 2002, p. 17, grifos nossos).

A fungao de regéncia presente no fragmento acima funciona como um recurso que, a
partir da sintese das informagdes, organiza todo o paragrafo. Os enunciados que constituem o
referido paragrafo apresentam descri¢des das a¢oes que antecederam o envolvimento amoroso
entre as personagens, resultando assim, pelo ponto de vista do narrador, num momento de
destaque no enunciado narrado, evento que também pode ser observada em outro momento
da narragao, transcrito em destaque a seguir:

Foi por esse tempo que Rita, desconfiada e medrosa, correu a carto-
mante para consultd-la sobre a verdadeira causa do procedimento de
Camilo. Vimos que a cartomante restituiu-lhe a confianca, e que orapaz
repreendeu-a por ter feito o que fez (Assis, 2002, p. 18, grifos nossos).

O enunciado acima conclui o relato que apresenta a origem da amizade entre os perso-
nagens Camilo e Vilela e o reencontro destes apds o casamento de Vilela e Rita. Apds isso, para
instituir progressao na narrativa, o narrador estabelece um enunciado que possui a fungao de
resumir e unir os dois momentos da narrago, além de estabelecer a progressao necessiria
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a continuagao do relato. O narrador constitui a uniao entre os dois momentos da narragao,
através de um resumo que opera como ponto de intersecao entre o passado e o presente da
narrativa. Sob essa perspectiva, o segmento em destaque sintetiza os acontecimentos ja rela-
tados e marca o inicio da segunda parte da narragao.

Aterceira fung¢ao do narrador — denominada fungdo de comunicagdo — orienta a situagao
narrativa estabelecida entre este e o narratario (protagonistas da situag¢ao narrativa). Prioriza-
se o estabelecimento de uma relagao centrada no narratario, cujo objetivo é influencia-lo
a posicionar-se em consondncia com a visao proposta pelo narrador. Além de agir sobre o
destinatdrio da narragao, a fun¢ao de comunicag¢ao também funciona como um recurso para
verificar ou manter o contato (Genette, 1995, p. 254). Ressaltamos que essa é uma fun¢ao
recorrente na narracao de A cartomante, ja que ha, por parte do narrador, uma intengao de
dirigir o olhar do narratario. Essa caracteristica da narragao pode ser observada ao longo da
situagao narrativa, pois o narrador do conto age sobre o narratirio com o propdsito de con-
vencimento, direcionando seu olhar, enfatizando aspectos considerados relevantes de acordo
com seu proprio posicionamento.

Além disso, a estratégia narrativa adotada prevé um narratario também crédulo, pas-
sivel de ser influenciado pelo enunciador do discurso narrativo, o que pode ser interpretado
como provocag¢ao ao leitor acerca de sua prépria capacidade de influenciar e ser influenciado.
Como exemplo, 0s segmentos transcritos a seguir constituem exemplos de enunciados em que
onarrador reitera a fungao comunicativa com o objetivo de manter contato com o narratario:

1-Vilela, Camilo e Rita, trés nomes, uma aventura e nenhuma explica¢ao
das origens. Vamos a ela (Assis, 2002, p. 16; grifos nossos).

2-Foi por esse tempo que Rita, desconfiada e medrosa, correu a carto-
mante para consultd-la sobre a verdadeira causa confianga, do proce-
dimento de Camilo. Vimos que a cartomante restituiu-lhe a confianca,
e que o rapaz repreendeu-a por ter feito o que fez (Assis, 2002, p. 18,
grifos nossos).

3-Camilo tirou uma nota de dez mil-réis, deu-lha. Os olhos da carto-
mante fuzilaram. O prego usual era dois mil-réis (Assis, 2002, p. 21;
grifos nossos).

O primeiro segmento refere-se a parte em que o narrador, ap6s ter relatado os fatos que
compdem o presente da narrativa, propde-se a apresentar os fatos anteriores a esse periodo e
que se constituem como explicagao e/ou justificativa para os fatos presentes e futuros na his-
téria. Novamente, hd uma preocupagao do narrador em estabelecer contato com o narratario,
direcionar e organizar a narragao e, a0 mesmo tempo, simular a sensagao de aproximagao e
cumplicidade entre os protagonistas da situa¢ao narrativa (narrador e narratdrio).

O segundo segmento trata da etapa em que o narrador, apds relatar os fatos que deram
origem ao presente da narrativa, resume-os a fim de concluir a segunda parte da narrativa.
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Esse segundo segmento, ja anteriormente indicado como sintese organizadora da narrati-
va, funciona também como recurso de verificagao do contato com o narratirio e indice de
aproximagao entre narrador e narratario, indicado através da forma verbal ver flexionada
no plural: vimos.

O terceiro exemplo diz respeito ao pagamento feito a cartomante pelo personagem
Camilo, apds consulta realizada. O enunciado funciona como informagao e referéncia para
o narratario acerca do que seria o valor usual pago pelos frequentadores da cartomante em
comparagao com o valor pago pelo personagem Camilo. A ocorréncia da orientagao do narra-
dor para si proprio resulta na funcdo testemunhal de que fala Genette (1995, p. 254-255), isto é:

d4 conta da parte que o narrador, enquanto tal, toma na histéria que
conta, na relagdo que mantém com ela: relagdo afetiva, claro, mas
igualmente moral e intelectual, que pode tomar a forma de um simples
testemunho, como quando o narrador indica a fonte de onde tirou a
sua informagdo, ou o grau de precisio das suas proprias memdorias, ou
o sentimento que tal episdio desperta em si.

Em relag3o ao narrador em A cartomante, observamos que a fungdo testemunhal é, junta-
mente com a fungdo ideoldgica, a orientagao mais recorrente. Através do recurso da intrusao,
ele demonstra, durante toda narragao, seu posicionamento pessoal acerca dos fatos relatados.
Porém, nio o faz de modo direto, mas dissimuladamente, um artificio machadiano de con-
vencimento do narratario, cujo objetivo pode ser problematizar, sob o ponto de vista formal,
a capacidade de persuasao.

Actitulo de exemplo dessa fungao emotiva exercida pelo narrador do conto em anilise,
apresentamos a seguir, em um mesmo bloco, conjuntos de enunciados que sao utilizados
com esse objetivo. Primeiramente, destacamos os segmentos que constituem referéncia ao
grau de imprecisdo com que o narrador objetiva ser percebido como forma de dissimular sua
presenca na dire¢ao da narrativa:

1-Cuido que ia falar, mas reprimiu-se. Nao queria arrancar-lhe as ilu-
soes (Assis, 2002, p. 16, grifos nossos).

2-E consigo, para explicar a demora ao amigo, engenhou qualquer cou-
sa; parece que formou também o plano de aproveitar o incidente para
tornar a antiga assiduidade... (Assis, 2002, p. 22, grifos nossos).

O primeiro segmento transcrito refere-se a interpretagao dada pelo narrador a auséncia
da resposta do personagem Camilo, ja 0 segundo aborda a imprecisio da narra¢ao dos pensa-
mentos de Camilo ao se dirigir a casa de Vilela depois de consultar a cartomante. Em ambos os
segmentos, o narrador adota uma postura de imprecisao em relagao aos fatos narrados. Essa
estratégia pode funcionar como método de aproximagao entre os protagonistas da situagao
narrativa, colocando em um mesmo plano de distanciamento o narrador e o narratario, com
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o propdsito de estabelecer uma relagao de confiabilidade entre ambos e, assim, encobrir as
verdadeiras intengdes de persuasio implicada na narragao.

Nas transcrigoes seguintes, indicaremos enunciados que exemplificam a presenca da
func¢ao emotiva e que demonstram uma posig¢ao particular do narrador acerca dos persona-
gens e das agoes destes:

1-Hamlet observa a Hordcio que ha mais cousas no céu e na terra do que
sonha a nossa filosofia. Era a mesma explicagio que dava a bela Rita ao
mogo Camilo, numa sexta-feira de novembro de 1869, quando este ria
dela, por ter ido na véspera consultar uma cartomante; a diferenga é que
o fazia por outras palavras (Assis, 2002, p. 15, grifos nossos).

2-[...] Também ele, em crianga, e ainda depois, foi supersticioso, teve
um arsenal inteiro de crendices, que a mie lhe incutiu e que aos vinte
anos desapareceram. No dia em que deixou cair toda essa vegetagao
parasita, e ficou sé o tronco da religido, ele como tivesse recebido da
mae ambos os ensinos, envolveu-os na mesma davida, e logo depois em
uma s6 negacio total (Assis, 2002, p. 16, grifos nossos).

3-[...] No principio de 1869, voltou Vilela da provincia, onde casara com
uma dama formosa e tonta; abandonou a magistratura e veio abrir ban-
ca de advogado (Assis, 2002, p. 16, grifos nossos).

4-[...] Erauma mulher de quarenta anos, italiana, morena e magra, com
grandes olhos sonsos e agudos. Voltou trés cartas sobre a mesa e disse-
-lhe: [...] (Assis, 2002, p. 20, grifos nossos).

O primeiro segmento constitui o pardgrafo inicial do conto e refere-se a consideragoes
do narrador acerca do comentario da personagem Rita; o segundo segmento alude a juventude
de Camilo e o momento em que este deixa de acreditar em supersti¢des; o terceiro enunciado
refere-se a descri¢ao do narrador acerca da esposa do personagem Vilela e o quarto enunciado
refere-se a descri¢ao do narrador a respeito da aparéncia da cartomante. Todos os enunciados
figuram consideragdes particulares do narrador. Este, dotado da autoridade oriunda de sua
posicao heterodiegética, busca persuadir o narratirio a adotar a mesma perspectiva pela qual
interpreta os fatos narrados.

Ainda em relagdo as fungdes do narrador, notamos no conto em analise a presenga de
uma interven¢ao mais direta, que funciona como uma forma de interpretag3o, justificativa e
explicagio dasideias e agdes realizadas pelos personagens. E a fun¢do ideolégica que, de acordo
com Genette (1995, p. 255) promove “interven¢des que podem tomar a forma mais didatica
de um comentario autorizado da agao”, a exemplo dos enunciados que correspondem a for-
mulag¢ao de juizo de valor acerca de comportamentos dos personagens, como visto a seguir:

1-[...] Entretanto, o porte grave de Vilela fazia-o parecer mais velho que

a mulher, enquanto Camilo era um ingénuo na vida moral e pratica.
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Faltava-lhe tanto a agio do tempo, como os 6culos de cristal, que a na-
tureza poe no bergo de alguns para adiantar os anos. Nem experiéncia,
nem intui¢ao (Assis, 2002, p. 16-17, grifos nossos).

Esse trecho corresponde a consideragdes do narrador acerca da relagio entre a apa-
réncia fisica e o comportamento moral dos personagens. Identifica-se ai, uma interveng¢ao do
narrador quando apresenta uma interpretagao para a conduta moral do personagem Camilo e
revela seu juizo em relagao a este, considerando-o uma figura fragil, do ponto de vista moral,
sujeito a deliberagoes de outros. Em outro exemplo semelhante, o narrador trata da impressao
causada no personagem Camilo apds receber um bilhete de solicitagdes enviado por Rita por
ocasido de seu aniversdrio:

[...] Um dia, fazendo ele anos, recebeu de Vilela uma rica bengala de
presente, e de Rita apenas um cartdo com um vulgar cumprimento a
lapis, e foi entdo que ele pode ler no préprio coragdo; ndo conseguia
arrancar os olhos do bilhetinho. Palavras vulgares; mas ha vulgarida-
des sublimes, ou pelo menos, deleitosas. A velha calega de praga, em
que passeaste com a mulher amada, fechadinhos ambos, vale o carro
de Apolo. Assim é o homem, assim s3o as cousas que o cercam (Assis,
2002, p. 17, grifos nossos).

O texto acima destaca que as impressdes feitas pelo narrador s2o oriundas de sua
visdo ideoldgica, empreendidas por certa ironia diante dos fatos narrados, como é o caso da
contraposi¢ao entre o substantivo vulgaridades e um adjetivo sublimes para uma certa caracte-
rizagdo. Na sequéncia, o narrador diminui a intensidade de sua descrigao com o emprego do
adjetivo deleitosas, que parece encontrar-se mais préoximo da carga semantica proposta pelo
adjetivo vulgaridades. Percebe-se que ocorre uma mudanga de grau que passa a constituir o
recurso da ironia. A partir dessa combinagdo, que pode ser considerada insélita, o narrador
passa a exemplifica-la com o objetivo de convencimento do narratario. Nesse aspecto, merece
destaque aideia de Fonseca (2008, p. 191) sobre o fato de que a ambiguidade serve como pano
de fundo para a ironia e, a0 mesmo tempo, para dissimular a inteng¢ao do narrador, isto é,
lembra-se que a mediagao entre o leitor e o mundo das personagens é feita “por alguém que é
detentor de um saber culto. E que tanto desdenha e ironiza a¢des de Camilo e Rita, como trapa-
ceia e embaralha o préprio leitor potencial, por um processo narrativo serpeado de férmulas”.

No segmento que vai de “A velha caleca... até Apolo” (Assis, 2002, p. 17) podemos re-
conhecer que o narrador de A cartomante se dirige a um narratdrio masculino, a quem busca
persuadir a partir de uma situagao baseada na identificagao, resumindo suas consideragoes
em um enunciado dotado de cunho generalizante e popular: “Assim é o homem, assim sio as
cousas que o cercam” (Assis, 2002, p. 17).
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O segmento transcrito a seguir relata o inicio da efetiva¢ao do relacionamento amoroso
entre os personagens Camilo e Rita:

[...] Vexame, sustos, remorsos, desejos, tudo sentiu de mistura; mas a
batalha foi curta e a vitéria delirante. Adeus escripulos! Nao tardou que
o sapato se acomodasse ao pé, e ai foram ambos, estrada fora, bragos
dados, pisando folgadamente por cima de ervas e pedregulhos, sem
padecer nada mais que algumas saudades, quando estavam ausentes
um do outro (Assis, 2002, p. 17, grifos nossos).

Os enunciados grifados se referem a efetivagio do adultério entre Camilo e Rita, nar-
rados em tom de humor, por meio de um adagio popular, também de carater generalizante:
“Nao tardou que o sapato se amoldasse ao pé” (Assis, 2002, p. 17). Nesse ponto, Gledson (2006,
p- 40) entende que Machado de Assis, com frequéncia, abordava em suas obras assuntos com
tematica comedida e moderada, bem como tépicos que, naquele contexto, alcangasse o pablico
mais pudesse ter neles interesse (no caso em tese, notadamente o ptblico feminino), com o
objetivo de satisfazer aos “interesses imediatos de suas leitoras”, como o enfoque “no amor
€ no casamento”.

Em outro enunciado, transcrito a seguir, o narrador fala da atitude do personagem
Camilo que, sentindo-se ameagado, decide rarear as visitas — antes frequentes —a casa de seu
amigo Vilela: “Camilo respondeu que o motivo era uma paixao frivola de rapaz. Candura ge-
rou asticia [...]” (Assis, 2002, p. 17-18, grifos nossos). Movido inicialmente pelo medo, Camilo
parte de uma postura pautada pela ingenuidade e inocéncia para uma postura marcada pela
esperteza e astdcia. O narrador enfatiza, a partir da aproximagao de dois adjetivos de sentidos
opostos (candura/asticia), a sua visao critica acerca da mudanca sofrida pelo referido persona-
gem. Como exemplo, o fragmento textual transcrito a seguir indica consideragao do narrador
acerca das reflexdes do personagem Camilo apds este ter se consultado com a cartomante:

[...] Devolta com os planos, reboavam-lhe na alma as palavras da carto-
mante. Em verdade, ele adivinhara o objeto da consulta, o estado dele, a
existéncia de um terceiro; por que n3o adivinharia o resto? O presente
que se ignora vale o futuro (Assis, 2002, p. 22, grifos nossos).

O enunciado em destaque constitui a avaliacao do narrador sobre as reflexdes tolas
com que Camilo conclui e interpreta os acontecimentos que envolveram sua consulta a car-
tomante. Revela a vis3o ideoldgica do narrador quanto as conclusées de Camilo. O narrador
posiciona-se como critico dessas conclusoes, indicando que este por nio conseguir interpretar
corretamente os acontecimentos que envolveram sua consulta a cartomante, age no presente,
da mesma forma que se comporta em relagao ao futuro. De acordo com a visao do narrador,
Camilo tem dificuldades para compreender os fatos que constituem seu préprio presente,
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desta forma afirma que, para este, o presente e o futuro so percebidos da mesma maneira,
ou seja, como algo totalmente desconhecido.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir de uma leitura que institui a instancia narrativa como foco central, observa-
mos que a maior atribui¢ao do narrador de A cartomante é o trabalho de convencimento do
narratario. A forma constituida no conto A cartomante reitera a nogao de persuasio e uma
consideragao possivel é a de que o conto problematiza os artificios humanos empregados com
o objetivo de convencer, persuadir, iludir e enganar.

Do ponto de vista da histéria, percebe-se que a cartomante convence e ilude os per-
sonagens; do ponto de vista da linguagem, tem-se o convencimento do narrador em relagao
a0 narratdrio. Assim, pode-se dizer que o narrador assume a fun¢ao de uma cartomante, ele
persuade, manipula e ilude o leitor ingénuo, fazendo-o perceber os fatos sob sua perspectiva,
seus valores ideolégicos, a0 passo em que o leva a acreditar que essas s2o suas proprias escolhas.
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