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Resumo: O presente estudo trata da expressividade dos sons linguisticos na produg&o poética de autores ponta
grossenses contemporaneos, tomando por base aspectos tedricos de Estilistica Fonica. A escolha de textos de tais
autores sejustificapelatentativa de descobrirem-se val ores expressivos aindanao apreciados nas composi goes poé-
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enfocam-se no trabal ho aspectos expressivosfonicosligados néo so asvogais e as consoantes, bem como também as
combinagdes e amultiplicidade de tais sons. Também passiveis de expressividade nos textos poéticos observados,
abordam-se aindaa gunscasos de dliteracao semantica, diferentestipos de onomatopéiae, em ambito maior, conside-
rando-se atotalidade de um e outro texto, aharmoniaimitativa
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possibilitédedécouvrir lesvaleursdel’ expressivité aux compositions poetiques de cesauteurs. Sur lavariété expressive
des sonsdanslanotrelangue, nous pouvonsvoir en cetravail les aspects expressives phoniques des voyelles et des
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1. Introducéo

Imagine a situacdo: vocé, muito bem acomodado em qualquer lugar, com
um dicionario namao, folheando-o elendo o significado de alguma palavra que por
acaso |he chamou a atencdo, tudo sem objetivo algum.

No meio dessa aventura de descoberta de novas palavras vocé comega a
pensar: “maspor queisso tem essenome?”, e surgindo essadlvida, comecaapesguisar
aorigem das palavras; algumas respostas encontra entre radicais gregos e latinos,
mas paraoutras... nadal

A maioriadas palavras da L ingua Portuguesa surgiu de maneiraarbitréria,
isto & alguém impds um nome e ninguém contestou o porqué daquel e chamamento.
Pensando bem nisso, como certos substantivos séo perfeitos! Acreditamos que ndo
existe palavra mais perfeita para denominar uma bomba do que bomba, pois para
representar uma explosdo, nada melhor do que a unido de uma consoante bilabial
com umavogal nasal.

Tudo que envolve os valores expressivos de natureza sonora observavels
nas palavras e nos enunciados é tratado na Estilistica Fonica.

Além de permitir aoposi¢do de duas palavras—fun¢do distintiva— amaté-
riafonicadesempenhaumafuncado expressivaque se deve aparticularidades daarti-
culacdo de fonemas (qualidades de timbre, duracéo, intensidade). Os sonsdalingua
— COmMO outros sons dos seres — podem provocar-nos uma sensacao de agrado ou
desagrado e ainda sugerir idéias, impressoes.

Quando hé& essa correspondéncia entre significante e significado, ocorre a
motivacdo sonora. Sem essa correspondéncia, os sons e aarticulagéo dapalavratém
expressividade zero, havendo entdo aarbitrariedade dapalavra.

A combinacdo das palavras numa poesia pode ser comparadaamelodiade
umamusica: se agumanotaestiver colocadade maneirainadequada, amelodiando
setornaharmoniosa

Esse é 0 assunto que serd tratado neste trabalho de Iniciagdo Cientifica;
procuramos andisar aguns poemas que se destacaram no plano fonico, escritos por
autores ponta-grossenses.

Emborands tenhamos encontrado um nimero expressivo de poemas, acredi-
tamos que esse nlmero sgja muito maior, pois as publicagdes e as coletneas inteira:
mente ponta-grossenses sfo limitadas. Além do mais, sabemos que existem inimeros
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poetas tal entosos, mas que deixam seus trabal hos guardados néo visando publicacéo.

2. A expressividade das vogais
2.1. Vogaisorais

O fonema /al € 0 mais sonoro e 0 mais livre de todo 0 nosso sistema
fonol 6gico; traduz sonsfortes, nitidos e reforgaaimpressao auditiva das consoantes
que acompanha. A sonoridade do /al presta-se atransferénciaparaidéias de clarida-
de, brancura, amplid&o, e alegria entre outras; estd sempre ligado a aspectos positi-
VOS.

Asdemaisvogais constituem duas séries. anterior /é/, /é/, i/, e posterior /6/
fol, lul; o lif e o /ul por serem as mais altas devido a0 maior estreitamento do canal
bucal, oferecem possibilidades expressivas mais acentuadas.

Asvogais da série anterior sdo proprias para exprimir sons agudos, estri-
dentes, gjustando-se seu valor ao significado de palavras.

Certos seres, objetos, que produzem sons dessa natureza apresentam deno-
minacdo adequada gragas avogal /i/; exemplo: grilo, apito, buzina. O estreitamento
do conduto bucal naproducéo do /i/ também se coaduna com a expressao de peque-
nez, estreiteza, agudez. Exemplo: formiga, fino, espinho.

O /é/ tem também um excelente efeito na indicaco da estridéncia, como
por exemplo nos vocabul os berro, estrépito.

A vogal /é/, intermédiaentreo/é/ eo i/, émais neutra, discreta, ndo ofere-
cendo expressividade marcante.

A série posterior tem apossibilidade deimitar sons profundos, cheios, gra-
ves, ruidos surdos, e sugereidéias de fechamento, redondamento, escuridéo, tristeza,
medo, morte.

Entre os vocabul os que significam ruidos surdos, temos bufo, estouro, es-
trondo. A idé a de fechamento é encontrada em concha, oco, tubo. Vocabulos como
dor, pavor, finebre podem exemplificar a ligacdo da série posterior com aspectos
negativos.

Cumpre aindaressaltar que as vogais serdo tanto mais expressivas quando
tonicas, embora as &tonas também tenham suaimportanciarefor¢ando um som.

195



UNILETRAS 24, pezemsro 2002

Vejamos alguns exemplos da expressividade das vogais na poesia ponta-
grossense;

No soneto “Natureza’, de José Corréa Francisco, comprovamos autilizagdo
dosfonemas/al e/él abertos que sdo bem marcados em rimas externas e consoantes,
além de corporarem também outros vocabul os no interior dos versos; estes sonsreal -
¢am o aspecto festivo da natureza:

O diaélindo, tudo estda em festal
Nenhuma nuvem atoldar o céu.

O ol gravita, iluminando ao 1éu,
A terra, o mar e acolossal floresta.

Do acantil acachoeiraempresta
Todo o seu brilho; o seu prateado véu
Tem o formato de um real troféu,
As aves todas cantam em seresta.

Orrio, navérzea, em baixo serpenteia.
As suas aguas, abracando a areia,
Correm brilhantes sempre rumo ao mar.

Toda esta festa de rea beleza,
Que amao de Deus ornou a natureza,
A mé&o do homem busca exterminar!

Edmundo Schwab, no poema“Raio de sol”, combinaasvogais/al abertae
/il estridente, passando aidéiada claridade do sol com seus raios penetrantes.

Nem tinha percebido

Que o inverno tinha-se extinguido,

Tinha passado,

Voltado

(Sei la para onde)

Como um jogo sem fim de esconde-esconde.

S6 hoje percebi 0 acontecido
Ao despertar, jano arrebol,
Por mensageiro alegre e conhecido:

Um raio cdlido de sol...

Neste haicai de LeonildaHilbenberg Justus comprovamosautilizacdo do/i/
estridente, porém agorapararevelar o ruido produzido por um inseto:
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Um grilo, feliz,
Pousou no varal e amou
Roupas, quanto quis.

Ofonema/d/, por suavez, sugere fechamento, arredondamento e escuridao,
neste outro haicai da mesmaautora:

Em concha fechada,
Ostra eu sou, remoendo idéias...
Sozinha. Calada.

No poema“Lua’, Alana Aguida Berti usa em abundénciaavogal /u/, for-
mando vérias rimas toantes externas e algumas internas; devido a isso, seu poema
traduz a escurid@o natural do anoitecer, porém com a claridade e o positivismo do
luar:

Lualualua

Nua crua de beleza
Palidaem sua
Natural formosura.

Travasualuta

Com impar brandura.
Aliada adocura

Que lhe confere leveza
Em sua existéncia muda.

L eonilda Hilgenberg Justus também fala daluano haicai abaixo como que
pintando, dentro da natureza, um cendrio noturno, para cuja maior expressividade
concorreavogal /u/ com seu teor de escuridéo:

Lua A matanua
Com frio. Tudo vazio.
S6 o branco flutua.

2.2.\Vogais nasais
A ressonancianasa torna asvogais aptas a exprimir sons velados, prolon-

gados, como em zunzum, zumbido, planger, e a sugerir distancia, lentidao, moleza,
melancolia, como em longe, brando, lamento.
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Carol Ferreira, no soneto “Agoniad alma’, utiliza vérias vezes 0s sons na-
sais/d, e/, [il e 16/ paraexprimir melancoliae dor:

Ao longe, eu ouco o repicar dos sinas,
Oragdo mistica de um templo santo
Instante, evoco em éxtases divinos,
[ntenso amor, mui puro e sacrossanto.

Mas, n’ amplid&o esvoacam dois destinos.
Tranq(ilos astros, refulgindo enquanto
Os meus anseios, quedam pequeninas,
No abismo escuro, do meu triste pranto...

Resta-me, apenas, n"amadolorida
O tédio imenso, pela prépriavida:
Banal, exausta, indiferente efria..

Por isso, irei trilhando, bem sozinha
A estrada atroz da vida que espezinha:
Meu coracdo, minh’ amaem agonia...

Gabriel de PaulaMachado, neste soneto sem titulo, usa 0s sons nasais para
exprimir o sofrimento por amor:

Se quem amor possui na desconfianca
De que ndo é feliz no sentimento,

Se quem no amor percebe descontento
De ndo poder sentir o que ele afianca...

Se quem amor possui e qual crianca
Né&o tem receio algum em tal momento,
Se quem no amor prevé contentamento
De um diaver completasuaalianca...
Entdo aquele julga o amor um mal
Quefinge dar ao coracdo fiel

O bem e d&-lhe, entanto, dor fatal

E hé de dizer — enquanto este outro diz
Que avidacom amor é maisfeliz,
— A vidacom amor étdo cruel!

AmaéliaMax sugere amoleza das atitudes humanas natrova abaixo, fazen-
do com que as nasaistraduzam aidéiadestafatadeiniciativa
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Por mais que os fins sejam puros,

Rendincia tolhe horizontes:
E 0 mesmo que erigir muros,
Em vez de construir pontes.

Tereza Cristina Pusch, no poemaabaixo que ndo possui titulo, destacacom
os fonemas nasais aidéia de saudade do mar:

Mar todos os dias
Grande ausente
Sempre comigo
No meu desgjo
Mar tdo meu

Tao longe

Mar das grandes viagens
Prometidas

Mar da minha sede
Cansada

Mar dafaltade mar

Mar ausente

Sempre em mim

futuro

3. A expressividade das consoantes

3.1. Consoantes oclusivas

As consoantes oclusivas, pelo seu trago explosivo, momentaneo, prestam-
seaproduzir ruidos duros, secos, de batidas, pancadas, passos pesados.

Saliente-sequeassurdas/p/, /t/, Ikl d@ umaexpresso maisforte, violenta,
do que assonoras/b/, Id/ elg/.

Além de sugerir ruidos ou objetos que os produzem, as oclusivas surdas sao
apropriadas paraaevocacao de seres, €0isas, atos, qualidades e sentimentos, ligados
asidéiasdeforcaeintensidade.

Neste poema de Jaime Pusch, percebemos em cada fonema /p/ a gota de
orvalho caindo; ele exprime o impacto da dgua com o chéo:

Pingado galho
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Parecendo ser chuva
Gotad' orvalho

Em “Péginas’, de José Ruiter Cordeiro, o fonema /p/ se faz presente em

todos os versos. Nesse poema podemos perceber a criatividade do autor, pois este
teve que fazer umarigorosa selegéo nos vocabul os até encontrar os que continham o

som desgjado.

A partir do significado do titul o, associamos cadafonema/p/ com o folhear

de um livro e, com essaligacdo, imaginamos que somente o final do livro foi lido.

Patriotismo pratico

Poético e patético

Pondera pdlido poder pontual
Promessas perfeitas

Passado, presente

Pretensa patente, piratas, pinel
Pindaros, pantanos pelados
Patricios, postados plebeus
Pilastras paradas petrarcas
Panacéia prostrados patrdes
Pilantras, piranhas pintadas
Paredes, patadas, pelourinho
Pranto passivo e pensado

Pondera pélido poder pontual...

Palido lume de pirilampos passiveis
Descortina caminhos a corpos horriveis
Que de resto alquebrados

Sofrem e bendizem!

No poema“Rendeira’, de Beto Carlinhos, observamos a utilizag&o do som

1t/, sugerindo o ruido das agulhas ao tecer:
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E com um exemplo do mesmo autor, no poema“ Caso policial”, que desta-
caremos o fonema /k/, sugestionando, a partir do titulo, o barulho do anoitecer na
cidade:

Cai anoite

Na cabecado dia
Caio no sonho
N&o testemunho
Afolia

Nesta trova de Eno Teodoro Wanke, comprovamos a forca emitida pela
oclusiva sonora/b/, juntamente com as demais oclusivas que, ligadas ao ritmo, re-
produzem as batidas cardiacas.

Batendo sempre a0 compasso
Das horas, belas ou felas,

O coracdo é um abraco:

O grande abraco das veias!

No haica “Visdo”, do mesmo autor, observamos o quanto é explosiva a
bilabial /b/, principalmente quando ligadaavogal nasal /&/:

Batalha. Umabomba
Ribomba. Um soldado tomba
Ri aangustia... Zombal

3.2. Consoantes constritivas

Asconsoantes constritivas, pelo seu caréter continuo, sugerem sonsde cer-
taduracdo, bem como as coisas e 0s fendmenos que os produzem.

Sdo constritivas as consoantes |abiodentais/f/ e/v/, asalveolares/s e/z/, as
paatais/x/ eljl, aslaterais/I/ e/In/ easvibrantes/r/ e /R/.

3.3. Aslabiodentais

As |abiodentais /f/ e /vl imitam sopros, podendo ter valor expressivo em
varios vocabulos, como voz, vento, fala, fofoca.

Em “Ventos’, de Lycurgo Negréo, observamos o fonema /v/, que aparece
inimeras vezes em todo o decorrer do poema; encontramos também o fonema sibi-
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lante /5/, que esti associado com aidéiado passar do tempo:

Ventos que vém chegando

De onde vém, pra onde vao?

Se ficam ventanejando

Que coisas que vocés trazem

E o que pretendem deixar!
Dizem que os ventos trazem
Dos lados de onde vém:

Sefor do norte é bom tempo,
Chuvas se vém de leste.
Friagens se vém do sul.

Se vém, porém, de outras bandas
S0 ventos que véo passando
Assim, cansados, quem sabe
Dos sopros nos vendavais.

Mas ventos que as vezes ventam
Somente em torno de nés,

S0 ventos dos desenganos

Que ventam quando acontece
Que a gente sonhou demais.

3.4. Asaveolares

Os sons sibilantes podem ser imitados também pelas labiodentais, mas o
sS40 sobretudo pelas alveolares/s e/zl.

No poema*“ O passaro e 0 poeta’, de Adilson Reis dos Santos, sentimos no
uso constante do fonema/s/ 0 voo de um péssaro calmo e tranqliilo, que nos passa
sentimentos claros e positivos.

Caminho sozinho

Se eu fosse um passaro

O céueosal: ora, direis ouvir poetas
Ouvir poetas € um pecado milenar

E sentir vertigens das dlturas

E vigjar naamplitude dasinfinitas
Possibilidades da metéfora...

Se eu fosse passaro
Talvez, voasse sozinho
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No poema* Churrasco”, de Almir Correia, observamos o fonemasibilante
/9, associado ao sopro das hienas:

Hienas com asas

Assopram brasas

No meu coragéo

E acarne queimada

Jan&o diz mais nada

No fim da paixao.

No poema*“ Depoisdatempestade”, de José Corréa Francisco, encontramos

osfonemas|abiodentais/v/ e/f/, avibrante/R/ eavogal /u/, passando atenebrosidade
e aescuridao deste fendmeno assombroso.

Aslabiodentai s nos sugerem o sopro do vento forte eintenso, o qual arrasta
tudo; a vibrante enaltece os ruidos de atrito e vibragdo, e a voga faz com que o
poematenha uma expressiva escuridao:

O vento ruge, fustigando forte

A terrae 0 mar, atropelando tudo,
Ceifando vidas sobre o ch&o desnudo,
Por onde passa vai causando a morte.
Nadaresiste afiriadetal porte,

N&o ha defesa com nenhum escudo.
O vendaval que sopraforte, agudo,
Espalha o caos até que muda a sorte.

E pouco a pouco atempestade cede,
O seu furor se abranda e retrocede,
Dando lugar a calma e a bonanca.

Voltaabrilhar o sol no firmamento,
Torna-se brisa o enfurecido vento
E dos escombros raia a esperancal

3.5. Aspalatais

Aspalatais/j/ e/x/ recebem também adenominacao de chiantes pelasuges-
t8o de chiado. O atrito sugerido pelos sons palatais pode ligar-se aidéiadeirritagao,
desagrado, desgosto.

Gabriel da Paula Machado destacou o ruido dos “Beijos’ no soneto que
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assim titulou; autilizagéo do fonema/j/ serviu de apoio paraatraducéo desse som:

Ha o beijo que revive amor perdido,
E o beijo que destréi amor pujante!
Ha o beijo que perdoa sem ruido,

E o beijo que delata estridulante!

Ha o beijo que, amanhd, ja esta no olvido,
E o beijo que recorda, sempre, 0 instante!
Ha o beijo que jamais nos é cedido,

E o0 beijo de conquista retumbante!

Ha o beijo que éfiel e o que simulal
Ha o beijo— traicdo, e 0 que naigrga
As béncaos da, divinas! Ha 0 que adulal

Hé aquele que constrdi, mas ha o que aeijal
E h& o beijo que, beijando, nos oscula
E hé& o beijo que, beijando, ndo nos beijal

No poema“A Inveja’, de Olavo Alberto de Carvalho, comprovamosadtili-
zacdo do fonemal/j/, passando aidéa negativa de ingratidéo:

Nem sempre avil inveja

Se veste e reveste do feio,
Desprezivel, negro fado

Do pecado

Que macula o sentimento,
Que pde, navida, dainjustica
Ao desgjado...

Entdo ainvejatortuosa

Passa a invocacao virtuosa,
Mansa, nobre, benfazeja;
Emocdo que nos ensgja

A degriaque entristece

Mas constroi, mas enobrece,
Promove avida e a enriquece.

Na nona estrofe do poema “Raio”, de Alana Aguida Berti, encontramos o
fonemachiante/x/ associado arapidez do raio que, caindo, deslizano ch@tal qual a
chuva
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Renovado, como

O ch&o apbs uma chuva,

Que retiraaterrasolta e cansada
E deixa asuperficie o solo fértil.

No poemade L eonildaHilgenberg Justus, temosautilizacio dosfonemas/x/
elj/ associadoscom aidéiado atrito daagua, eavibrante/r/, que demonstrao fremir da
aua

Cachoeira de pérolas,

Ruidosa, vertiginosa,
Logo adiante... esférulas.

3.6. Aslaterais

As congtritivas laterais /l/ e /Ih/ s8o utilizadas para exprimir o deslizar, o
fluir, orolar.

No poemaabaixo, de autoriade Luisa Cristinados Santos, comprovamosa
utilizacdo do fonemal/l/, traduzindo-nos o fluir das aguas de umrio:

Em minhairrestrita geografia
Rios foram feitos prafugir
De sua prépria condicéo
Liquidos

Lineares

Liricos

Ao mesmo tempo, efémeros
Fluentes

Ou, smplesmentefluviais
Logo, mares

Nada

Em seguida

Naquartaestrofe do poema“Balédasfolhas’, AlanaAguidaBerti utilizao
fonema/Ih/ para associé-lo ao movimento dos galhos e o dedlizar das folhas com o
vento:

Os galhos vergam

De um lado a outro
Levando consigo as folhas — seus pares
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Que foram escol hidos
Pela natureza.

3.7. Asvibrantes

Asvibrantes dupla/R/ e simples/r/, sozinhas ou em grupo com oclusivas,
gjustam-se anogao de vibrac&o, atrito, rompimento, abal o; também podem exprimir
sentimentos fortes, de 6dio, desespero.

Neste haicai de Rdbison Benedito Chagas, comprovamos o uso davibrante
realcando aidéia de oscilaco das cores do arco-iris na dgua:

Freme o arco-iris
Com o mergulho dara
Misturando tons

No poema“ O carro debois’, Fernando Vasconcel os combinaasvibrantes/R/
dupla, e/r/ simplescom o som chiante/x/ e com asvogaisfechadas/e/ e/ol, osquais
fazem com que 0 poema tenha uma sonoridade perfeita: da para sentir verso averso
0 som produzido por este meio de transporte ruidoso e barulhento:

O carro geme e vai rodando mole,
Gemendo sempre no rodar moroso,

Val lamentando sem que alguém console
Oslongos ais do seu cantar choroso.

Vencendo atrilha, vagaroso, roda,
Chorando sempre no cantar penoso...
Vai recitando, assim, a mesmamoda
Feita de prantos, o servil queixoso.

Subindo a serra, sofredor gritando,
Descendo 0 morro, navivaz cantiga,
Prossegue lerdo com o cantar chorando,
Sem ter ouvido uma palavra amiga.

Eu vendo o carro pranteando dores,

L utando sempre, mas sem ter guarida,
Penso que 0s homens, ao viver amores,
Sdo carros lerdos no rodar da vida.
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3.8. As consoantes nasais

As consoantes nasais /m/, /n/, /Inh/, ditas moles, doces, se harmonizam
com as palavras e enunciados em que preval ece aidéia de suavidade, docura, deli-
cadeza.

O trecho do poema “Mente”, de Alana Aguida Berti, € inteiramente
estruturado com o fonema /m/, passando-nos uma impressao suave e positiva da
morte:

A mente

Mormente

Moleste

Maisemais

Os moribundos
Maguinismos

Marcados pelos momentos.
Maravilhosos

Macabros

Martirizados.

A melodia
Mistifica o mundo
M etabolizando
Melhorando
Pelametamorfose
Mulheres-meninas
Meninas-mulheres

4. A insisténcia em sons expressivos

A expressividade dos fonemas poderia passar despercebida, se 0s poetas
n&o os repetissem a fim de chamar a aten¢&o para a sua correspondéncia com o que
exprimem. Muitas vezes a repeticdo deles pode néo ser de natureza simbolica ou
onomatopéica, mas ter outras fung@es como real car determinadas palavras, reforcar
o liame entre dois ou maistermos, ou aindacontribuir paraaunidade de um texto ou
parte dele. Pode ser aindaum processo |Gdico que crie harmonia e sejaagradavel ao
ouvido.

As repeticBes fonicas podem apresentar diferentes tipos, sendo um pouco
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variavel asuaclassificacio. E importante ressaltar que essas repeticdies ndo sio ele-
mentos dalingua, mas processos dalinguagem expressivaparaaproveitar evalorizar
as sonoridades do sistemafonol dgico.

4.1. A aliteragdo e aassonancia

A aliteracdo é arepeticdo insistente dos mesmos sons consonantais, poden-
do ser elesiniciais, ou integrantes da silaba tonica, ou distribuidos mais irregular-
mente nos vocabul os préximos. Ha quem inclua na aliteracdo a repeticao de vogais
nasilabainicial de duas ou mais palavras.

A repeticdo vocélicaem silabas tonicas € aassonéncia; masamesmavoga
pode aparecer ndo acentuada, prolongando ainsisténcia

Em “Caminho de Cércere”, José Ruiter Cordeiro usaas oclusivas/p/, /t/,
[/, Ibl; alabiodental /v/; asibilante/s/ e aconsoante nasal /n/.

Através desta juncdo de multiplos e variados sons, 0 poeta faz um poema
elaborado, emboraexistam discripancias de natureza fonicanaescolhade certosvo-
cabulos, quais sejam osiniciados pelaletra“c”, no primeiro terceto, que representa
oraofonema/d, orao fonemal/k/:

Posteros piedosos no patibulo pendem
Pesadas passadas de corpos que gemem
Naufragos nostél gicos navegam nervosos
Nativo néctar da nau sucumbida

Vivaz vagante velgja velozmente
Voragem vetusta de corpos dementes
Senda sonora sobgja sinistra

Serena sofrida nagdo destruida

Calados castrados em céleres ciladas
Capengam coxeiam seus corpos mirrados
Tatelam tortuosos e escuros caminhos

Bizarros bacantes bendizem balelas

Balizas berrantes reforcam as celas
Ferindo fitando homens sozinhos
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Em*“Vento”, de Eno Teodoro Wanke, encontramos um exemplo perfeito de
caracterizacdo do vento, pois o poetafaz umacombinac@o harmoniosade sons, prin-
cipalmente aaiteracéo em /v/:

A ventania desperta

Na sua nuvem, cavalga

Os campos, e desce, e galga
Colinas, doida, libertal

E chega, e levantaa poaha
E gritae uiva, masuiva,
Deixando a cidade ruiva,

O vento, quando se espalhal

Vem de longe, do horizonte
Namorar atardeinteira
Uma senhorapalmeira
Moradora ali defronte...

Que setorceevibrainteira...
Sussurraem tom de lamento,
Enamorada do vento,

A apaixonada palmeiral

Mas quanto vento que existe!
Se eu tivesse um cata-vento
Catariatodo o vento

Que deixaminhaamatriste!

No haicai abaixo, de LeonildaHilgenberg Justus, temosaaliteracdo em /v/
e aassonanciaem /al; elas nos sugerem o ritmo forte e alegre davalsa:

Valsar — rodopiar,
Rodopiar, voar, voar,
N&o querer voltar!

4.2. A aliteracdo semantica ou anominacao

A anominacao consiste no emprego de palavras derivadas do mesmo radi-
cal, podendo estar numamesmafrase ou em frases mais ou menos proximas. Trata-se
de uma forma de pleonasmo em que, num mesmo sintagma, inserem-se palavras
cognatas, de aparente nexo etimol dgico e comegadas pelo mesmo fonema (em gera
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consoante).

Em*“Sinos’, de Gabriel de PaulaMachado, encontram-se doisexemplosde
anominagdo, paracujaconstrugao utilizaram-se pal avras onomatopai cas com fonemas
oclusivos, 0 quevaorizaaidéado tanger forte do sino:

Um sino representa a vida humana:
Numa hora, satisfeito, repicando
Repiques de degria.
Noutra hora cotidiana
Um dobre flnebre dobrando...
E todo dia
Os mesmos sons, 0 alegre e o triste
A se confundirem em mistura estranha:
Seré& que 0 bom a0 mau acompanha?
Seraque 0 mal no bem existe?...

Em “Rubaiyat de Omar Khayyam”, de Eno Teodoro Wanke, encontramos
varios exemplos de aliteracdo semantica ou anominagdo, dentre os quais:
XXIV
Oh, vem! Vem para 0 amor, minha querida,
E vive! A vida tem de ser vivida
Agora, que amanhé seremos po,
Sem vinho, sem volUpia, p6 sem vida!

4.3. A onomatopéia

Onomatopéiasignificaareproducdo de um ruido, ou atentativadeimitagao
de um ruido por um grupo de sonsdalinguagem. E atransposicdo nalinguaarticula-
dahumanade gritoseruidosinarticulados. Como os sons dalinguagem humanatém
certas qualidades e os da natureza outras, ndo € possivel umareproducéo exata, mas
apenas aproximada, muitas vezes mera sugestéo.

A onomatopéiase divide em variosnivels; 0s poetas ponta-grossenses mos-
tram que entendem destes recursos e nos surpreendem namaneirade utilizé-os:

4.3.1. Onomatopéias acidentais

S0 0s sonsimitativos produzidos acidentalmente pelo homem, como caré-
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ter momentaneo e individual; constituem umaimagem intencional do som natural.
Podem voltar arepetir-se em situacéo semelhante e entéo valer como sinal (natural e
intencional).

Embora o objetivo do nosso trabalho sgja analisar apenas poesia, tivemos
que abrir um paréntese e procurar esta ocorréncia estilistica em prosa, ja que a
onomatopéia acidental € maiscomum neste etilo.

No miniconto “Mula’, Eno Teodoro Wanke se utiliza da onomatopéia aci-
dental paratraduzir o galopar do animal:

“A mula-sem-cabega ia galopando (clapotd, clapoto, clapotd) pelos cami-
nhos dafloresta procurando pessoas paraassombrar”.

4.3.2. Onomatopéias puras

S0 as apresentacBes simbdlicas e convencionadas, mais ou menosintegra-
das no sistema fonol 6gico de uma determinadalingua.

Na terceira estrofe do poema “Maria Fumaca’, Rubens Baleixo destaca o
apito dalocomotiva:
Piui, piui, bufando e correndo,
Lanacurva, a longe,

Trazendo e levando, bate o sino,
Sentimentos, e a saudade, da estacéo saudade.

4.3.3. Palavras onomatopai cas

S40 verdadeiras palavras, desempenham fungéo na frase e recebem uma
categoriagramatical, sendo entdo formas|exicalizadas. Exemplos. cacargjar, zumbir,
que sdo verbos; pio, uivo, estal o, que sdo substantivos.

O poeta Noel Nascimento, no sétimo verso do poema “A abelha’, usa o
verbo zumbir paraexemplificar o cotidiano desse inseto:

A abelhavive, tem dor,
Zumbe, volteia, trabalha
E produz mel.

4.3.4. Onomatopéias fonético-ideol 6gicas

Constituem naimitacéo de um som, ndo sé por silabas ou palavrasisola
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das, mas por frases. Exemplo: bem-te-vi, t6-fraco, que denominam as aves pelasua
VOZ.

A onomatopéia fonético-ideol 6gicafoi encontrada em uma poesiainédi-
ta, cujaautoratem apenas oito anos de idade; trata-se de Amanda Farias Francisco,
neta do poeta José Corréa Francisco.

Elaborado com umalinguagem defacil entendimento e sem nenhumapon-
tuacdo, 0 poema“ Nestaterra’ apresentaaonomatopéia“bem-te-vi” que, por estar
no final do verso, também esta envolvida com umarima:

Nesta terratem gavido

Urubu e corujéo

Gorjeiam aqui e di

Com o bem-te-vi

Cantam e dancam e se balangcam

4.4. A harmoniaimitativa

Em se tratando de Estilistica, ndo se pode deixar de referir um sentido
mais amplo atribuido ao termo onomatopéia: € o de harmonia imitativa, que se
estende ao longo de um enunciado, de um fragmento de prosa, de um poema, e que
resulta dum aglomerado de recursos expressivos. peculiaridades dosfonemas, re-
peticOes de fonemas, de palavras, de sintagmas ou frase, do ritmo do verso ou da
frase.

Alguns poetas ponta-grossenses, inspirados na criagéo “ Trem de ferro”,
deManuel Bandeira, também produziram harmoniaimitativa, homenageando esse
meio de transporte que foi de muitaimportanciano inicio do desenvolvimento da
cidade.

Eunice D’ Amico escreveu “O trem”, comprovando sua admiracdo pela
velhamaquina movidaavapor.

O poemadescreve um trem em vel ocidade acel erada, sendo esta compro-
vada pelo uso de oclusivas— para destacar 0s sons fortes produzidos pelaméaquina
— edacongtritiva alveolar /9 — para traduzir o ruido das rodas em movimento
sobre ostrilhos:

Passa que passa,
Cortando os campos,
Atravessando cidades,
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Passando vales,
Viadutos,
Pontes.
Trazendo esperancas.

Levando adeus.

Eotrem

Que passa e passa,
Poluindo por onde passa,
Deixando saudade

Do tempo que

Passa e passa.

Eotrem

Que passa e passa.

5. Conclusao

Os poetas ponta-grossenses sabem, sem duvida, enriquecer suapoesiacom
amusicalidade dasvogai s e das consoantes, com aidéiasugestivadas onomatopéias
e com a sonoridade contagiante da harmoniaimitativa.

NGs encontramos material parailustrar todos 0s casos necessérios para um
amplo estudo; tivemos até que deixar de lado muitostextos, paraque o trabalho ndo
se estendesse demai's com poemas exemplificando o mesmo fato.

A respeito daescolhaedacoletade material, demos preferénciaaos autores
contemporaneos, afim de auxiliar navalorizacéo e na divulgagéo de seustrabalhos.

Emboratenhamostido acesso aos poemas de diversos poetas, observamosa
carénciademateria publicado dealgunsgrandesnomesdaL iteratura Ponta-grossense,
deixando assim de fora poemas e autores merecedores de estudo.

Observamos ainda ariqueza e a criatividade de alguns autores, que soube-
ram englobar os padrdes classicos com toques do modernismo.

De resto, acreditamos que a producdo poética dos autores da nossa terra,
pela exceléncia de sua qualidade, prestam-se igual mente a outros enfoques analiti-
€os, que atinjam os planos morfossintéatico e semantico. 1sso, sem divida, acarretaria
aproducdo de outros trabal hos cientificos de semelhante natureza.
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