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Resumo: O objetivo deste artigo é analisar o livro Textamentos de Affonso Romano de Sant’ Anna e identificar os
principais temas, tais como amorte, a velhice, 0 amor erotizado. A composi¢&o dos poemas permitem entrever o
prazer daescritura, e este prazer setransfereao leitor. Apesar dasualongacarreira, o poetapersegue do primeiro ao
Ultimo poemado livro, areafirmagédo davida.

Résumé: Lebut de cet articleest d' analyser lelivre Textamentos deAffonso Romano de Sant’ Anaet d'identifier les
principaux thémes, tels que lamort, lavieillesse, I'amour érotique. La composition des poemes laisse entrevoir le
plaisir de I écriture et ce plaisir se transfere au lecteur. Malgré salongue carriére, le poete poursit sa quéte de la
réaffirmation delavie.
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Ao nos depararmos com a palavra “textamentos’, mais que depressa nos
vem amente um Ultimo desejo de alguém antes da morte, uma vontade expressade
quemtem algo adeixar. O testador tem por objetivo entdo, escolher testamenteirose
osbensaserem herdados por estes. O textamento de Affonso Romano de Sant’ Anna
(doravante ARS) estabel ece este sentido. E nds, os leitores, poderemos ser entendi-
dos como testamenteiros de sua obra. Ele nos brinda com um livro, no minimo,
belissimo. E o legado de um dos maiores poetas do nosso tempo.

No entanto temos um textamento com x no lugar do s. Um neologismo, um
eufemismo buscando na contradi¢&o permissiva dapoesia, um revés para o definiti-
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vo, ofindavel, queéoverso, acbraliterériaeapropriaarte, que possui como premis-
sa bésica para ser arte, a permanéncia. Esta simples troca de umaletra propde uma
sobreposicao de semas.

Octéavo Paz diz que todo poemamanifestaum modo peculiar de ser histori-
co. ARS constréi em todaa suaobrapoética, talvez amais peculiar e aaté certo ponto
revoluciondriamaneirade ser historico napoesiabrasileira. Sejaem seus primeiros
livros Canto e Palavra (1965), Poesia Sobre Poesia (1975) ou no épico A Grande
Fala do Indio Guarani Perdida na Historia e Outras Derrotas (1978), quando o poeta
conta a histéria, mas ndo de forma definitiva, posto que ndo é pretensdo sua nem da
poesia, mas como dendncia da farsa que é a historia da América Latina construida
pelaideologia de uma classe dominante. Compde desta forma uma das mais repre-
sentativas obras em busca de uma identidade histérica e poética do Ultimo século
comparavel talvez somente ao Poema Sujo de Ferreira Gullar aao Canto Geral de
Pablo Neruda.

Em Textamentos essa exasperada visdo sobre a historia, a opressao do ho-
mem, acondicdo damul her, aimpoténciaante determinadosfatos, néo perdem espa-
co:

SE EU DISSESSE

Se eu dissesse que o crepuscul o esté coalhado de sangue
diriam que isto € uma banalidade
que SO Um mau poeta ousa escrever.

E, no entanto, o crepuiscul o esta coalhado de sangue.

N&o sb o crepusculo, também a alvorada.
E quanto aisto ndo hd muito que se possa fazer.

O poetando abandona seu comprometimento com adurarealidade dos nos-
sos dias, presente por exemplo, no poema Que pais é este? do livro homdnimo. O
poema aqui indica 0 momento de transi¢do. N&o € mais um poema extenso com
vériasreferéncias histdricas. Suadesilusao sintetiza-se sem perder aposturade quem
sempre esteve atento aos problemas do pais e do homem frente ao mundo moderno
definal de século. 1ss0 ndo transfoma seus poemas em algo fastidioso. Pelo contréa
rio, eleencontrano livro oraanalisado, o prazer daescrituraqueinexoravelmente se
transfere ao prazer daleitura.

Segundo Barthes, o prazer do texto ndo tem preferéncia por ideologia. O
prazer e a ideologiasdo distintos. Estadistinggo néo é liberalismo, mas umaquebra
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na“ unidade moral” exigidapelasociedade. A perversdo nos conduz apassear pelos
“textamentos’ nos satisfazendo com o prazer do poeta. Nos tornamos seu voyeur,
como o proprio Barthesindica: observo clandestinamente o prazer do outro.

Nos multiplicamos em incontéveis observadores do prazer alheio. E certa-
mente, mesmo o individuo que repete uma leitura, encontra em cada oportunidade,
um novo prazer, pois podemosinferir novasinterpretagoes, fazendo disto um ato de
intermindveis prazeres. Os sentidos da leitura proliferam, estéo sempre em movi-
mento, pois o |eitor nunca é um ser passivo.

ARSn&o se descuidaem momento algum defalar o que sente, ndo prescin-
de do dever de poeta, como ele mesmo define em um de seus poemas anteriores:

Falo o que sinto
E sinto muito o que falo
— pois morro sempre que calo.

Esse metaverso € uma afirmag&o que fala do homem e do poeta. No livro
que estudamos, poderiamos entender como jadissemos, Textamentos como algo que
antecede amorte, 0 acabado. No entanto, ao |é-1o acabamos por nos pervertermosem
uma fonte onde a vida flui em versos. E o texto que reafirma a vida e persegue a
eternidade. O prépriolivro em seu conjunto negaisso. O Ultimo poema, Analfabético,
determinaré o poeta que esta natragjetdria. Outro poema emblemético é Repassando
(pég. 102), nele o poeta repassa a filosofia nietzschiana de que o passado so tem
utilidade se estiver aservigo do presente germinando os frutos do futuro.

Alguns bens devem ser arrolados nesse “textamento”. E eles conferem a
dinémica que, com recorréncia, foi caracteristica do poeta que sempre se expds e
expdstudo que pensa. A desmidtitificacdo damorte, avel hice sob umavisdo erotizada,
0 amor sensual — com umainevitavel lembranca a Drummond e seu Amor Natural
(1993) — a aceitacdo dainexorabilidade do tempo e outros temas que nos roubariam
todo o artigo. Tudo isso com apresencado prazer do texto. O que paramuitostorna
se penoso e arduatarefa, para ARS € um ato do descobertas que s6 os anos podem
trazer. Esse prazer, oraexplicito, oraimplicito, d&o ritmo poético do livro.

No primeiro poema da obra, a discussio sobre o conceito de testamento
comecaa ser trabal hado:

TEXTAMENTO

Minha méae teve dlvidas
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se eu deveria nascer ou no.

Pensou em me abortar.

Nasci. E, de alguma maneira, dei certo.
Cedo aprendi com os animais domésticos
e com os legumes da horta

que amorte é estranhamente cotidiana.

Amel, sim, amei

na medida de meu descompassado desgjo.

E jaiaenvelhecendo

quando aprendi a me comunicar com oS C3€s.

N&o posso me queixar.

Vencidas as dificuldades iniciais,
oslimites do quintal, ainveja

€ 0s jogos na boca da noite,
descobri modos de me expressar.
Algumas palavras intimas
tornaram-se pUblicas

e nisto encontrei satisfacao.

Notamos que o poeta trabalha a sua vida em quatro momentos, ha concep-
¢ao, nostrés primeiros versos, que € intercalada pel o nascimento no verso seguinte.
Depois ele trata de sua infancia com um primeiro e precoce contato com a morte,
tema que o poeta, agora com uma outra idade e em um outro tempo, trabalharaem
outra perspectiva. Temos ai, talvez, o0 andincio do redimensionamento que o temada
morte receberano livro. A morte“ cotidiana” agoralevaosamigos, osvizinhos. Nes-
sestrés tltimos versos da primeira estrofe, temos a morte em um primeiro e infantil
contato, vistano dia-a-dia de todo mundo.

Os dois versos seguintes abrem a segunda estrofe, e 0 homem adulto se
afirma na capaci dade amar. Os outros dois versos da estrofe retratam o poetaem seu
contato com avelhice. A terceiraestrofe serd areflexd dasuavidae dasuaobra. O
poeta, supera as limitagOes e encontra a arte, sua expressao e assim seu testamento
em texto. Este legado torna-se pUblico e o poeta descobre prazer em fazer-se visto.

Em discussdo sobre a consagrac@o do instante no qual consiste a poesia,
Octévio Paz diz que pararealizar-se como poemaapoia-se em algo aheio asi mes-
ma. No poema Villa Serbelloni, Como (pég. 80), o poetaestdem um lugar que por S
S0, ndo consegue evidentemente realizar-se enquanto poesia. E um lugar, em princi-
pio, alheio acriacdo poética. Mas a0 mesmo tempo, sem o qual apoesiando poderia
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conceber-se. Ndo sem as grutas, jardins ou colunas ai presentes. Em um lugar que
remete a histdria de um outro tempo, o poeta sente-se, em pleno final de século XX,
entrando no XVIII. Mais umavez aqui temos a sobreposi¢éo de sentidos que ficam
evidentes nas escavagBes arqueol gicas desse poema. O poeta como ser atemporal,
conciliadoistemposirreconciliaveis a partir da criagdo de um novo espaco, produ-
zindo assim um recorte natrajetdria natural do tempo.

A constante criagdo-agao-destruicdo, caracteristicanapoesiade ARS, cons-
tréi, por vezes, inusitadasimagens. Aindanadiscussdo de Paz sobre aconciliagdo do
irreconcilidvel, de dizer o indizivel, encontramos no poema Se é Paixdo, Me Nego
(pég. 96) elementos de natureza opostas coabitando 0 mesmo espago, evocando a
belezadapoesia

Se é paixao, ndo quero.
Conheco seus espinhos de mel.
Sei aonde conduz

embora prometa os céus.

A matéria do poema € obviamente a palavra. Uma palavra diferente, sem
fronteiras. Se aspalavras serestringissem aumainterpretacdo reduzida, seriam mera
“manipulacdo verbal” aqual Octévio Paz serefere. O poetadeve buscar atransposi-
a0 de sentido. Umatransgressao indispensavel.

No poema Flor & Cultura, ARS captaum aspecto que mereceriaum ensaio
paradiscuti-lo:

FLOR & CULTURA

Meu conceito de jardim
determina

0 que é praga

ao redor de mim.

Releva-seaflor multifacetadaem suas configuragdes deforma, cor, aroma,
e cultura. O autor une dois elementos distintos e constréi 0 poema a partir dessas
duas palavras. Falado ser humano e propde umareflexéo sobre aabrangénciacultu-
ral, fazendo do seu jardim, daduafloricultura, o centro do universo, determinando o
diferente como praga. Ele condensatudo i sso em quatro versos ao mesmo tempo que
projeta seu poemaaum universo de significados. Os elementos irreconcilidveis en-
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contram na poesia seu campo fecundo, obrigando-aa ir mais além de si mesma e de
seus significados relativos.

ANALFABETICO

Nuncadirei apalavracompleta
Pois entre Alfae Omega
sou beta

Nuncadirei averdade absoluta
pois o que exponho

n&o é sequer vitoria,

mas uma parte daluta.

O poetaque langa seu texto-testamento no primeiro poemado livro ndo esta
encerrado. Assim como Caio Fernando Abreu termina seus M orangos M of ados com
aprofeciade levé-los do mofo a vida plantando-os em canteiros de concreto, ARS
perpassa todo o livro com a discussao sobre a morte. Conclui seu incessante |utar
colocando-se natrajetériade umaestradanaqual seu livro é apenas mais umaparte,
uma parceladasuabatalha. Reafirmaavida. Sempre.

Impossivel para quem conhece a obra de ARS, ndo lembrar do primeiro
verso de A Grande Fala do indio Guarani Perdida na Historia e Outras Derrotas:
“ONDE lerei eu os poemas de meu tempo?’ Essa busca, que é do poeta e nossa
também, se responde em Textamentos. Um livro que consegue captar astonalidades
do final do século XX, os problemas que afligem e oprimem a AméricaLainae o
Brasil, 0 seu tempo como homem e poeta.
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