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Resumo: Este ensaio apoia-se na teoria de André Lefevere (1985) para discutir acerca da possibilidade
de oscilagdes no conceito poético de “tragédia”. O motivo da reflexdo ¢ mostrar que as tradugdes de
tragédias partem de um “pré-conceito” do género e tém um tratamento descuidado no que diz respeito
as marcas de instabilidade deixadas pelo autor. Em contrapartida, constata-se a busca sistematica de
reproduzir o modelo de tragédia preconizado por Aristoteles, na Poética. Assim, vé-se nas tragédias
gregas um inalteravel e monocordico tom grave e elevado (spoudaios) que, no caso de Electra, ndo
se confirma.
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Abstract: This essay is based on André Lefevere’s theory (1985) to discuss instability in the poetic
concept of tragedy. The aim of this reflection is to show that tragedies translations are usually based
on a “pre-conceived” notion of the genre and do not receive an adequate treatment in relation to the
instability marks left by the author. On the other hand, there is a systematic attempt to reproduce
Aristotle’s model of tragedy described in Poetics. Thus, it is possible to see in the translations of
Greek tragedies, an unchangeable, monochordic, grave and elevated tone (spoudaios) which, in
Electra’s case, is not confirmed.
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Abordaremos algumas dificuldades que se impdem ao tradutor do
teatro grego antigo decorrentes de inovagdes no tratamento do género tra-
gico. Deter-nos-emos, particularmente naquelas praticadas pelo dramaturgo
ateniense Euripides (séc. V a.C.) na sua tragédia Electra. Nessa obra, o pocta,
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com técnica dramatica vanguardista para sua época, da ao género um tom'
fortemente humanizado, distanciado do mitico e marcadamente realista. Essas
altera¢des, produzidas como tantas outras em textos coetaneos, em nosso en-
tender ganham forca de acdo criadora e garantem a sobrevivéncia do género
“tragédia” fora do mundo e do tempo grego, atuando no sentido de dinamizar
uma forma que caminhava para o engessamento, ou em palavras de Aristoteles,
que completava sua natureza ¢pOO1¢ (Poética, 1449a, p.5-15).

Todas esses desvios controlados a partir de uma norma implicita nos
levam a dificil questdo acerca dos géneros artisticos, suas fronteiras e ramifi-
cacdes. Igualmente dificil nos parece ter sido, ja na antiguidade, a subdivisdo
em sério e comico no teatro antigo. Em analise tedrica e pratica sobre o género
classico, Farrell (2003, p. 383-384) acredita que o caminho percorrido para o
estabelecimento destes estudos deveu-se a ressonancia de um antigo postulado:

Classical genre theory was a powerfully essentializing discourse. Its
essentializing tendencies expressed themselves in at least two ways.
First, it was widely assumed in antiquity that the kind of poetry that
a person wrote was linked to his character. Second, ancient critics
further assumed the existence of a similar link between genre and
metrical form. In different strains of critical discourse these two kinds
of essentialism might reir%force one another, fail to interact, or even
operate at cross-purposes.

'O termo “tom” aqui empregado tem o sentido que lhe da Haroldo de Campos (1996, p. 37-38) em ensaio
bastante conhecido, intitulado Da tradug¢do como criagdo ¢ como critica. Campos alude as palavras do
professor canadense Hugh Kenner, na sua introdugao a obra Translations of Ezra Pound e aos comentarios
do poeta e tradutor Boris Pasternak sobre a poesia de Rilke. Ambos utilizam a palavra “tom”. O poeta
e tedrico campinense, sobre o termo, sustenta o seguinte: “Quando Kenner fala em traduzir o ‘tom’, o
tonus do original, a proposito da empreitada de E. P., estd usando as mesmas palavras que empregou o
poeta Boris Pasternak, o outro grande tradutor e teorico da tradugdo, a respeito do problema. ‘Entre nos’
— afirma Pasternak (Essai d’Auto biographie) — ‘Rilke ¢ realmente desconhecido. As poucas tentativas
que se fizeram para verté-lo ndo foram felizes. Nao sdo os tradutores culpados. Eles estdo habituados
a traduzir o significado ¢ ndo o tom do que ¢ dito. Ora, aqui tudo ¢ uma questdo de tom’.” E continua
Campos: “Nao ¢ a toa que Pasternak, dentro desta visada, que transcende o caso particular de Rilke
¢ pode ser estendida aos textos criativos em geral, se aplicou a traduzir Shakespeare com um acento
inconfundivelmente pessoal e permitindo-se uma grande liberdade de reelaborago.”

* «A teoria classica dos géneros foi um discurso poderosamente essencializante. Sua tendéncia para buscar
a esséncia manifestou-se em pelo menos duas maneiras de composi¢do. Em primeiro lugar, assumiu-se,
de modo geral na Antiguidade, que o tipo de poesia que alguém escrevia ligava-se a seu carater. Em
segundo lugar, os mais antigos criticos assumiram a existéncia de uma relagio analoga entre género ¢
forma métrica. Nas diferentes tendéncias do discurso critico, esses dois tipos de essencialismo as vezes
reforgam-se mutuamente, outras carecem de interagdo ¢ em algumas vezes até mesmo se opdem.” (As
tradugdes deste artigo sdo de nossa responsabilidade.)
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Assim, firmar um carater (grave, vulgar, melancélico) e uma forma
(em metros liricos, épicos, comicos) foi uma maneira de estabelecer fronteiras,
a qual, segundo o mesmo autor citado, teve inicio com Platdo (Republica,
394e-395b; Banquete, 223d; FARRELL, 2003, p. 384-5) e ganhou forga
com Aristoteles (Poética, 1448b), que afirma claramente serem as diferentes
espécies de poesia consoantes a indole de cada sujeito imitador que poderia
ser alguém propenso a seriedade que o levasse a reproduzir homens e agdes
nobres ou, ao contrario, alguém mais leviano que buscasse — pelo seu ethos —
reproduzir agdes vulgares, anddinas e ordinarias. Desse modo, a escolha por
este ou aquele modo ou metro adviria do carater do poeta.

Mas, diante disso, como explicar a mistura de carater nos textos? E
no minimo complicado. Benedetto Croce (apud MULLETT, 1992, p. 233)
proclamou que cada trabalho de arte é um género ele mesmo.’ O italiano, ao
falar das Gedrgicas de Virgilio, problematiza a questdo (CROCE, 1990, p.
49-60) agucando, em nossa perspectiva, ainda mais o vinculo entre o carater
da obra, o género ¢ o autor. Para Croce, a poesia ndo deve ser buscada em sua
estrutura — as paredes que a cercam —, nem nas variagdes que interrompem
seu fluxo, mas na melodia que quebra e reune; a poesia, por conseguinte, ndo
esta no conto, mas no tom, no acento que lhe ¢ dado, no lirismo infuso que
dele brota (CROCE, 1990, p. 28).

Ocorre na verdade que, na Antiguidade classica e ainda na moderni-
dade, a nogdo de género ndo era “nem uniforme nem totalmente consistente em
simesma” (FARREL, 2003, p. 383) e “nenhum teorico dos estudos de género
poderia atualmente defender qualquer eterna estabilidade ou imutabilidade do
género” (MULLETT, 1992, p. 233).*

Pois bem, digamos entdo o que constitui nossa proposta: Euripides e
suas personagens, em Electra, sdo criticos contumazes e irreverentes que, na
fungdo de dessacralizadores sarcasticos de uma forma que caminhava para uma
cristalizagio,” colocam-se rebaixados a um patamar quase comico, exigindo
de sua plateia a reformulagdo de seus habitos mentais e de sua predisposigao

3 ..
“[...] that every work of art was a genre in itself.”
“[...] no theorist of genre would now proclaim any eternal stability or immutability of genre.”

* Vale lembrar que a propria previsibilidade de um género (por exemplo, o pasteldo) induz a guinada para
o comico. A renovagao de um género, mesmo que pela subversdo, gera incerteza e tensdo, obrigando o
espectador a uma postura de defesa e ndo de desarmamento, como ocorre no comico. Paradoxalmente,
pode-se afirmar que Euripides faz a tragédia mais tragica por colocar nela as inovagdes que rompem
com o modelo esperado.
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no teatro para assistir uma tragédia. Dramaturgo eximio, Euripides explora as
expectativas da audiéncia em relagdo as convengdes estabelecidas.

A comegar pela abertura, no prologo: um lavrador sem nome, vestido
como um camponés qualquer, abre a cena tragica com seus assuntos come-
zinhos e provoca um estranhamento: estariamos diante de uma tragédia, de
uma comédia ou de uma tragicomédia? Definitivamente, este personagem ndo
¢ nobre... Além da figura inusitada na cena tragica, veremos que a tradi¢do,
representada por Esquilo e Sofocles, deslocou-se. No lugar do palacio dos
atridas, espago urbano, centro da pélis, somos transportados ao campo, espago
rural adequado para os dramas satiricos; ja ndo estamos entre governantes,
mas entre obreiros, lavradores, mulheres do povo (DESERTO, 1998, p. 23-24;
BRASETE, 2003, p.11-12).

Essa cena de abertura, acrescida do seu desenvolvimento na peca, s6
ndo atinge o patamar do comico e confunde a plateia porque a referéncia mitica
¢ declarada e a obra realizada ao fim do drama, isto ¢, o crime de matricidio
tem por si mesmo magnitude inegavel. Ademais, no ato perpetrado — tal como
descrito nos versos euripidianos — os agentes alcangam ser vingadores cruéis
bem-sucedidos em suas empresas, proclamando-as com arrogancia. De fato,
Orestes e Electra cumprem sua missdo de assassinar Clitemnestra com dolo
e violéncia.

Todavia, Euripides ndo se limita a novos expedientes, mas, enquanto
autor que dialoga com seus antecessores, aponta impropriedades dramaticas em
seus colegas, dado ja bastante comentado entre os helenistas,’ e propde novos
caminhos. A analise critica acurada de poetas renomados deixa manifestas as
tendéncias poéticas de seu tempo no tratamento dessa velha e conhecida his-
toria, mais pontualmente na cena de reconhecimento dos irmaos — conforme
Anne Norris Michelini (1987, p. 181), “a point at which the tension between
Elektra and its tradition reaches a climax™.” A estudiosa continua:

The ‘realism’ of Elektra cannot be treated apart from the play’s vigorous
attack on tragic literary norms. It’s untragic or antitragic stance has
continued to confuse and irritate its critics up to the present day.

This play challenges the basic split between the ‘laughable’ (geloion)
and the ‘serious’ (spoudaion), an opposition that has a strong social and

¢ MICHELINI, 1987, mais especificamente o capitulo intitulado “Elektra low style”, p. 181-230.

7 - . ; N
“[...] um ponto onde a tensdo entre Electra ¢ sua tradi¢@o alcanga o climax.’
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psychological basis. For some moderns as for ancient critics, tragedy
embodies the idea of literature that will be ‘serious’ that is literature
that is worthy of study and admiration, literature that is culturally
important, and literature that will engages its audience in a profound
way. (MICHELINI, 1987, p. 182-183).°

Essa quebra de e ataque as normas desestabiliza a abordagem do
tradutor, que tem a sua frente um texto contestador. Em razdo disso, para
o desenvolvimento deste ensaio, apoiamo-nos na teoria de Lefevere (1985,
p. 665) acerca da tradugdo e da possibilidade de instabilidade de conceitos
poéticos em textos nos quais se detecta fortes oscilagdes em relacdo aos gé-
neros. Destacamos, mais uma vez, que o motivo de nossa reflexdo é mostrar
que, nas tradugdes de tragédias ¢ especificamente nas tradugdes de Electra,
observa-se um tratamento descuidado no que tange as marcas de instabilidade
do género tragico.

Atribuimos o resultado do trabalho de alguns tradutores a busca siste-
matica de reproduzir, em suas tradugdes, o modelo de tragédia preconizado por
Aristoteles, na Poética. Receber teorias prontas para nelas encaixar os textos;
tomar, por exemplo, Aristoteles como referéncia ¢ um alivio, entretanto ndo
se deve esquecer que —no caso do fildsofo de Estagira em especial — nenhum
dos tragicos gregos que estudamos conheceu esse mestre. Além disso, os
marcadores do género “poesia dramatica tragica” descritos na Poética foram
fixados depois de ndo mais se realizarem os grandes festivais. Em particular,
a respeito da Poética e de seu estudo sobre a tragédia ¢ curioso que nunca
se problematize um fato para o qual Pierre Pellegrin (2006, p. 235) chamara
atengao:

It is remarkable, for that matter, that with the exception of Socrates
and Plato all the great Greek philosophers came from the periphery
of, or from outside, the Greek politico-cultural sphere. This closeness
of Aristotle’s family to the Macedonian dynasty is doubtless at the
root of one of the most notable episodes of Aristotle’s life, namely the

%«Q *realismo’ da Electra niio pode ser tratado a parte de um vigoroso jogo de ataque as normas literarias
da tragédia. Sua postura ndo tragica ou antitragica continua a confundir ¢ irritar os criticos at¢ os dias de
hoje. Essa pega mudou o padrdo basico entre o ‘risivel’ (geloion) ¢ o ‘grave’ (spoudaion), uma oposi¢ao
que tem forte base social ¢ psicologica. Para aluguns criticos modernos ¢ também antigos, a tragédia
incorpora a ideia de que a literatura que sera considerada ‘grave’ ¢ aquela digna de estudo ¢ admiragao,
aquela que ¢ culturalmente importante ¢ que envolve seu publico profundamente.”
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teaching he lavished on the Macedonian prince who would become
Alexander the Great.’

Pensemos entdo: um século depois dos grandes festivais que aconte-
ceram em Atenas, ao chegar a cidade dos trés grandes dramaturgos, Aristo-
teles propde uma teoria da tragédia que vigora até os dias de hoje e que ndo
contempla muitas das pecas de Euripides, Esquilo ¢ até mesmo Sofocles. A
despeito disso, a forma aristotélica de estabelecimento de um género embasara
a tradugdo (escolha de vocabulario, tom, sintaxe) de muitos que o sucederam.

Destarte, vé-se nas tragédias gregas traduzidas um inalteravel e
monocordico tom grave e elevado (spoudaios) garantido por um vocabulario
erudito e filologicamente reconstruido que, no caso de Electra, ndo corres-
ponde ao 1éxico encontrado no original (termo que utilizamos para designar
o texto de partida) o qual aparece mesclado, ora exageradamente nobre, ora
simples e ordinario.

Enfocaremos, portanto, as distorgdes e deformagdes no tratamento
do texto a ser traduzido sustentados — em base coculta — por Lefevere e am-
parados, ainda, por reflexdes de Michelini (1987, p. 184), que comenta, de
maneira geral, o processo, frequente entre helenistas, que, no nosso ponto de
vista, tem influenciado excessivamente as tradugdes brasileiras:

The firmness of the generic line between tears and laughter is preserved
by genre etiquette, such as the tendency of ‘high’ or ‘serious’ art to
use vocabulary and circumstances that are remote from every day life.
Bjorck has described the relation of the special language of high poetry
to ordinary language as one of ‘prophylaxis’, the purging of certain
elements that must be avoided, of the language of the ‘everyday’. The
association of ‘serious’ art with exotic settings and styles helps to screen
art the disruptive signals of the familiar, the everyday, the particular. The
prevalence in high art of archaic customs and language which borrow
from the past a glamour lost to the diminished world for the present, is
a further element in this prophylaxis of humour."’

7 ufy notavel, para essa matéria [a filosofia] que, a excegdo de Socrates e Platdo, todos os grandes filosofos
gregos vieram da periferia, ou de fora da esfera politico-cultural grega. Esta proximidade da familia de
Aristoteles com a dinastia macedonica esta registrada, indubitavelmente, na raiz de um dos episodios
mais conhecidos da vida de Aristoteles, a saber, as aulas dadas ao principe maceddnio que, mais tarde,
se transformaria em Alexandre, o Grande.”

10 .. . L. .. . , . A

“A rigidez da linha genérica entre lagrimas ¢ riso ¢ preservada pela etiqueta do género da mesma
forma que a tendéncia para usar na arte ‘clevada’ e “séria’ um vocabulario e circunstancias que sdo
distantes do dia a dia. Bjorck descreveu a relagdo da linguagem especial da poesia elevada como uma
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Nesse ponto perguntamo-nos: que marcas textuais poderiamos
identificar no texto de Electra que servissem de pauta para uma tradugio?
Que recursos podem ou ndo ser apagados? Como resguardar o carater con-
testador de uma obra que indica tendéncias novas localizadas em um género
de poesia que teria sido conservador de toda uma tradigdo poética e mitica?
Nao resolveremos todas essas questdes, mas tentaremos ensaiar um inicio de
discussao.

Electra ndo € uma peca de prestigio e, como sugerimos, se tragédia é
o género teatral de exceléncia no mundo antigo, Electra nem sequer se enqua-
draria na forma de uma tragédia tipica; ha nela um toque grosseiro, coloquial e
de facil resolugdo. Ainda que tenhamos nessa obra alguns dos aspectos de que
fala o mestre estagirita (o filésofo sistematizador da primeira teoria ocidental
sobre a forma teatral séria na Grécia), mesmo que houvesse nela uma dose
comedida de todos esses elementos e uma produgdo moderada da elocugdo
elevada por meio de um léxico elegante e uma sintaxe apurada — ndo obstante
tudo isso ha, em Electra, uma linha de fronteira bem demarcada que serve de
elo ou que pressupde uma flutuagido de convengdes e de registros que € o seu
requinte maior, sua qualidade: a ruptura com o mito (bastante conhecido), com
o enredo e com a forma tragica propriamente ditos. Essa ruptura, facilmente
observada em elementos varios, compde o tom que, seguramente, ¢ um dos
fatores que determinam sua dificuldade tradutéria. Como transpor o ato de
romper as expectativas do publico e desmitificar o mito, ato que Euripides
criou na pega e, sem duvida, abalou as estruturas do género ja consagrado na
Antiguidade?

Esse estilo vanguardeiro ou, mais particularmente, esse tom, nas tra-
dugdes a que tivemos acesso, ndo transparece. Nota-se que o texto aparece
maquiado, requintado e refinado a contrapelo de uma possivel inten¢do do
autor. A selegdo lexical registrada no texto euripidiano, ora em consonancia
com a proposta candnica para esse tipo de drama, ora sintonizada com aquela
que tende para a renovagdo e recriagdo do género, acaba, nas tradugdes, por
privilegiar o apurado. E, nessa uniformizagao, temos um problema de tradu-
¢do e uma questdo: até que ponto nosso entendimento de um género literario

‘profilaxia’, isto ¢, a remogdo de alguns clementos da linguagem ordinaria que devem ser evitados. A
associagdo da arte “séria’ com cenarios ¢ estilos exoticos ajuda a selecionar os sinais perturbadores do
comum, cotidiano ¢ particular. A prevaléncia na arte ‘clevada’ dos costumes ¢ da linguagem arcaicos,
que se toma de um glamour perdido do passado para minimizar o mundo presente, ¢ mais um elemento
de profilaxia, neste caso, do humor.”
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interfere na tradugéo? E possivel captar as oscilagdes do género em Electra
numa tradugdo palatavel e exequivel no palco? E possivel recriar a recriagao?

Aos que adotam a teoria aristotélica (que assumem para o género o
estilo nobre e grave, o final catastrofico, a complexidade de enredo), as criti-
cas do poeta. Aos leitores acomodados com o género engessado, as situagdes
imaginadas e as personagens com seus valores ¢ modos de falar causam
desconforto. Mas o desconforto é, no nosso entendimento, o que define a
ideologia do poeta e torna a pega genial. A diivida permanece: como entender
um enredo que se pretende tragico e que desdenha do tragico com sua prota-
gonista a limpar a casa, a fazer comida, a inventar ter ganhado um bebé e a se
preocupar com o casamento?

Todavia, assim ¢, e cumpre admitir que na obra temos um prosaismo
deslocado, distanciado do sublime ou que, simplesmente, idealizamos um
género que ndo era unanimidade. De qualquer modo, independentemente
da op¢do que fagamos, Euripides, contrariando Aristoteles, escreve uma
tragedia com homens comuns ¢ em linguagem pouco elevada, temperada com
condimentos fortes que causam bom efeito (se conseguimos experimentar ¢
ensaiar novos gostos). Ademais, a pe¢a guarda uma certa incompletude, abre
espago para o inso6lito, ou melhor, tolera — em tempos de ceticismo grego —
uma saida, aristotelicamente falando, mal resolvida, facil e de pouca qualidade
artistica: ¢ pela intervengao divina, artificial para o filésofo, que os Dioscuroi
— ex machina — resolvem a cena com um final feliz para ambos os filhos do
rei; Electra se casa com Pilades e Orestes sera absolvido do matricidio."

Se em alguns momentos o texto se apresenta como critica teatral, em
outros ele coloca a critica social e religiosa. A cena de reconhecimento (vv.
486-546), ja mencionada anteriormente, por exemplo, € uma avaliagdo mi-
nuciosa e demorada da mesma cena em Coéforas, de Esquilo. Acrescente-se
ainda que convivéncia com a pobreza, sua exibi¢do na cena e a revolta contra
a interpretagdo dos oraculos permeiam toda a obra.

Desse modo, Euripides quebra diversas convengdes de género e
propde uma nova Electra que se revolta com a passividade das antecessoras,
mas que em alguns momentos se torna ridicula falando, no meio rural, com

"' Recurso utilizado de forma interessante ainda hoje pelo cineasta norte-americano Woody Allen
em Poderosa Afrodite, 1995. Titulo Original: Mighty Aphrodite. Miramax Films/Magnolia Pictures/
Sweetland Pictures.
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um registro elegante demais para os circunstantes;'> um Egisto que sacrifica
para as ninfas como se fosse um satiro; uma Clitemnestra de muitos aman-
tes, mas que se mostra mae zelosa ao preocupar-se com o resguardo da filha
(v. 919). Diferentemente de Esquilo e Sofocles, que instalam a princesa no
palacio de Egisto, magoada com a mae e enlutada pelo pai; Euripides cria,
como afirmamos e para surpresa de todos, uma Electra montesa, casada — mas
sem unir-se no leito — com um trabalhador rural. Comega aqui um malicioso
argumento, também presente nos outros dramaturgos: o nome Electra pode
ser entendido em alternancia vocalica com o a privativo; nessa composi¢ao,
tem-se: a- le/ktron, privada de leito."” Correta ou ndo, essa etimologia que nos
foi oferecida por Xanto parece ser relevante na pega, pois serve, em intimeras
situa¢des cénicas, para valorizar, humilhar, ridicularizar e magoar (v. 44; v. 51;
v. 99; v. 270-1; v. 311; v. 945; v. 1.198, v. 1.340). Em situagdes especificas, ¢
valor para o camponés que toma Afrodite por testemunha e afirma: “[...] aela,
jamais, esse homem aqui [...] na cama envergonhou e virgem ainda €, com
certeza” (v. 44); ¢ um trunfo contra Egisto (v. 271), mas também motivo de
preocupacdo para Electra (v. 1.198).

Apega tem, portanto, tragos de uma ideologia que questiona o género.
No prologo a rudeza nobre de um camponés da inicio a0 mote: pobre, porém
honrado. Personagem sem nome, ele se apresenta como marido da atrida e
informa que, antes do seu casamento, Egisto recusava todas as propostas de
nupcias para a princesa (v. 23-24), mantinha-a reclusa no palacio temendo
que o fruto que nascesse de uma unido em um casamento nobre pudesse, no
futuro, enfrenta-lo.

Estamos longe do palacio, diante de uma pequena e modesta casa nos
arredores montanhosos de Argos. E preciso notar também que Euripides, ao
levar Electra para as montanhas, amplia sua pena — faz dela uma trabalhadora
(v. 310) —, além de aproxima-la da plateia; como qualquer camponesa, a prin-
cesa encarna o ordinario, é proxima do homem comum, anda malvestida (v.
190-2) e convive com a escassez. Ha nessa trama denuncia social e simpatia.
Estruturalmente, notamos que o mito saiu dos espagos requintados ¢ invadiu
a cena cotidiana; Euripides foi realmente um atrevido.

 MICHELINT, 1987, p. 195.

" Denniston (1977, p. x) indica, para a formagdo do nome da filha de Agamémnon, uma ctimologia
dada por Xanto, um poeta lirico arcaico.
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Finalmente, para indicar como se aliam texto e atrevimento do autor,
tentaremos propor a tradugdo de um pequeno trecho da peca.

ELEKTRA

® VO HEALLVOL, XPVCEWY BOTPWY TPODE,

&V AL 168’ dyyog T8’ ‘epedpebov Kdpot
dEpoLCAL TINYOLG TOTOULIOG LETEPYOMOLL
yooug T &dinu’ aibép’ Eg péEyaw motpt,

ob 81 T ypelog &g TocoVd ddrypéivn

&AL g VPP Bei&mper AtyicBov Beotc.

1 yop mawvding Tuvdopic, pinp epf,
EEEPBOAE W olkwy, xdprta TIBeREVT TOCEL
Tekoboa & dAAovg Tatdog AlyicOwt Tdpa

Tapepy’ OpECTNY KAUE TTOLETTAL SOUWY

AYTOYPI'OZ
Tt yop tdd’, d ddotny’, Euny poyBelg xdpw
TbYoug Exovoal, Tpdobey £d TeBpaLLéEVT,

kol Tt EHoD Afyovtog obk ddiotacar;

EAEKTPA

Eyd o’ {oov Beotow fyoduon ¢pidov:

£V TOIG EMOLG YAp OLK EVORPLOOG KOLKOTG,.
UEYAAN 8¢ BunTolg nolpa LUPOPdE KOUKTG
LorTpOV ELPETY, MG EYD O& AoUBAV®.

81 8N pe kdkELEVOTOV Elg doOV COEVM™

oy Bov ‘mkovdpiovoa, dg pdiov dpEpnig,
cuvekkopilew oot mévoug. dAlg & Exelg
T8EWBeV Epyar Tdw dbpoilg & Hudic ypewv
eEevtpemilew. elolovTL & Epydtmt

00padeY NdL Tdvdov ebplokew KaADS.

AYTOYPI'OZ

el 1ol Sokel cot, oTeEl e KAl yop ob mpdbow

TNYol LeEAdBpwy TVd’.

ELECTRA

O nutriz dos ouros astrais! Noite escura

em que levo este vaso, colocado nesta cabega,
procuro fontes de rios...

E atiro lamentos! Na ampliddo do ar, para um pai

— por certo, ndo cheguei a tal caréncia —

mas, assim, o ultraje de Egisto exibimos aos deuses.
E que a perversa Tindarida, minha mie,

baniu-me de casa: um agradinho dado ao marido...
Ela, a que pariu outros filhos atrelada a Egisto,

um desafeto — a Orestes € a mim — faz da casa.

CAMPONES
Mas por que isto, 6 infeliz?! Pelejas em meu favor
aguentando canseiras ! Tu antes a bem cuidada...

E ndo largas isto ainda que eu mande?!

ELECTRA

Eu, a ti, igual aos deuses vejo, amigo —

pois em minhas desgragas ndo me insultas.
Grande sorte para os mortais... na moléstia,
um médico encontrar... Assim cu te achei.
Mas carece que eu, ainda que ndo pegas ¢ por
quanto [posso,

a labuta abrevie, de modo que, facil, suportes,
porque contigo divido o peso. Ja tens bastante
trabalho 14 fora, as coisas da casa cabe a nos
preparar. Assim, o trabalhador que entra,
porta adentro, bem arrumadas as coisas de casa

encontre.

CAMPONES
Se bem te parcce, segue! Afinal, também, ndo
sdo [distantes

deste palacete, as fontes.

Logo apos a fala explicativa do prélogo, bem ao estilo euripidiano, a
partir da qual saberemos da morte de Agamémnon por trai¢ao de sua esposa
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e de seu primo; do rapto redentor de Orestes; do ultraje a raca dos atridas pela
unido da filha do rei com um homem de estirpe vulgar; apds todas essas infor-
magdes, entra em cena Electra, que sai de casa, faz uma empolada saudagdo
a noite — e com isso podemos inferir que a peca seria uma das primeiras a ser
encenadas, na madrugada do dia festivo em honra a Dioniso.

E nossa primeira visio da herdeira legitima da Micenas rica em ouro.
Maltrapilha todo o tempo da cena, ela tem a cabega raspada (v. 335) em sinal
de luto e, ao fim do drama, suja-se inteira com o sangue materno (v. 1.172). E
nesse contexto que percebemos uma proposta: a vinganga ¢ justificavel e até
louvével para os filhos de Agamémnon. " Electra— cabelos rasos — sai com um
vaso de barro, um substituto do nosso balde, usado para buscar agua, sobre
sua cabeca.”” O trecho é poeticamente elaborado, a escolha do vocabulério é
cuidadosa. Sua primeira frase ¢: “6 nutriz de ouros astrais, noite escura em
que levo este vaso, colocado nesta cabega... busco fontes de rios.” (v. 54-6).

Trata-se de uma cena bucdlica, que recorda o episodio de Rebeca'® ou
uma dentincia amarga? Vejamos. A postura da personagem ¢ humilde ¢ sim-
ples, embora solene. A elevagdo se da na interjeigdo, na interpelagdo a noite,
no vocabulario poético escolhido. A simplicidade se da pela imagem cénica
construida: uma princesa na indigéncia, ¢ na a¢ao que se realiza, buscar agua
na fonte. A flutuagdo do género se materializa: uma indigente fala como uma
princesa; uma princesa se veste como uma indigente. Nestes versos — para
levarnos para o local stricto sensu — ha uma insisténcia no uso de demons-
trativos, dois em um s6 verso: TOO€ e TM1OE. Alguns tradutores optam por
eliminar um deles, substitui-lo pelo pronome possessivo de 1* pessoa: “levo
este vaso colocado em minha cabega.” Ndo endossamos esse procedimento. Os
demonstrativos, nesse caso, sdo marca de género teatral, eles motivam gestos
¢ destacam um objeto de cena: um balde. De resto, sdo signos de humilhagao.
No caso do vaso, ele destaca ainda uma imagem abjeta: a cabega real que em
lugar de uma coroa leva um balde.

"* Denniston (1977, p. xxv)

" Em nossa cultura, a cena evoca o samba Lata d’gua de Luis Antonio e J. Jinior: Lata d’4gua na cabe-
¢a/ La vai Maria/ La vai Maria/ Sobe o morro ¢ ndo se cansa/ Pela mao/ Leva a crianga/ La vai Maria/
Lava a roupa/ L4 no alto/ Lutando pelo pado/ De cada dia/ Sonhando com a vida/ Sonhando com a vida/
Do asfalto/ Que acaba/ Onde o morro principia. Disponivel em: <http://www.mpbnet.com.br/musicos/
marlene/letras/lata_dagua.htm>,

6 . . . s . . .

Génesis 24, 15-16. De fato trata-se, hoje, de um fopos literario forjado no mundo antigo. Também
encontramos as mulheres com jarros na cabega nos poemas de Camaoes ¢ na poesia medieval ¢ até, como
vimos, nas cangdes populares.
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A cena se situa — por causa da incompatibilidade das vestes, objetos
de cena, local de encenagdo e fala — entre o ridiculo e o tragico com detalhes
sofisticados, pois a palavra &'yyoc a qual nds, hesitantes, traduzimos ora por
“vaso”, ora por “balde”, ¢ preciosismo poético no contexto. Ela significa
“vaso para levar agua, vinho ou leite; urna funeraria, cesto para expor crian-
cas abandonadas, cofre”. A palavra urna, do portugués arcaico, ¢ oportuna.
Ela engloba dois desses sentidos: urna funeraria e vaso para carregar agua.
Tivemos pejo em usa-la, pudor devido ao tom da pega, nada arcaizante. Com
o resultado final, continuamos hesitantes. A palavra foi utilizada por Sofocles
em sua Electra como urna funeraria, e essa ¢ uma das inimeras criticas — com
mofa — ao poeta antecessor no texto euripidiano; no contexto também néo &
menos significativa a sua acepgdo de cesto de exposigdo de criangas que foram
abandonadas. Enfim, ndo temos ainda uma solugdo.

Na sequéncia, a atrida — como numa colocagao técnica — se expressa
qualificando o lugar de sua voz no teatro; ela diz, como que analisando sua
interpretagdo: “também [além de levar agua] atiro lamentos através da am-
pliddo do ar” (v. 57). Neste verso, tristeza, amargor e magnitude contrastam
com o espetaculo de conformidade e austeridade rural que contemplamos. As
acOes iluminadas pelo texto sdo buscar agua, lamentar e tentar uma comunhdo
espiritual com o pai assassinado. O lugar € o da imensiddo. O desconforto se
da pela imagem que ndo se harmoniza com a palavra solene emitida.

O verso 58 traz um aparte, “ndo cheguei ainda a miséria...”, que
introduz uma inteng¢do cénica e politica declarada abertamente: o ultraje de
Egisto — ¢ de nossa situagdo politica — exibimos para os deuses (¢ para a pla-
teia) para atrair sua simpatia. No dambito da cena temos: busco 4gua como uma
mulher do povo e materializo teatralmente a hybris/desmedida de Egisto; no
espago do gesto politico-religioso temos: mostro aos deuses meus sofrimen-
tos; talvez, constrangidos com essa miséria, eles me socorram. Termina a fala
com a meng¢do a Clitemnestra. Electra esta plena de ironia ao falar. Tentamos
manter a forga da figura através do diminutivo “um agradinho para o marido”.
O amargor ¢ o desejo de vinganga foram recuperados com expressoes ou pala-
vras que remetem a outras do portugués popular e de baixo caldo “moléstia”,
“ela, a que pariu...”

Intervém o camponés para exorta-la a deixar tal esforco ao que ela,
bem no gosto do cidaddo comum, em tom coloquial e doméstico (fugindo
as convengdes de um género tragico idealizado), responde algo como “isto
¢ meu papel, respeito-te como amigo, um homem gosta de voltar para a casa
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com tudo organizado”. Entendemos essa resposta carregada de magoa, de
sinceridade e de consciéncia'” da personagem sobre o papel que Euripides Ihe
atribui: uma Electra rebaixada em sua fungdo mitica. Entendemos ainda que
Euripides situa nobres e comuns com sentimentos semelhantes. Mistura de
emogdes e disposi¢des, ajudar um amigo, mostrar-se brutalmente tratada por
Egisto e Clitemnestra, manifestar sentimentos de vinganga.

Mas diante de tudo isso, com tom amavel e espirituoso, 0 campongés
responde: “entdo vai... afinal, ndo estdo distantes deste palacete as fontes”
— note-se a ironia jocosa no uso da forma épica para referir-se a casa, que
marcamos com o diminutivo “palacete”.

Afetividade ndo ¢ emogdo comum na tragédia. Protagonistas mise-
ravelmente vestidos (atacados por Aristofanes), coloquialismos, brincadeiras
simpaticas entre maridos ¢ mulheres, manipulagdes politico-religiosas reve-
ladas alargam o escopo de um tradutor de tragédia. Revelam para ele uma
mudanga ideoldgica.

Se a nogdo de género funciona como uma direcdo de interpretagdo
facilitadora, ele também restringe, oblitera nosso olhar. A percep¢ao da poesia
(que protesta, que denuncia, que recria, ri e goza) ¢ antes de mais nada fruto
de um convivio humano a distancia, no caso dos gregos. Porém, o humano ¢
sempre 0 mesmo; a técnica difere, mas conserva em si, por diferente que seja a
esséncia da criagdo humana: a surpresa, a alteridade fascinante de um outro que
fala em tom, palavras e gestos estranhos e familiares a um sé tempo. Mais que
um conceito a posteriori, a linguagem nos guia. Guia-nos também as marcas
ideolodgicas do poeta, seu didlogo com outros textos; suas criticas metateatrais.
O desejo de encontro com o outro nos permite abrir mao de convengdes, ler (e
entreler) com atengdo cada marca, cada déitico, cada gesto e respiragdo presen-
tes nas palavras. Isso nada mais € que traduzir o outro, absorvé-lo, ama-lo na
sua estranha maneira de ser. Eles, desconstruindo a forma, renovam o género.
Talvez seja 0 momento de pensarmos em tratar a tradu¢do como um “pacto
de amizade” (o que os estudos de numerosos tedricos da tradugdo sugeriram)
em que ndo acolhemos o amigo com formas preconcebidas. Nao se trata de
tarefa facil; fecundo, no entanto, serd o fruto de olhar para os textos tragicos
sem dicotomias esterilizantes.

7. S, . . < s .

A simpatia miitua ¢ no contexto ambigua, pois, ao que nos parece, em relagdo a Electra, suas atitudes
remetem para a necessidade de performatizar (v. 59) uma parceria com fins de denuincia politica, a saber,
o ultraje sofrido por parte de Egisto.
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