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Imagens do absoluto: o simbolismo religioso na poesia
de Cecilia Meireles

Images of the absolute: the religious symbolism in the
poetry of Cecilia Meireles

Rosana Rodrigues da Silva’

Resumo: Neste trabalho, analisamos os simbolos que expressam a religiosidade mistica e oriental da
autora Cecilia Meireles, em Mar absoluto, tendo como suporte tedrico a critica da antropologia do
imaginario e o estudo do simbolismo maritimo. O Mar figura um mundo de esséncia e de Unidade,
portanto, de manifestagdo divina que se revela na obra da poeta.

Palavras-chave: Mar. Religido. Misticismo. Eu lirico.

Abstract: In this work, we analyze the symbols that express the mystique and eastern religiosity of
the author Cecilia Meireles, in Mar Absoluto, having as theoretical support the critical one of the
anthropology of imaginary and the study of the maritime symbolism. The Sea appears a world of essence
and Unit, therefore, of divine manifestation that if discloses in the workmanship of the poet.
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Deixa-te estar embalado no mar noturno Onde se apaga e acende a
salvago.
(Cecilia Meireles)

Ao se buscar estudos criticos que tém se ocupado da obra poética de
Cecilia Meireles (1901-1964), pouco se vé publicado acerca da religiosidade
em sua obra. Nesse ponto da discussdo, a critica se limita a analisar a influéncia
espiritualista do grupo carioca de Festa, grupo de heranga simbolista formado
por Tasso da Silveira e Andrade Muricy. Partindo dessa relagéo, justificam
as imagens vagas e o sentido de uma religiosidade difusa presente em toda
producdo da poeta

Da primeira publicagdo, Baladas para El-Rei (1925) até a segunda,
Viagem (1939), ndo encontramos evolucdo no tema ou na forma para outro tipo
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de expressdo. A autora simplesmente vai ampliando seu universo tematico,
tendo como referente a perscrutacdo do invisivel e a mesma religiosidade que
marcou suas obras iniciais.

De fato, o convivio com o grupo de Tasso da Silveira marcou a influén-
ciasimbolista, delineando a feigdo espiritualista na obra ceciliana; mas também
marcou o desinteresse da escritora pelas agdes modernistas de vanguarda. A
poeta foi pouco modernista, no que tange as inovagdes vanguardistas ou a
irreveréncia parddica. Cecilia Meireles recusou a danca no “ritmo dissoluto”
e ndo se empolgou com o apelo “abaixo aos puristas”. Sua modernidade foi
muito mais filoséfica do que estética, conforme notou a critica. Sua lirica
destaca-se no Modernismo brasileiro pela tendéncia a desvelar a NATUREZA,
por fazer da intui¢do o seu guia nos caminhos do desconhecido.

Ao analisar a poesia ceciliana, torna-se impossivel ndo reconhecer,
ao lado do sentimento de exilio, a ansia de liberta¢cdo do mundo terreno rumo
ao transcendente. A busca pelo ABSOLUTO, por meio de uma atitude con-
templativa e estudiosa do universo, denuncia a visao religiosa da autora. Seu
misticismo, portanto, esta presente tanto nos momentos em que é tematizado
(flos sanctorum, oratorios, canticos), quanto na forma como a artista faz da
sua poesia reflexdo sobre a existéncia. A poeta revela em seus textos liricos
uma forga superior que a todos une e a crenca de uma vida espiritual permitida
pés-morte.

Com Mar absoluto (1945), Cecilia Meireles atinge o simbolo maior
de sua tematica, pela “extin¢do da precariedade”, pelo “toque divinatério” e
pela “integracdo no Absoluto”. (AYALA, 1965, p. 26).

A matéria poética de Mar absoluto é formada pelo simbolismo ma-
ritimo que cerca o0 universo de um sujeito lirico perscrutador de um mundo
de esséncias, na busca de um significado para a realidade que ha por trés de
um universo aparente.

N&o € este mar que reboa nas minhas vidracas,
mas outro, que se parece com ele
como se parecem os vultos dos sonhos dormidos.
E entre agua e estrela estudo a soliddo

E recordo minha heranca de cordas e ancoras,
e encontro tudo sobre-humano.
E este mar visivel levanta para mim
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uma face espantosa.
E retrai-se, ao dizer-me o que preciso.
E € logo uma pequena concha fervilhante,
nodoa liquida e instavel,
célula azul sumindo-se
no reino de um outro mar:
ah! Do Mar Absoluto.
(Mar absoluto)1

O mar majestoso do mundo fisico, admirado no ir e vir de suas ondas,
ndo é descrito em sua aparéncia. A imagem do mar, arquétipo de criacdo, €
escolhida para diferenciar dois mundos: o do Absoluto e o do Relativo, o da
Esséncia e 0 da Aparéncia.

Arecorréncia as imagens do mar como matéria poética na obra ceci-
liana pode ser explicada pela influéncia da avd materna. Cecilia Meireles foi
educada por essa avo de origem insular, da ilha S&o Miguel (Agores), 0 que
Ihe possibilitou incorporar a linguagem ndutica a sua lirica, formando uma
“constelacdo de simbolos aquéticos”. (MELLO, 1994, p. 35-36).

Aautora expressa em sua cosmovisdo uma crencga baseada no Oriente.
A imagem de Deus estende-se por simbolos de infinitude que compreendem
a experiéncia religiosa e afetiva da artista. Sua religiosidade se traduz no au-
toentendimento, na descoberta ou construgdo do Si mesmo.

Contrariamente a poética de seus contemporaneos, Murilo Mendes e
Jorge de Lima, a poesia de Cecilia Meireles ndo apresenta a angUstia do peca-
dor. As imagens de Mar absoluto revelam a presenca de um Deus transfigurado
em simbolos de infinitude, sentidos na extenséo da natureza.

Da consciéncia da ineficicia dos poderes de um Deus Unico origina
0 misticismo da poeta que tende a buscar na natureza e em seus grandes ar-
quétipos as respostas para suas preocupagcdes filosoficas: “E que deus me daréd
forca tdo poderosa/ para assim resistir tozda a vida desperta/ e com os deuses
conter a tempestade certa?” (Vigilancia) .

A indagacéo do sujeito lirico revela a perturbacdo de um ser confuso
diante dos mistérios que ndo compreende e de um Deus que ndo reconhece

" MEIRELES, C. Mar Absoluto e outros poemas. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1994.

? Idem, ibidem.
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como o Todo-Poderoso. Na busca de uma resposta, 0 sujeito poético adquire
nos textos a forma transcendente, revelando uma concepgéo oriental no modo
como busca entender os mistérios divinos.

Jung, em Psicologia e religido oriental (1989), distingue duas con-
cepcoes religiosas que marcam o imaginario humano. Se, para o Ocidente
cristdo, o homem depende da graca de Deus ou da Igreja; para os orientais,
0 homem deve ser o Gnico meio eficaz de sua propria evolucao superior. O
homem ocidental reconhece-se infinitamente pequeno perto da graca de Deus;
ja 0 homem oriental busca na evolugéo de seu espirito a graga divina.

Deus ndo é visto no Oriente como um ser acrescentado ao mundo que
0 homem conhece. A divindade apenas pode ser revelada ao religioso oriental
através de uma experiéncia que ndo pode ser expressa por palavras ou conceitos.
Assim, a experiéncia mistica torna-se a unica prova digna de confianca.

Nos poemas de Cecilia Meireles, a experiéncia se da pela atitude lirica
de um sujeito que evolui na busca de sua espiritualidade.

Venho de caminhar por estas ruas.
Tristeza e magoa. Méagoa e tristeza.
Tenho vergonha dos meus sonhos de beleza.

Caminham sombras duas a duas,
felizes s6 de serem infelizes,
e sem dizerem, boca minha, o que tu dizes...

De néo saberem, simples e nuas,
coisas da alma e do pensamento,
e que tudo foi pé e que tudo é do vento...

Felizes com as misérias suas,
como eu ndo poderia ser com a gloria,
porque tenho intui¢des, porque tenho memoria...

Porque abragada nos bragos meus,
porque, obediente & minha solid&o,

vivo construindo apenas Deus...
(Transeunte)

° Idem, ibidem.
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A construcdo de Deus remete a construgdo do sujeito lirico. Sua
formacdo deve-se a sua caminhada pelo mundo que o faz amadurecer por
meio de provagdes, tornando-o um ser espiritualizado que recusa os “sonhos
de beleza” de um mundo sedutor. As intuicGes e memorias de outras vidas
auxiliam-no em sua experiéncia mistica. Intuitivo, o sujeito poético mostra
um Deus construido dentro de si mesmo.

Desse modo, Deus néo surge como foi concebido pela tradi¢do judaico-
cristd, mas como presenca divina que se estende a natureza. No mundo natural,
a poeta busca a contemplacéo divina. Integrando-se a ele, aproxima-se de Deus.
No budismo, como na visdo pagé, os deuses, a natureza e a humanidade estéo
unidos em simpatia. (Cf. ARMSTRONG, 2001, p. 43-44).

O mar é a natureza escolhida para o sentimento da divindade. Em todos
os seus livros, Cecilia expressou as diversas atitudes de sua passagem pelo
mar, simbolo que determina, para ela, a “integracdo no Absoluto”. (AYALA,
1965, p. 34-35). O simbolismo divino do mar encontra justificativa em sua
expressdo da eternidade, daquilo que ndo possui comeco e nem fim.

A figura do mar sempre foi bastante almejada pelos poetas. O mar
fascina por ser, ao mesmo tempo, uma imensidade multiplicada, una e eterna,
com a aparéncia imovel do instante. Sua superficie funciona como um espelho
que “duplica a profundidade ascendente do céu e incorpora os elementos da
alteridade superior”; por isso 0 mar possui uma magnitude, cujo significado
podera ser a “forma metaférica do infinito e do inefavel”. (PRADO, 1993, p.
340-341).

O mar majestoso é constantemente recuperado pela autora que o tor-
na sintese de sua consciéncia criadora e metéfora do Absoluto que nunca se
extingue e que pode proporcionar aos seres a espiritualidade.

O significado de regeneracéo espiritual das aguas presentifica-se no
ritual do batismo e estende-se as tradi¢des de dilivios que vinculam a ideia
de uma reabsorc¢do da humanidade na agua a instauragdo de uma nova era.
(ELIADE, 1974, p. 230).

O mar contemplado, antes de tudo, é agua, “agua de todas as possi-
bilidades”, onde o sujeito lirico ira buscar sua evolugdo. Esse mar basta por
si mesmo e modifica-se para o continuo de sua eternidade.
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O abismo marinho converte-se em grandiosidade que seduz:

Deus-Mar, tranqtiilo, e inquieto, e preso e livre, antigo
e sempre novo — indiferente e suscetivel!

Em cada praia deste mundo te celebram
0S que te amaram por naufragios e vitdrias,

e religiosos se renderam, convencidos,
a licdo tacita dos simbolos maritimos. \
(Périplo)

O Deus-Mar mostra-se contraditorio em si mesmo; tranquilo e in-
quieto, preso e livre, antigo e novo, indiferente e suscetivel; mas é sempre
celebrado por suas licBes tacitas. Os povos se rendem aos ensinamentos de seus
simbolos maritimos. Seu dom profético, de grande oréaculo, traz as respostas as
indagac6es humanas. Com isso, a poeta retoma a simbologia do poder profético
gue emana das aguas, presente desde a Antiguidade que ja via 0 oceano como
uma “casa da sabedoria”. (ELIADE, 1974, p. 236).

A julgar pelas imagens evocadas de um Mar divino, é possivel
reconhecer um sentimento mistico de Deus: “que é da presenca passageira
e esquiva/ das herancas dos poetas, malogradas:/ a estrela, o passarinho, a
sensitiva,/ a dgua que nunca volta, a bem-amada,/ a saudade de Deus, vaga e
inativa ...?” (Museu) .

No questionamento das coisas que se perderam, a poeta inclui a sau-
dade de Deus, mas “vaga e inativa”. A saudade dita desse modo ndo constitui
um sentimento de auséncia, mas apenas a negacao da existéncia desse Deus,
resumida na breve lembranga do que um dia pode existir. A vagueza e a
inatividade ndo qualificam o Deus que a poeta distingue, mas sim a saudade
perdida.

A figura de Deus, como ordenador do mundo, ndo é sentida de
modo positivo; ao contrario, estd associada a condenagdo, a infelicidade
de um destino malogrado. O Deus que acalma e ensina esta presente nos
simbolos maritimos e relaciona-se a crenca espiritualista e oriental.

* Idem, ibidem.

® Idem, ibidem.
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A oposicdo entre mundo terreno e mundo divino é marcada pelo
estranhamento do sujeito lirico: “Quem me desejaeouvir netas paragens/
onde todos somos estrangeiros?” (Contemplacgao) .

Na forma de um ser espiritual, o eu poético revela-se perdido no
mundo terreno. Por iSSo Seu percurso sera sempre ascendente, em um
movimento que revela o caminho da mistica. A poeta cria a figura de um
sujeito que se apresenta nos poemas como alma solitéria. O significado
religioso da alma, de acordo com o estudo de Balakian (1969), cor-
responde a consciéncia da psique universal do homem perdido em um
mundo fisico.

A poeta estranha o mundo dos homens e sente-se compromis-
sada com outras vidas. Para responder ao préprio destino, é necessario se
apresentar como um ser instruido pela mistica:

Esta sou eu — a inimera.

Que tem de ser paga como as arvores

E, como um druida, mistica.

Com a vocacdo do mar, e com seus simbolos.
Com o entendimento tacito,
instintivo,
das raizes, das nuvens,
dos bichos e dos arroios caminheiros.
(Compromisso)7

O compromisso do sujeito poético esta em seguir uma vocagao mistica
e, por meio dela, compreender tacitamente e instintivamente os designios da
natureza, dos mais uterinos, como as raizes, aos mais etéreos, CoOmo as nuvens.
Para isso, deve ser paga como as arvores que representam a sintese da natureza
e da vida. A poeta, desse modo, ignora a fé cristd para praticar seu misticismo,
compondo a figura mistica do sujeito lirico alia-se a imagem do poeta sofredor,
encarregado de suportar nos ombros o peso do mundo.

O sentimento nostalgico do porvir, o “infinito anelo” que Bosi (1989)
reconhece nos romanticos, define as imagens do infinito, da eternidade e do
horizonte, espaco por onde excursiona o eu poético.

® Idem, ibidem.

" Idem, ibidem.
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O modo como se compreende no mundo faz esse sujeito questionar
sua existéncia:

Quem sou eu, a que esta nesta varanda,
em frente deste mar, sob as estrelas
vendo vultos andarem? .
(Distancia)

Pergunto a Deus se estou viva,
se estou sonhando ou acordada.
Labio de Deus! — Sensitiva
Tocada. .
(Noite)

As questdes evocadas na obra ceciliana demonstram a figura de um
eu poético preocupado com temas metafisicos, e que se langa a reflexdo com
0 objetivo de compreender o mundo, a vida humana e, sobretudo, a verdadeira
esséncia das coisas. Dai 0 sentido de uma poesia, como nota Afranio Coutinho,
“(...) densa, pensada e sofrida a um tempo”. (1970, p. 117).

O poeta religioso ou de experiéncia religiosa, intencionalmente ou
ndo, prega sua crenca e aconselha a humanidade. Com isso, ele mesmo é um
testemunho de fé; por isso necessita dizer, alertar aqueles que foram julgados
surdos e cegos diante dos mistérios divinos.

Fascinacdo e temor sdo duas atitudes que marcam a reacdo da
humanidade diante da vis&o do sagrado. Nela, tem-se um profundo choque que
vem do medo e, paradoxalmente, de uma atracdo irresistivel. O profeta Isaias,
na biblia judaico-cristd, experimentou a sensa¢do do numinoso que baixava
sobre os homens escolhidos. Isaias, dominado pela santidade transcendente
de Javé, tinha consciéncia de sua impureza e sofria com a visdo divina.
Esse profeta ndo era nenhum Buda experimentando a iluminagdo que trazia
tranquilidade e felicidade, ao contrério, estava tomado de terror mortal. (Cf.
ARMSTRONG, 2001, p. 52). Seu contato com Deus Ihe vem como uma graca
que aterroriza e fascina.

® Idem, ibidem.

° Idem, ibidem.

128 Uniletras, Ponta Grossa, v. 31, n. 1,p. 121-138, jan./jun. 2009



Imagens do absoluto: o simbolismo religioso na poesia de Cecilia Meireles

Abusca da graca divina, por meio de um exercicio duro da virtude ou
da reflexdo que leva a virtude, € a que melhor define o caminho de acesso a
divindade na poesia de Cecilia Meireles. Nesse acesso direto, a graca alcancada
iguala-se a um exercicio também de libertacdo humana.

Do mesmo modo que Buda necessitou preparar-se a fim de alcancar
a iluminacéo, certos poetas religiosos buscam a visao do sagrado por meio de
exercicios ritualisticos ou de reflexdo. As verdades ultimas, a ideia de Deus,
sdo captadas intuitivamente por meio das disciplinas mentais da meditag&o.

Na poesia ceciliana, o eu poético conhece as ilusdes de um mundo
passageiro, por isso sente a necessidade de realizar um exercicio de reflexdo no
espaco contemplado de seu poema, a fim de que lhe seja possivel reconhecer
a verdade que ha por tras das coisas aparentes:

E preciso que exista, enfim, uma hora clara,
depois que 0s corpos se resignam sob as pedras
como mascaras metidas no chéo.

Por entre as raizes, talvez se veja, de olhos fechados,

Como nunca se pode ver, em pleno mundo,

Cegos que andamos de iluminacao. ;
(Futuro)

A iluminacdo deve vir no momento de hora clara, ap6s o0 repouso
dos corpos sobre a pedra. A luz e a pedra, simbolos de ascenséo e
presenca divina, possibilitam ao sujeito lirico, de olhos fechados,
alcancar a verdade. O exercicio espiritual, em que se tem maior
contato com Deus, serd também o momento de reconhecer e dis-
cernir coisas inUteis e frageis do eterno e verdadeiro. Na busca do
encontro mistico, a poeta se constrdi; adquire sua consciéncia de
ser iluminado na reflexdo revelada no poema.

Em toda a obra Mar absoluto, é reconhecivel o exercicio de sondagem
filosdfica que auxilia numa ascese espiritual. Poemas como “Contemplagao”,
“Compromisso”, “Sugestdo” e os chamados “Motivos da Rosa” propdem de
modo reflexivo uma meditac&o sobre os valores da vida e da morte empreen-
dendo uma viagem de autoconhecimento:

" 1dem, ibidem.
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Entdo, é comigo que falam,
sou eu que devo ir.
Porque ndo ha mais ninguém,
ndo, ndo havera mais ninguém ,
tdo decidido a amar e a obedecer a seus mortos.

(..)

Para adiante! Pelo mar largo!
Livrando o corpo da licdo fragil da areia!
Ao mar! — Disciplina humana para a empresa da vida! u
(Mar Absoluto)

Opondo-se ao mar, esta a areia, com sua “licdo fragil”. O mar, “dis-
ciplina humana para empresa da vida”, torna-se o simbolo da aprendizagem;
opde-se a terra e a areia. Em funcédo do mar, vao se definindo na obra instan-
cias metaforicas. De um poema a outro, a poeta constroi uma rede de temas
e metaforas que organizam, por analogia ou por oposi¢do, a cosmografia
ceciliana em torno do simbolismo maritimo. Corais, pérolas, peixes, ondas,
sereias, caramujo, marinheiro, conchas, o brumoso navio, a sonolenta vela,
0 barqueiro Caronte — todos esses elementos formam contetdos de um Mar
majestoso e continente.

Os poemas da obra revelam o semantismo do mar, transformado em
um espaco onirico, nebuloso, no continente adequado para um universo mi-
tico. O grande mar profundo e hermético seduz porque abriga o mistério. Na
Oceania € muito frequente a crenga de que 0s mortos acompanham o sol pelo
oceano, navegando em barcas. (Cf. ELIADE, 1974, p.169). No reino do mar
ABSOLUTO, o eu poético busca seus mortos e apreende a sua verdade. O mar
metaforizado ascende da categoria mineral a animal ou vegetal:

correndo como um touro azul por sua prépria sombra
e arremetendo com bravura contra ninguém,
e sendo depois a pura sombra de si mesmo
por si mesmo vencido. E o seu grande exercicio
(..)

Baralha seus altos contrastes:
cavalo épico, anémona suave,
entrega-se todo, despreza tudo,

" Idem, ibidem.
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sustenta no seu préprio ritmo
jardins, estrelas, caudas, antenas, olhos,
mas é desfolhado, cego, nu, dono apenas de si,
da sua terminante grandeza despojada.
(Mar absoluto)

Como “touro azul”, como “cavalo épico” e “anémona suave”, 0 mar
torna-se ABSOLUTO. Entregando-se todo e desprezando tudo, o mar sustenta
0 ritmo circular da onda que se entrega e depois se recolhe. Nas formas que
contém, o mar sustenta caudas, antenas e olhos daqueles seres que o habitam,
bem como os jardins de seu reino vegetal. Também as estrelas séo elementos
desse grande mar que reflete o céu em sua superficie. Entretanto, o mar in-
depende de todos os elementos que sustenta, pois existe sem eles. Assim é o
mar “desfolhado, cego, nu”, senhor de sua propria grandeza.

E retrai-se, ao dizer-me o que preciso.
E é logo uma pequena concha fervilhante,
nédoa, liquida e instavel,
célula azul sumindo-se
no reino de um outro mar:
ah! do Mar Absoluto.
(Mar absoluto)

A contemplacdo da metamorfose constante do mar grandioso em
“pequena concha fervilhante” transporta o sujeito lirico para a compreensao
de uma outra realidade, de um espaco espiritual e inefavel do sujeito. No ir
e vir das ondas, na imagem do mar que vence a si mesmo, compreende-se
0 grande exercicio maritimo. A metafora engrandecedora do mar fornece a
magia de algo divino e sobrenatural. O Mar, “agua de todas as possibilidades”,
enquanto arquétipo da criacéo, forma o proprio eu poético.

Aceita-me apenas convertida em sua natureza:

pléstica, fluida, disponivel,
igual a ele, em constante soliloquio,
sem exigéncias de principio e fim,
desprendida de terra e céu. »
(Mar absoluto)

" |dem, ibidem.
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A descoberta de uma verdade superior ao ilusério e aparente mundo
dos mortais realiza-se através do entendimento tacito do Mar.

A meditacéo e o recolhimento lirico na poesia ceciliana remontam a
teoria platdnica. Para encontrar a verdade sob a aparéncia do mundo real, aalma
necessita remodelar-se; passar por um periodo de purificacdo e empenhar-se
na atitude contemplativa. O individuo deve olhar além do mundo sensivel e
até mesmo além das limitag@es do intelecto.

O acesso indireto ao sagrado se faz, antes, por meio da alma. A pre-
senca de familiares ja mortos e a visdo de reencarnacdes sdo frequentes nos
poemas de Mar absoluto: “A suave morta, que dizem o%figurinos abertos/ e
seu espelho e seu perfume e seus anéis?” (Suave morta) .

Amorte torna-se o caminho para que 0 homem se torne mais instruido.
A figura do barqueiro Caronte, como condutor da alma, intensifica a relacdo
do sujeito lirico com o reino dos mortos:

Caronte, juntos agora remaremos:
eu com a masica, tu com 0s remos.

Meus pais, meus avés, meus irmaos,
ja também vieram pelas tuas maos.

Mas eu sempre fui a mais marinheira:
trata-me como tua companheira.

Fala-me das coisas que estdo por aqui,
das aguas, das névoas, dos peixes, de ti.
Que mundo tdo suave! Que barca tio calma!
Meu corpo ndo viste: sou alma. "
(Caronte)

A presenca da barca condutora a0 mundo dos mortos auxilia nessa
funcdo de busca pelo transcendente. A barca é simbolo da travessia realizada
pelos mortos para o Além. (Cf. CHEVALIER, GHEERBRANT, 1995, p. 121).
Assim, Caronte ndo é apenas o condutor, mas o elo de comunicagdo com esse
suave mundo. A serenidade sentida no novo espago deflagra o acolhimento

* 1dem, ibidem.

" Idem, ibidem.
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através do qual o sujeito lirico sente a morte que chega. Embora Bachelard
(apud CHEVALIER, GHEERBRANT, 1995, p. 122) tenha afirmado que a barca
de Caronte vai apenas para os infernos, significando sempre um simbolo que
permanecera ligado a infelicidade dos homens, na poesia ceciliana a barca de
Caronte é um berco benfazejo, “tdo calmo”, que desperta tranquilidade para o
sujeito lirico, como se nota nos versos finais do poema. A ressignificacdo para
0 barqueiro Caronte se da gracas a inversao do simbolismo da morte. Como
esclarece Durand, o eufemismo inverte os simbolos nictomdrficos do regime
diurno do imaginario humano. A morte, na poesia ceciliana, ndo significa um
fim em si, mas o0 recomec¢o de uma outra etapa em um espaco liberto das afli-
¢Bes humanas. A mudanga do corpo marca a transposicéo de mundos efetuada
pelo eu lirico em forma de alma.

E dado a alma humana saber mais do que o limitado e finito corpo.
Esse apenas sabe de sua existéncia, mas é a alma que tudo sabe e conhece
inclusive os mistérios que rodeiam 0 espacgo entre 0 nascimento e a morte,
conforme expressou Cecilia Meireles: “As palasvras ai estdo, uma por uma:/
porém minha alma sabe mais”. (Interpretacdo) .

A alma guia solitaria o eu poético, configurando-se na presenca de
um ser leve que anima e direciona a matéria no mundo, seguramente, como
uma bussola em sua vida. Assim divina, a alma é portadora das respostas que
cercam 0s mistérios da vida humana.

Através da concepcdo que empresta a alma maiores poderes e maior
sapiéncia do que ao corpo fisico, a poeta retoma a teoria platonica das ideias.
O sentido religioso dessa teoria esta em mostrar que 0 processo cognoscitivo
é apresentado como forca de ascensdo que conduz a contemplacdo mistica.
(Cf. REALE, 1994, p. 45). Segundo Platdo, as coisas captadas com os olhos
do corpo séo formas fisicas; as coisas captadas com o olho da alma séo formas
ndo-fisicas. O ver da inteligéncia capta formas inteligiveis que sdo esséncias
puras. As ideias sdo as esséncias eternas do bem, do verdadeiro, do belo, do
justo que a inteligéncia consegue fixar ou ver. (Cf. REALE, 1994, p. 63). A
contemplacdo das ideias € alcancada pelo eu poético ceciliano que compreende
o mundo do inteligivel que transcende a matéria sensivel.

As almas dos homens, criadas por um Deus demiurgo, séo a dimenséo
inteligivel e imaterial do homem, capazes de alcangar a contemplagdo das

** 1dem, ibidem.
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ideias. No entanto, quando se apoiam sobre as percepgdes sensiveis, as almas
erram e confundem-se; somente quando a alma se eleva sobre 0s sentidos e
se recolhe para ndo errar mais, consegue encontrar nas idéias puras e no In-
teligivel o seu objeto adequado; descobre ser Ihes afim e, pensando as coisas
imutaveis permanece imutavel. (REALE,1994, p. 186).

Em Mar absoluto, a maternidade da Terra e das Aguas revela um
universo feminino que a autora busca retratar como superior a um masculino.
As imagens de uma natureza maternal e protetora transportam o sujeito lirico
para um mundo eufémico. Conforme lembra Durand (1997, p. 233), 0 eterno
feminino e sentimento da natureza “caminham lado a lado em literatura”.

A presenca da avo materna e de uma natureza acolhedora transmitem
a visdo de um universo de volUpia, felicidade e sabedoria, consagradas como
esséncia do universo poético feminino:

E minha avd cantava e cosia. Cantava
cancdes de mar e de arvoredo, em lingua antiga.
E eu sempre acreditei que havia mudsica em seus dedos
e palavras de amor em minha roupa escritas

Minha vida comega num vergel colorido,
por onde as noites eram s6 de luar e estrelas.
Levai-me aonde quiserdes! — aprendi com as primaveras
a deixar-me cortar e a voltar sempre inteira. »
(Desenho)

A licdo tacita da natureza estd na transposicdo dos obstaculos, com
o fortalecimento do sujeito lirico que aprende a recompor-se ap6s obras
malogradas do destino. A contemplacdo da natureza propicia-lhe as grandes
aprendizagens. Assim, sua reflexdo realiza-se por meio de um técito entendi-
mento do mundo natural:

Nao te aflijas com a pétala que voa:
também ¢é ser, deixar de ser assim.
Rosas veras, sd de cinza franzida,

mortas intactas pelo teu jardim.
Eu digo aroma até nos meus espinhos,

** 1dem, ibidem.
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ao longe, o vento vai falando de mim.
E por perder-me € que me vao lembrando,
por desfolhar-me é que ndo tenho fim. .
(4° Motivo da Rosa)

O universo feminino representado pelo sentimento da natureza faz o
eu lirico desvendar na propria finitude a l6gica da existéncia que ha no mundo
terreno. A imagem das rosas ja mortas que permanecem no jardim trazem a
epifania da vida. Assim como o “nao ser” €, a morte ndo impede que as rosas
continuem a existir. Logo, ndo é necesséario afligir-se com nada; nem com 0s
bens perdidos, pois ha “aromas até nos espinhos”.

E principalmente como aprendiz dos simbolos aquéticos que a poeta
aceita a licdo do universo feminino. A espiritualidade humana é buscada no
mar, também visto como feminino e maternal, pois é arquétipo da descida e
do retorno as fontes originais da felicidade. (Cf. DURAND, 1997, p. 225).
Nele, a poeta encontra as poténcias necessarias a sua renovacao:

Sou moradora das areias,
de altas espumas: 0s navios
passam pelas minhas janelas
como o sangue nas minhas veias,
como 0s peixinhos nos rios ...

N&o tém velas e tém velas;

e 0 mar tem e ndo tem sereias;
e eu navego e estou parada,
vejo mundos e estou cega,

porque isto é mal de familia,
ser de areia, de &gua, de ilha ...
E até sem barco navega
quem para o mar foi fadada.

Deus te proteja, Cecilia,
Que tudo é mar — e mais nada. ,
(Beira-Mar)

" 1dem, ibidem.

** |dem, ibidem.
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As constantes imagens da dgua em Marabsoluto trazem a poeta a
embriaguez do devaneio. De acordo com Bachelard (1988, p. 61), “[...] quem é
marcado pela dgua guarda uma fidelidade a sua anima”, esséncia do feminino.
Pode-se mesmo afirmar que a leitura da obra ceciliana deve ser realizada em
anima. Esse tipo de leitura pde o leitor em um estado de devaneio, entregando-o
a tranquilidade da descida para a profundeza do repouso, longe das preocu-
pacdes, das ambicdes e dos projetos. (Cf. BACHELARD, 1988, p. 60-61). A
anima pertencem as imagens serenas de uma contemplacdo desinteressada e
afetuosa na poesia ceciliana.

A necessidade de ver-se protegido num espaco acolhedor, revelada
no simbolismo maternal da Terra e do Mar, apresenta-se também no desejo de
transcendéncia. A vontade de percorrer o céu e o infinito, de perseguir passaros,
de alcancar altas montanhas traz, para 0s poemas, 0s simbolos ascensionais.
Enquanto o simbolismo maritimo é formado pelas imagens da agua, da barca
e dos peixes; 0 transcendente é reconhecido nos simbolos aéreos (nuvens,
estrelas, céu, ar e passaros).

Visdes da maternidade e do transcendente auxiliam para a reflexdo
lirica. O passaro que mergulha nas aguas e voa no céu, imagem bastante
recorrente na obra ceciliana, simboliza uma influéncia celeste e, a0 mesmo
tempo, uma aquatica; assim como a chuva e o orvalho. A unido do celeste e
do aquatico conquista, no trabalho poético com os simbolos, seu grau maximo
de significagdo da divindade. A 4gua (simbolo de criagdo), mergulhada pelo
passaro (influéncia celeste), torna-se mais divina. O universo maternal e o
transcendente sdo préprios desse mundo.

Sobre os simbolos ascensionais, Durand (1997, p. 127) argumenta
gue esse simbolismo busca recuperar uma poténcia perdida pela queda. O
simbolismo — da asa, das aves, da aguia, do corvo, da pomba — constitui uma
experiéncia imaginaria dos elementos aéreos que rumam a um espago meta-
fisico, para além da materialidade do tempo.

Enriquecido pela transcendéncia, o eu poético sera superior a si mesmo
e aos outros seres. Assim, contrario a um universo masculino e dominador,
busca divinizar-se e divinizar o mundo que contempla, mostrando-o de forma
singular, mais maternal e mais feminina.

-y - , . 19
Como ja foi possivel afirmar em nosso trabalho de mestrado , a
poeta, com imagens recorrentes da criagcdo e na quase auséncia de arquétipos

A contemplagéo em Viagem. Porto Alegre (UFRGS), 1997, 176p. Dissertacdo, (Mestrado em Lite-
ratura Brasileira).
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masculinos, manifesta sua recusa a tematicas do racionalismo, criando um
canto liberto das circunstancias da realidade opressora. Sua religiosidade
ndo advém dos preceitos do catolicismo, ou do cristianismo ocidental, mas
sim do misticismo oriental que marca as recorréncias simbolicas e a visdo do
Absoluto em seus poemas.
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