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APRESENTACAO

Estudos sobre a leitura e suas implicagbes na vida dos sujeitos tém sido bastante re-
correntes nas tltimas décadas, muitos avangos nessa matéria foram alcangados gragas ao
trabalho de professores e pesquisadores que se dedicaram a essa discussao. Diversas s3o as
abordagens possiveis para debater os temas que se relacionam a leitura e sua importancia na
vida de todas as pessoas inseridas nas sociedades letradas, pois diversas sdo as situagoes em
que a leitura ao se fazer presente encontra uma ou outra barreira que por sua vez precisa ser
identificada, entendida e superada.

Para apresentar esta edigao da revista Uniletras, no entanto, gostariamos de destacar a
visao de Micheli Petit sobre o assunto, quando em seu livro “A arte de ler ou como resistir a
adversidade” a autora nos lembra da fungo social da leitura, sua contribui¢ao para uma so-
ciedade mais justa e menos desigual e destaca a contribuigdo desta pratica para os contextos
de crise, afirmando que em situagdes de tensao social a leitura é capaz de exercer um papel
de resgate do sentimento de continuidade, ou seja, nas palavras da autora, a leitura pode ser
vista como “uma maneira de se reafirmar, dia apds dia”. Para Petit, ao ler os sujeitos se reen-
contram, reformulam-se e reorganizam-se para enfrentar as adversidades que lhes sao dadas.

Nesse mesmo sentido, entendemos que ler é sempre um ato revoluciondrio. E admitir a
incompletude e buscar a expansao. Ao ler os textos académicos ou os classicos da literatura,
as cartas de amor ou os manuais de instrugao, o leitor se defronta com um novo universo de
possibilidades, todas elas desconhecidas, porém prontas a serem reveladas em cada uma das
palavras das diversas frases e paragrafos e paginas e capitulos que se apresentam. Este é o
momento em que o leitor assume o risco de transformar a si mesmo e, consequentemente, o
mundo que o cerca. Certamente é dessa transformagao que precisamos, pois é o que nos falta
para continuar a expandir as ideias e as pessoas, precisamos de leitores curiosos e dispostos
a enfrentar outras leituras de (re)significagao do mundo, condizentes com uma sociedade
que precisa de resisténcia para continuar a ser democraticamente heterogénea. Portanto, ler
nesse sentido é resistir.

Quando pensamos em formacao de leitores, estamos nos referindo as praticas que obje-
tivem fornecer ferramentas para a emancipacao ideolégica, politica e social das pessoas, por
meio de uma postura de leitura - do mundo e dos textos - que seja critica e ativa, pois apenas
essa atitude é capaz de provocar as transformacoes individuais e coletivas que, acreditamos,
o mundo atual carece.

Contudo, vivemos tempos dificeis no que diz respeito a educagao do pais e a formagao
de novos leitores, que sejam capazes de entender e dialogar com os diversos textos com que
interagem cotidianamente, atribuindo-lhes significados e (re)significando-se a partir deles.
Sob esta perspectiva, a revista Uniletras do Departamento de Estudos da Linguagem publica



sua edicao de nimero 37, volume 2, propondo como temdtica de discussoes a leitura em suas
diversas abordagens. Os autores discutem, problematizam e averiguam processos de desen-
volvimento da competéncia leitora, leitura critica e analise do discurso, metodologias para o
trabalho com a leitura no ambito escolar, leitura literaria, a leitura e os avangos tecnoldgicos.

Esta edi¢do conta com quatro artigos compondo o dossié tematico, além de outros sete
textos na sessao de tema livre, os quais versam sobre o acesso a fic¢ao por meio da telenovela;
a analise do discurso de José Serra, em uma entrevista concedida a revista veja em 2010; a
construgao das vozes dos professores de lingua portuguesa em formagao nos seus relatdrios
de estagio; o siléncio como detentor de significados na narrativa de Raul Brandao, entre outras
discussoes que brindam esta edi¢ao em qualidade, diversidade tedrica e critica.

A equipe Uniletras espera que os textos aqui apresentados possam, também, contribuir
para a expansao de ideias e perspectivas, desejamos a todos e a todas uma boa experiéncia
de leitura.

Lucan Moreno
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PRATICAS DE LEITURA DE EDUCANDOS JOVENS E
ADULTOS: REFLEXOES SOBRE OS PERCURSOS DE
FORMAGAO DO LEITOR

READING PRACTICES OF YOUNG AND ADULT
STUDENTS: REFLECTIONS OF THE READER’S
TRAINING COURSES

Ivonete de Souza Susmickat Aguiar’
Nair Floresta Andrade Neta™

Resumo: Este trabalho tece reflexdes sobre as praticas de leitura de educandos jovens
e adultos, de uma escola ptblica brasileira, a fim de compreender os percursos de
formacao desses sujeitos-leitores. Para isso, delimitamos como objeto de analise as
narrativas de uma turma de concluintes do Ensino Fundamental, na modalidade
Educagao de Jovens e Adultos (EJA), e adotamos como metodologia a abordagem
experiencial, conforme estudos de Josso (2004; 2010). As narrativas biograficas
dos jovens e adultos colaboradores evidenciaram que esses educandos associam,
fortemente, a leitura as necessidades pragmaticas da vida e que suas praticas leitoras
mantém relagdo com atividades desenvolvidas dentro e fora da escola.

Paravras-cHAVE: Praticas leitoras; Jovens e Adultos; Formagao do leitor.

Asstract: This paper provides reflections about the reading practices of juvenile and
adult students, of a Brazilian public school, in order to understand the training paths of
these individuals-readers. For this purpose, we defined as object of study the narratives
of a primary school graduating class, in the Education for Juvenile and Adult method
(EJA), and we adopted as methodology the experiential approach, bearing in mind the
studies of Josso (2004; 2010). The biographical narratives of young and adult people
highlighted that these students strongly associate reading to the pragmatic needs of
life and that their reading practices keep related to activities developed within and
outside the school.

Keyworps: Reading practices; Juveniles and Adults; Reader Training.

"Mestre em Letras, Universidade Estadual de Santa Cruz — UESC. Especialista em Educagdo de Jovens e Adultos, Univer-
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CONSIDERAQOES INICIAIS

A concepgao freiriana de leitura nos
aponta que o ato de ler nao se esgota na pura
decodificagao do escrito, mas se “[...] ante-
cipa e se alonga na inteligéncia do mundo”
(FREIRE, 2005, p. 11), assim, “A leitura do
mundo precede a leitura da palavra, dai que
a posterior leitura desta nao possa prescin-
dirda continuidade da leitura daquele”. Com
base nesse pensamento, podemos afirmar
que a leitura que o sujeito faz do mundo é
fundamental e deve nortear a aquisi¢ao da
leitura da palavra, palavra que é “gravida de
sentido”. A leitura da palavra, por sua vez,
possibilita uma nova leitura de mundo por
parte do sujeito. Desse modo, para ler a pa-
lavra é necessario ler o mundo, mas ao ler
a palavra uma nova leitura do mundo pode
se descortinar, ou seja, na acepgao freiriana,
a medida que 1é a palavra, o homem relé o
mundo, em um movimento inesgotavel. Para
0 autor,

Aprender a ler e escrever se faz assim
uma oportunidade para que mulheres
e homens percebam o que realmente
significa dizer a palavra: um comporta-
mento humano que envolve a¢3o e re-
flex3o. Dizer a palavra, em um sentido
verdadeiro, é o direito de expressar-se
e expressar o mundo, de criar e recriar,
de decidir, de optar (FREIRE, 1981, p.
41-42).

Na Educacao de Jovens e Adultos (do-
ravante EJA), especialmente, a leitura pode
representar uma possibilidade de fortaleci-
mento das vozes dos sujeitos jovens e adul-
tos que retornam a escola, marcados pelos
“silenciamentos impostos pelos perversos

processos de exclusao do proprio sistema
escolar” (BRASIL, 2002, p. 12), auxiliando o
sujeito no processo de prontncia do mun-
do*. Corroborando Freire, Yunes (2003, p. 12)
afirma que

A leitura de um texto hoje pode nos
devolver de forma mais auténoma ao
mundo, como queria Freire e se pro-
pde como um exercicio paralelo ao pré-
prio texto que escrevemos com a vida,
abrindo-nos os olhos para um dominio
cada vez mais amplo sobre o cdigo de
que nos servimos.

Nesse movimento de ler o mundo e de
ler a palavra, encontram-se os educandos
jovens e adultos: sujeitos que chegam 2 es-
cola, marcados, muitas vezes, por experién-
cias escolares e extraescolares truncadas,
trazendo consigo repertérios de vidaricos de
vivéncias, que precisam ser (re) conhecidas
e tomadas como ponto de partida para o de-
senvolvimento do trabalho na EJA. Todavia,
conhecemos muito pouco sobre os sujeitos
dessa modalidade de ensino e sobre as suas
praticas de leitura (VOVIO, 2007). O (re) co-
nhecimento dessas praticas, acreditamos, é o
caminho para entendermos como o educan-
do jovem e adulto concebe a leitura em seu
itinerario de vida, as quais objetos de leitura
teve e tem acesso, quais as suas preferéncias
leitoras, dentre outras questoes.

Tendo como objetivo (re) conhecer as
praticas de leitura que os jovens e adultos

!Para Freire (1987, p. 78), “Existir, humanamente, é pro-
nunciar o mundo, é modifica-lo. O mundo pronunciado,
por sua vez, se volta problematizado aos sujeitos pronun-
ciantes, a exigir deles novo pronunciar”.

2, Uniletras, Ponta Grossa, v. 37, 1. 2, p. 151-163, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>
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mantém?, a fim de compreender os percur-
sos de formagao desses leitores, elegemos a
abordagem experiencial, situada no dambi-
to da Metodologia das Histérias de Vida, a
partir dos estudos de Josso (2004; 2010), e
delimitamos uma turma de concluintes do
Ensino Fundamental (2° Segmento da EJA),
composta por 19 estudantes, entre 16 e 48
anos, de uma escola publica brasileira®. A re-
ferida metodologia adota como instrumento
de investigagdo a narrativa e tem o potencial
de evidenciar o lugar do sujeito no processo
de formacao humana e leitora, possibilitan-
do a ele proprio refletir, ao passo que narra,
acerca desse processo, conscientizando-se de
seus percursos de vida. Conforme Cordeiro
(2007, p. 53):

Pensar sobre as praticas de leitura é
responder, antes de tudo, a varios tipos
de questdes: quem lé e quem nao 1§, se
18, 16 0 qué? Quais sdo as variagdes so-
cioculturais dessas praticas? Quais so
os grandes constrangimentos sociais
que circunscrevem os leitores? Por
mais que um leitor se dé conta darede
deimagens e representag¢des da leitura
e de si mesmo lendo [...], uma maior
aproximagao dessas questdes dar-se-ia
investigando a biografiaindividual e a
histéria social dos leitores e da leitura.

zAs reflexdes tecidas neste artigo fazem parte da disser-
tagdo de Mestrado da autora, que foi orientada pela pro-
fessora doutora, que também assina esse texto. A autora
foi bolsista Capes - Coordenagao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior.

3 A referida pesquisa foi submetida e aprovada pelo Co-
mité de Etica em Pesquisa (CEP) local. Namero do Cer-
tificado de Apresentagio para Apreciacio Etica— CAAE e
do Parecer Consubstanciado foram enviados em nota ao
editor da revista.

Uniletras, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 151-163, jul/dez. 2015
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Pensando na construgao das narrativas
de leitura dos sujeitos, organizamos e desen-
volvemos quatro oficinas, no més de margo
do corrente ano, na turma do Médulo 9 da
EJA. As oficinas exploraram a leitura e a ana-
lise de géneros do discurso diversificados, vi-
sando a preparagao para a socializagao oral
e a produgao escrita da narrativa biografica,
conforme as etapas da construgao da nar-
rativa previstas por Josso (2004), a saber: a
preparagao individual, a socializagdo oral, a
escrita da narrativa e a analise interpretativa
da narrativa de outro participante.

Diante dessas consideragoes, este artigo
tece reflexdes sobre as praticas leitoras dos
jovens e adultos colaboradores da pesquisa,
dando énfase as concepgoes de leitura que es-
ses sujeitos mantém e as atividades de leitura
que eles desenvolvem dentro e fora da escola.
Para isso, adotamos como referencial terico
os estudos de Freire (2005) e de Yunes (2003),
sobre leitura, e de Josso (2004; 2010), no que
tange 3 op¢ao metodoldgica da investigagao.

CONSIDERAQ()ES SOBRE A ABORDAGEM
EXPERIENCIAL

O caminho proposto pela Metodologia
das Histodrias de Vida é a narrativa, pois é
através dela que as singularidades/subjeti-
vidades do sujeito afloram, ao passo em que
dimensoes espago-temporais e sociocultu-
rais dessas subjetividades também se eviden-
ciam. Conforme Jovchelovitch e Bauer (2002,
p. 91), “Nao hd experiéncia humana que nao
possa ser expressa na forma de uma narrati-
va”. Para os autores, as narrativas s20 varia-
das e podem ser encontradas em todo lugar,
pois a existéncia humana parece necessitar

153
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de contar histérias, de narrativizar as expe-
riéncias e as vivéncias*. Essa necessidade se
justifica pelo fato de que contar histérias
pode ser caracterizado como uma forma
elementar de se comunicar, em diferentes
tempos e espagos, e, possivelmente, porque

Através da narrativa, as pessoas lem-
bram o que aconteceu, colocam a expe-
riéncia em uma sequéncia, encontram
possiveis explicagBes para isso, e jogam
com a cadeia de acontecimentos que
constroem a vida individual e social.
Contar histérias implica estados in-
tencionais que aliviam, ou a0 menos
tornam familiares, acontecimentos e
sentimentos que confrontam a vida
cotidiana normal JOVCHELOVITCH;
BAUER, 2002, p. 91).

A narrativa, desse modo, ocupa centra-
lidade nas histérias de vida. Essas, por sua
vez, configuram-se “[...] como mediagao a
compreensao sociolégica de realidades so-
cioculturais por meio da vivéncia dos atores”
(JOSSO, 2010, p. 13). A arte de lembrar e nar-
rar as histdrias vividas exige do narrador um
retorno, através da memoria, as experiéncias
constitutivas de sua formacgao. O lembrar
configura-se, assim, como uma possibilidade
de conhecimento, pois ao narrar a si mesmo,

“Josso (2004) distingue os conceitos de experiéncia e
vivéncia, afirmando que as vivéncias se tornam experi-
éncias quando refletimos sobre o que se passou, quando
“prestamos atengao no que se passa em nds e/ou na si-
tuagdo na qual estamos implicados, pela nossa simples
presenga” (JOSSO, 2004, p. 73). Assim, vdrios individuos,
como um grupo de estudantes, por exemplo, podem vi-
venciar a mesma situagao, mas o modo como essa vivén-
cia serd experimentada ndo serd o mesmo e dependerd
de aspectos internos e externos ao sujeito, pois “a experi-
éncia implica a pessoa na sua globalidade de ser psicos-
somatico e sociocultural [...]” JOSSO, 2004, p. 49).

ao reconstituir as suas histérias de vida, o su-
jeito é convidado/levado a refletir sobre suas
experiéncias, a construir um conhecimento
de si e das relagoes estabelecidas, dentro de
um espago-tempo, com os Outros.

Conforme Josso (2004), a construgdo da
narrativa compreende quatro etapas. As duas
primeiras etapas abarcam a construc¢ao da
narrativa oral e as duas seguintes abrangem
aelaboragdo da narrativa escrita. Na fase da
narrativa oral, hd dois momentos: o primei-
ro, solitario, compreende a preparagao do
sujeito para o ato de narrar, chamado por
Josso (2004) de preparacao individual. Nesse
momento, 0 sujeito executa um processo de
(re) lembrar, listando e selecionando as expe-
riéncias marcantes, os desaflos enfrentados,
as motivagdes e entraves que atravessaram a
sua histéria de vida nos diferentes periodos,
as pessoas que participaram dos momentos
lembrados.

Segue-se a esse momento a socializa¢ao
oral, que consiste na constru¢ao da narrativa
propriamente dita. Embora esse momento
seja resultado da fase de preparagao indivi-
dual, seja inspirado nessa etapa, ele ganha
liberdade, uma vez que novas recordagoes
podem surgir e se incorporar ao que antes
fora planejado; o que n3o foilembrado antes
pode aparecer agora. A medida que socializa
com outrem a sua narrativa de vida, o sujeito
vai buscando interpretar o que foi formador
de/em suas itinerancias, evidenciando pra-
ticas, conhecimentos, vivéncias que abarcam
as relagdes estabelecidas no seio familiar, es-
colar, profissional.

As duas etapas seguintes compreendem
a narrativa escrita e a analise da narrativa

Uniletras, Ponta Grossa, v. 37, 1. 2, p. 151-163, jul/dez. 2015
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produzida por outro participante, a fim de
que o sujeito possa perceber as semelhancas
e diferengas existentes entre o seu percurso
de formagao e o percurso trilhado por outro
sujeito. Josso (2004, p. 30) enfatiza que por
mais que as narrativas oral e escrita tentem
dar conta da globalidade da vida, na maioria
dasvezes, ahistoria produzida pela narrativa
limita-se ao fornecimento de material para
um projeto especifico. No campo educacio-
nal, por exemplo, as biografias educativas
tém se constituido como narrativas direcio-
nadas ndo para a globalidade da vida do in-
dividuo, mas para acontecimentos, experién-
cias, memorias relacionadas aos percursos
de formagao do sujeito. Nesse caso, a autora
afirma que a metodologia trabalhada por ela
é colocada a servigo de um projeto e que se
torna mais adequado falar em abordagem
biografica ou abordagem experiencial.

A nossa pesquisa enquadra-se nessa
delimitagao, pois estd voltada, especialmen-
te, para a investigacao das histdrias de lei-
tura dos sujeitos jovens e adultos, para as
experiéncias consideradas formadoras nos
percursos de vida do sujeito-leitor. Por mais
que tenhamos, também, interesse pela glo-
balidade davida dos sujeitos investigados, ja
que concebemos as praticas de leitura como
praticas sociais, logo vinculadas a vida e a
histéria dos sujeitos, entendemos que a nos-
sa investiga¢ao melhor se caracteriza como
uma abordagem experiencial ou biografica.
Souza (2007, p. 15) salienta que

A abordagem experiencial, a partir
do trabalho com as histdrias de vida
ou com as biografias educativas,
configura-se como um processo de
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conhecimento. Um conhecimento de
simesmo, das relagOes que sao estabe-
lecidas com o seu processo formativo
e com as aprendizagens construidas
a0 longo da vida. Através da aborda-
gem biografica, o sujeito produz um
conhecimento sobre si mesmo, sobre
os outros e o cotidiano, o qual se re-
vela através da subjetividade, da sin-
gularidade, das experiéncias e dos
saberes, ao narrar com profundidade.
A centralidade do sujeito no processo
de investigagdo-formacao sublinha a
importincia da abordagem compreen-
siva e das apropriagdes da experiéncia
vivida, das rela¢des entre subjetividade
e narrativa como principios, o que con-
cede a0 sujeito o papel de ator e autor
de sua propria histéria.

As histérias de leitura dos educandos
jovens e adultos, a partir do trabalho com a
abordagem experiencial, nao estao desloca-
das das demais experiéncias desses sujeitos,
jd que mantém relagdo com a vida e com a
realidade sociocultural na qual eles estao
inseridos. Inimeros aspectos do processo
de formagao do leitor jovem e adulto fo-
ram percebidos na realizagao da pesquisa.
Nesse artigo, focamos o modo como esses
sujeitos concebem a leitura em suas vidas e
as praticas leitoras desenvolvidas por eles.
Utilizamos, para isso, especificamente, in-
formagoes e excertos extraidos da narrativa
escrita produzida pelos jovens e adultos.

COMO 0S JOVENS E ADULTOS CONCEBEM A
LEITURA EM SUAS VIDAS?

A experiéncia da leitura da palavra, es-
pecialmente nos dias atuais, faz parte davida
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das pessoas, em menor ou maior intensida-
de. Cotidianamente, os sujeitos sao confron-
tados com situagdes que envolvem e exigem a
pratica daleitura. Decorrem dessa realidade
a constatagao feita por Yunes de que “[...] ler
é uma condigao de sobrevivéncia” (2003, p.
42) e a afirmagao de Manguel de que “Nao
podemos deixar de ler. Ler, quase como res-
pirar, é nossa fungao essencial” (MANGUEL,
1997, p. 20). Essa concepgao de leitura como
essencial a sobrevivéncia e a vida apareceu,
em diferentes momentos, nas narrativas dos
sujeitos jovens e adultos colaboradores des-
sa pesquisa. A participante 08, por exemplo,
afirma que “Ler é muito importante porque
sem a leitura nés nao conseguimos nada,
como um emprego bom e também néds pre-
cisamos da leitura para pegar um 6nibus e
ler qualquer placa que nés vemos nas ruas”.

Os participantes 17 e 19 complementam
a concepgao de leitura do estudante 08, ao
destacarem:

Porque pobrezinho, se vocé for viajar
para algum canto, vocé precisa ter um
pouco de leitura. Eu nio gosto de ler,
mas sempre quando eu tenho um tem-
pinho eu sento numa cadeira e come-
¢o a ler um livro, ver uma revista [...]
Aleitura é muito fundamental na vida
da gente. A gente sem a leitura, a gente
nao é nada (PARTICIPANTE 17).

A importincia da leitura na vida de
uma pessoa é porque sem ela, caso se
receber algum contrato que precisa
de leitura com assinatura, ela nio vai
conseguir fazer sozinho ou quando a
pessoa estd na igreja sem leitura ela
n3o é nada. Aleitura é uma experiéncia
que eu tiro é que parece que vocé fica
mais esperto, parece que e, a pessoa

pensa mais rapido do que sem a leitura
(PARTICIPANTE 19).

Observamos nos trés depoimentos aci-
ma que os sujeitos estabelecem uma relag¢ao
entre a leitura da palavra e a autonomia do
individuo em situagdes pragmaticas. Fica
clara a ideia de que se o sujeito sabe ler o
impresso, a sua vida é facilitada, porque ele
terd autonomia para “pegar um dnibus”,
para “viajar”, “para assinar um contrato”,
dentre outras a¢oes. Essas praticas de leitu-
ra apontadas pelos sujeitos nao sao praticas
meramente automatizadas, nao sao meros
deciframentos, como s3o, para Yunes, as
leituras de alguns letreiros e de alguns avi-
sos que fazemos e que passam por nds “sem
ter maiores efeitos sobre a vida cotidiana”.
Ao contrario, sdo praticas que colocam “o
conhecimento a servico da vida pessoal e
social” (YUNES, 2009, p. 89), auxiliando na
resolu¢ao de problemas comuns da vida.
Esses estudantes concebem a leitura como
uma pratica social, logo presente e impor-
tante em diferentes momentos. A afirmacao
da participante 19, “quando a pessoa estd na
igreja sem leitura ela n3o é nada”, reforga
essa concepgao.

Percebemos que o modo como os jovens
e adultos concebem a leitura mantém forte
relacdo com as necessidades didrias que eles
possuem, ligadas as atividades desenvolvi-
das em diferentes espagos, seja na rua, em
casa, na escola, na igreja ou no trabalho. O
ato deler, para esses estudantes, caracteriza-
-se pela sua utilidade, especialmente no que
tange a vida cotidiana. E perceptivel nos
excertos transcritos acima a ideia de que a
leitura agrega beneficios a vida das pessoas, a
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ponto de ser determinante para que o sujeito
consiga ter e ser: ter um trabalho melhor, por
exemplo, e ser “alguém na vida”, pois para
esses narradores sem a leitura “n3o conse-
guimos nada”, “a gente n3o é nada” e com a
leitura “parece que vocé fica mais esperto”.

Esses sujeitos reconhecem a leitura
como um caminho possivel para uma vida
mais autdnoma, logo com maior liberdade
social, intelectual, uma vida mais digna. Eles
nao sao os tnicos que alimentam essa ideia.
A terceira edi¢ao da pesquisa “Retratos da
Leitura no Brasil”, realizada pelo Instituto
Pré-Livro, em 2011, em mais de 300 muni-
cipios do pais, baseou-se em uma amostra
de 5.012 entrevistas domiciliares e pergun-
tou aos entrevistados se eles concordavam
ou discordavam da afirmacdo “Ler bastan-
te pode fazer uma pessoa ‘vencer na vida’ e
melhora a sua situagao socioeconémica?”.
O resultado de tal enquete coaduna com os
dizeres dos participantes de nossa investiga-
¢do, pois 64% dos entrevistados afirmaram
que concordavam totalmente e 24% disse-
ram concordar em parte com a afirmativa
(INSTITUTO PRO-LIVRO, 2012, p. 14).

Amaioria dos entrevistados na pesquisa
nacional, como se vé, apresentou ideia simi-
lar as apresentadas pelos narradores 08,17 e
19, concordando, total ou parcialmente, com
a afirmacao de que a leitura pode fazer com
que uma pessoa “venga navida”, seja “alguém
na vida”. Nos dizeres do participante 11 de
nossa pesquisa, a concepgao pragmatica de
leitura novamente aparece, com destaque
para outra nuanga: ler para compreender.
Esse narrador afirma:
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N3o gosto muito de ler, n3o, mas tudo
me faz ler, eu leio tudo o que me dao,
porque trabalho o dia todo com no-
tas ou caixas pra falar numeragao ou
quando estou parado fico lendo placas
de transito ou jornal ou uma revista,
sempre tento ler um pouco, pois eu sei
que ler é muito importante porque nos
ajuda a compreender as coisas sempre
(PARTICIPANTE 11).

Conforme Colomer e Camps (2002, p.
47), “A compreensio ¢ a finalidade natural
de qualquer ato habitual de leitura [...]" e
é condicionada por fatores relacionados a
interagao entre o leitor e o texto. Para com-
preender nio basta somente decodificar os
sinais graficos, buscando um sentido literal,
intrinseco ao proprio texto. Conhecimentos
variados s3o acionados no momento da leitu-
ra para que uma compreensao exitosa do lido
seja alcangada, dentre eles o conhecimento
da situagao comunicativa do escrito (quando,
onde e com que objetivo foi produzido, por
exemplo), o conhecimento da lingua utiliza-
da, recursos semanticos, sintaticos, morfold-
gicos, e o conhecimento enciclopédico que o
leitor possui. Esse processo de compreensao
do escrito, que deve ser trabalhado e ensina-
do na escola, em todas as areas do conheci-
mento, ndo somente em Lingua Portuguesa,
auxilia no alargamento da compreensao lei-
tora do sujeito.

Ao afirmar que “ler é muito importante
porque nos ajuda a compreender as coisas
sempre”, o participante 11 nos remete nao
apenas a compreensao de textos escritos.
“As coisas” podem representar as situagoes
vivenciadas no dia a dia, as relagdes esta-
belecidas com o outro e com o mundo, os
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modos como a sociedade estd organizada e
os valores que ela alimenta. O sujeito capaz
de compreender o escrito e para além dele
tem melhores condi¢des de problematizar a
sua existéncia, o seu que fazer cotidiano, pois
ele “fica mais esperto” e “pensa mais rapido”,
segundo o dizer do participante 19 ou, como
apregoava Freire (1987), porque ele capta e
compreende o mundo e as relagdes com ele
como uma realidade em constante processo
de transformagao e nao como algo estatico.
O participante o1 também destaca os
beneficios que a leitura traz a vida das pes-
soas, estabelecendo relagao entre a leitura e
a compreensao das diferentes situagdes co-
municativas. Ele é enfatico ao afirmar “Hoje
me comunico com pessoas com modos de
se expressar diferentes, que com a leitura
eu posso entendé-las” (PARTICIPANTE o1).
Esse pensamento reforga o potencial da lei-
tura de ampliar o universo do sujeito, sua ca-
pacidade de agir, de pensar e de entender o
texto-mundo que se mostra cotidianamente
para ele. Solé (1998) destaca que, quando a
leitura estd voltada para a compreensao e nao
para as atividades mecanicas de decifragao,
ler torna-se instrumento fundamental para
o desenvolvimento de aprendizagens signi-
ficativas para a histéria do sujeito.
Retomando o relato do participante 11,
percebemos que ele revela, ainda, uma opi-
niao que reforga as ideias de Manguel (1997)
e de Yunes (2009): “Nao gosto muito de ler,
nao, mas tudo me faz ler”. Ao mesmo tempo
em que afirma que n3o gosta muito de ler,
destaca que, quando esta “parado”, busca
sempre ler algo: uma placa, uma revista, um
jornal, além de mencionar praticas de leitura

oriundas das exigéncias de suas atividades
laborais em uma empresa de transportes,
como ler notas. Essas praticas cotidianas de
leitura n3o podem ser desconsideradas, re-
duzidas a automatismos pouco importantes
para os percursos de formagao do sujeito-lei-
tor, pois elas s3o representativas na vida des-
ses estudantes e precisam ser (re) conhecidas
evalorizadas, para que, a partir delas, outras
praticas leitoras possam ser estimuladas.

A participante 13 também tece afirma-
¢ao reveladora do modo como concebe a lei-
tura em sua vida. Relaciona, inicialmente,
associando a leitura ao “escrever certo”, mas
revela, apds a primeira afirmativa, uma ideia
mais ampla de leitura, ao escrever que “A pes-
soa que 1é bem ela consegue escrever certo.
Ler é importante sim, porque é o comego de
nossa histéria e de descobertas da vida”. No
tltimo periodo do excerto, observamos uma
concepgao de leitura que dialoga com a ideia
de que ler é “descortinar” através da palavra
(YUNES, 2003, p. 10), é descobrir histérias,
adquirir conhecimentos, viver experiéncias,
sem sair do lugar. Para esse narrador, ler “é
o comeco de nossa histéria”. Essa afirmativa
pode ser interpretada a partir da percepgao
daleitura como essencial a formag¢ao huma-
na, a constituicao das relagoes que estabele-
cemos desde a infincia, e que envolve a lei-
tura dos multiplos textos existentes, desde as
expressdes corporais humanas até os textos
escritos.

Observamos que os sujeitos jovens e
adultos associam fortemente a leitura as
necessidades pragmaticas, ao conhecimen-
to, a melhoria de vida, e notamos que ha um
silenciamento do ato de ler relacionado com
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o prazer e a fruigdo. Soares (2004) cita pes-
quisa realizada por ela, nos anos de 1984 e
1985, que dialoga com os valores associados
a leitura que apareceram em nossa investi-
gacdo. Segundo a autora, em sua pesquisa,
ficou explicito que os valores atribuidos a
leitura variam de acordo com a classe social
do individuo: os participantes pertencentes
a classes sociais com maior poder econémico
relacionaram a leitura com frui¢ao, prazer,
deleite, ampliagao de horizontes e de co-
nhecimentos, sendo que essa tltima relagao
também apareceu nos depoimentos dos es-
tudantes jovens e adultos. J4 os entrevista-
dos das classes populares mostraram uma
compreensao de leitura como possibilidade
de acesso ao mundo do trabalho, como ins-
trumento importante a sobrevivéncia e na
luta por melhores condigdes de vida e de
emprego.

As concepgdes que apareceram nas nar-
rativas dos jovens e adultos colaboradores gi-
ram em torno dessas ideias também. Apesar
de apresentarem em seus dizeres experién-
cias de leitura de histérias em quadrinhos,
contos, dentre outros materiais impressos,
pouco ou nada comentam sobre a fun¢ao
dessas leituras, ao narrarem sobre a impor-
tancia do ato de ler em suas itinerdncias. Os
nao ditos com relagao a ideia de leitura como
frui¢do, como fonte de prazer, nos fornecem
pistas que permitem gestos de interpretagao
no sentido de entender que, assim como na
pesquisa citada por Soares (2004), as realida-
desvivenciadas por esses sujeitos favorecem
praticas de leitura vinculadas ao mundo do
trabalho e as necessidades mais cotidianas.
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AFINAL, O QUE OS JOVENS E ADULTOS
INVESTIGADOS LEEM?

De modo geral, as praticas leitoras de-
senvolvidas pelos sujeitos jovens e adultos
sdo influenciadas pela escola, como perce-
bemos nos depoimentos dos participantes
06 e 15: “Na escola, fazemos muitas leituras
de textos e de livros, assuntos que caem
na prova, eu estou lendo um texto sobre a
globalizag¢do para apresentar um trabalho”
(PARTICIPANTE 06); “Na escola, eu também
leio uns livros. Até que eu gosto de ler, sé nao
leio com frequéncia. Ja li dois livros na vida,
que foram ‘A cruz e o punhal’ e ‘'Um didrio de
um banana” (PARTICIPANTE 15). O narra-
dor 15, ao afirmar “J4 li dois livros na vida”,
sugere que ha a possibilidade de ler outros
livros, afinal “Até que eu gosto de ler”, apesar
de n3o ser um leitor assiduo.

Ja a participante 09 revela um percur-
so motivado pela existéncia de seu filho, ao
relatar que:

Agora na minha fase atual na EJA, s6
leio os livros didaticos nas atividades
em sala de aula, em casa n3o leio ne-
nhum livro, no tenho interesse, pois
quando comego a ler minha cabega déi,
fico tonta e acabo desistindo, mas te-
nho uma motivagio hoje que se chama
Jo3o Pedro, o meu filho que tem apenas
1ano e10 meses. Quando olho paraele,
tenho vontade de ir mais além, pois o
que eu mais quero é poder ter conhe-
cimento, sabedoria para ajuda-lo no
futuro na sua infincia e ser motivo de
orgulho para ele (PARTICIPANTE 9).

O participante o5 é o tinico dos narra-
dores, em comparagao com os outros 18, que
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apresenta uma reflexao negativa das praticas
de leitura desenvolvidas em sala de aula, na
atualidade, afirmando: “Eu particularmente
gosto de ler, com excecao da leitura realiza-
da na sala de aula, porque leitura é feita em
siléncio e o que tinha que parecer uma sala
de aula, mais parece uma feira”. Na percep-
¢ao de suas praticas de leitura, esse sujeito
destaca a dificuldade de ler em sala de aula,
emvirtude do barulho presente no ambiente.
Paraele, leitura é uma atividade praticada em
siléncio, que exige concentragao, logo se tor-
na impraticavel em um ambiente “que mais
parece uma feira”. Assim, o sujeito 05 nao
enxerga a sala de aula como um ambiente
propicio a leitura. Podemos entrever em seu
relato que o espago apropriado para a realiza-
¢ao de suasleituras seria um local silencioso,
aconchegante, tranquilo, diferente das expe-
riéncias que ele tem no espaco escolar.

De um lado, o depoimento do estudante
05 nos impulsiona a refletir sobre as prati-
cas de leitura desenvolvidas em sala de aula:
serd que elas n3o despertam a curiosidade
e a atengao dos discentes? Serd que o cons-
tante barulho durante o desenvolvimento de
atividades de leitura seria consequéncia de
praticas sem objetivos claramente definidos
e compartilhados com os estudantes? De ou-
tro, nos mobiliza a pensar sobre os modos de
ler historicamente consagrados (ler solita-
riamente, em um espago cheio de livros ou o
mais aconchegante possivel, por exemplo),
que n3o sao os nicos e nem os mais frequen-
tes (ABREU, 2001), especialmente quando
pensamos em praticas de leitura de sujei-
tos trabalhadores, que conciliam sua drdua
jornada de trabalho, com o ensino noturno,

tendo histdrias e interesses de vida, as vezes,
muitos dispares.

Além dessas praticas marcadamente
escolares, como leitura de livro didatico, ler
assuntos que caem nas provas, os narradores
14 e 15 destacaram a influéncia do aplicativo
WhatsApp Messenger, em suas praticas de lei-
tura. Tal aplicativo permite a troca ilimitada
de mensagens entre usudrios, a criagao de
grupos de interagdo, bem como o envio de
imagens, videos e dudios. O sujeito 15 des-
taca: “O que eu mais leio hoje é as mensa-
gens do WhatsApp”. Ja o narrador 14 afirma:
“Nunca fui chegado a leitura, pois tenho
preguica de ler e o tnico tipo de leitura que
gosto é de ler as conversas do WhatsApp e do
Facebook” (PARTICIPANTE 14). Acreditamos
que as praticas leitoras em suportes digitais
se configuram como possibilidades a se-
rem exploradas em sala de aula e fora dela.
Honorato e Reis (2014) entendem que a par-
tilha, a reflexao e o compartilhamento de co-
nhecimentos, bem como a investigacao de
novos saberes, podem ser realizados através
do WhatsApp. Diante da presenga massiva do
celular em sala de aula e da ampla utiliza¢ao
desse aplicativo entre os jovens e adultos, os
autores defendem a ideia de que o aplicativo
pode auxiliar a atividade docente.

Outra pratica de leitura destacada pelos
narradores é a da Biblia. Em 13 narrativas,
das 19 analisadas, a leitura desse livro apa-
receu como uma pratica recorrente, COmo
explicitam os relatos dos jovens e adultos
06, 19 e 18: “Em casa tenho muitos livros e
isso me faz interagir mais ainda na leitura.
Gosto também de ler a Biblia, pois 14 con-
sigo interagir e ficar bem informado sobre
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Deus” (PARTICIPANTE 06); “Eu gosto de ler
livros com piadas, histérias em quadrinhos
engracadas... todavia eu gosto mesmo de ler
a Biblia em casa” (PARTICIPANTE 19). “Gosto
deler a Biblia porque ela ensina muitas coisas
boas” (PARTICIPANTE 18). Percebemos, nos
excertos citados, a presenga do prazer em ler
o texto religioso, possivelmente por essa lei-
tura vir acompanhada de emocgdes positivas,
como serenidade, alegria e tranquilidade.
Além daleitura da Biblia, outros impres-
sos religiosos foram mencionados pelos par-
ticipantes, como as histdrias de Jessé, Davi e
Jesus, citadas pelo participante 07, e a obra “A
Cruz e o Punhal”, de David Wilkerson, citada
pela participante 15. A presenca de impressos

religiosos é uma constante nas praticas leito-
ras dos sujeitos colaboradores e também na
vida dos brasileiros, de modo geral. Na ja ci-
tada pesquisa “Retratos da leitura no Brasil”,
a Biblia, tanto em 2007, quanto em 2011, anos
das altimas realizagoes da pesquisa, apare-
ceu como o livro mais lido entre os partici-
pantes. Os livros didaticos foram o segundo
objeto de leitura mais lido pelos brasileiros
entrevistados pelo Instituto (INSTITUTO
PRO-LIVRO, 2012, p. 93)

Em linhas gerais, sistematizamos as ex-
periéncias de leitura desses sujeitos no qua-
dro abaixo, observando os principais objetos
de leitura aos quais eles tém acesso, dentro e
fora do espago escolar:

Quadro 1- Praticas leitoras dos participantes jovens e adultos

Objetos de leitura mais lidos

Numero de estudantes

Livros didéticos 15
Que tipo de leitura vocé | Diciondrios 08
mais realiza na escola? | jornais e revistas 08
Revistas em quadrinhos, charges e tirinhas 06
Livros de poesia, romances 02

Objetos de leitura mais lidos

Numero de estudantes

Biblia e outros materiais religiosos 13
Placas de vendas, de lojas, de ruas 10
Jornais 06

Que tipo de leitura vocé | Textos no WhatsApp, Facebook 06

mais realiza fora da

escola? Propagandas de vérios tipos 05
Livros de poesias, romances 04
Revistas 04
Revistas em quadrinhos 04
Receitas de médicos e bulas de remédios 04

Fonte: Dados da pesquisa “Histérias de leitura de educandos jovens e adultos: uma anélise dos percursos de
formagao do sujeito-leitor”, realizada em 2015, pela autora.
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Como podemos perceber, a leitura de
livros didaticos, na escola, e a de materiais
religiosos, fora da escola, sobressaem-se nos
percursos de formacao dos sujeitos-leitores
jovens e adultos do Médulo 9 da EJA, dialo-
gando com a pesquisa nacional “Retratos da
Leitura no Brasil”. Percebemos, também,
que, tanto na escola quanto fora dela, hd pou-
co espago para a leitura de literatura, apesar
de sabermos que o livro didatico comporta
varios géneros literdrios, como poemas e
contos. As praticas leitoras mantidas pelos
sujeitos mantém forte relagdo com o modo
como esses educandos concebem a leitura
em suas vidas, relacionando-a com as neces-
sidades mais cotidianas.

CONSIDERAGOES FINAIS

As narrativas biograficas analisadas
evidenciaram que os sujeitos jovens e adul-
tos, em consonancia com o contexto sdcio-
-histérico-cultural no qual as suas praticas
leitoras estdo inseridas, concebem a leitura,
relacionando-a com a realidade pratica da
vida. Ler, para esses sujeitos, é importante
porque possibilita uma autonomia nas situa-
¢Oes pragmaticas, como pegar um dnibus, ler
uma placa, assinar um documento. A leitu-
ra apareceu fortemente associada as agoes
cotidianas, ao “ser alguém na vida”, a infor-
magao. Pouco apareceu, explicita e conscien-
temente, a relagio da leitura com o prazer,
com a fruigdo estética, o que nos diz muito
sobre o contexto de vida desses estudantes:
sdo trabalhadores, muitos sao pais e maes,
que tentam conciliar os afazeres didrios com
aescola. Todavia, o silenciamento dessa rela-
¢dondo nos autoriza a afirmar que o prazer e

o deleite estao ausentes das experiéncias de
leitura vivenciadas por esses sujeitos, pois ha,
nas narrativas biograficas produzidas, sinais
de deleitamento com o ato de ler, inclusive no
que tange a leitura da Biblia.

Percebemos que, em meio as dificulda-
des e as auséncias vivenciadas na cotidiani-
dade dosjovens e adultos, existem vontades,
aspiragoes pessoais, desejos, que os impul-
sionam a buscar e a manter praticas de lei-
tura diversas, vinculadas, especialmente,
as atividades desenvolvidas na escola e aos
materiais religiosos, lidos fora da institui-
¢ao escolar. Essas praticas dialogam com o
modo como esses sujeitos concebem a leitu-
ra, estando fortemente relacionadas com as
necessidades do dia a dia, como realizar ati-
vidades escolares e no trabalho, informar-se
sobre algo, dentre outros interesses.

Ao resgatarem as suas histérias, me-
morias do passado-distante e do passado-
-presente se mostraram constitutivas dos
percursos de formagao desses leitores. Ao se
posicionarem como narradores-autores de
suas itinerancias, puderam nao apenas nos
fornecer um material rico em significados,
mas significar os seus percursos, os trajetos
percorridos, as suas errancias de sujeitos
que, a revelia de suas trajetérias marcadas
pela negacao dos direitos béasicos, inclusive
do direito de ler, persistem e insistem len-
do, mesmo que suas praticas de leitura sejam
vistas, as vezes, como desimportantes, infe-
riores. (Re) conhecer as praticas leitoras e as
histdrias de vida desses educandos mostra-se
como um importante caminho norteador do
trabalho docente na EJA, n3o apenas para o
professor de Lingua Portuguesa, mas para
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todos os que trabalham nessa modalidade de
ensino, a fim de que os saberes e as vivéncias
desses sujeitos sejam valorizados na e pela
escola.
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CLUBES DE LEITURA E OS ENTORNOS
TECNOLOGICOS: UMA FERRAMENTA PARA A
FORMAGAO LEITORA

BOOK CLUBS AND TECHNOLOGY ENVIRONMENTS:
A TOOL FOR THE READER TRAINING

Elaine Teixeira da Silva’

Resumo: O presente artigo tem por finalidade observar a mudangas ocorridas no
papel do leitor em fun¢do da era tecnoldgica mediante a relagdo de atualizagdo e
virtualizagdo no tocante a condi¢ao de colaborador e co-produtor de textos no modo de
leitura hipertextual' existentes nos clubes de leitura em um ambiente promovido pelo
ciberespago oferecido na internet. Através destes clubes é possivel perceber as influéncias
de um leitor para o outro quando hé o ato de interagir assim como o prestigio destes
clubes para o estimulo a Literatura em suas diversas formas. Apresenta-se como
uma pesquisa qualitativa com base nas observagoes realizadas nos clubes de leitura
realizando-se, portanto o método indutivo para corroborar tais observa¢des. Como
suporte a esta analise, nos basearemos em filésofos que discutem a questao virtual, o
papel do leitor no campo hipertextual e a condi¢ao do texto tendo como principal apoio
bibliografico Babo (2004), Barthes (2013), Lévy (1996,1999), Villaga (2002) e Zilberman
(2001), entre outros.

Paravras-cHave: Clubes de leitura. Interagao. Hipertexto. Atualizago. Virtualizag3o.

Asstract: This article aims to observe the changes in the role of the reader due to the
technological age by relationship and virtualization update regarding the condition
collaborator and co -producer of texts in the way of existing hypertext reading the
book clubs in a environment promoted by cyberspace offered on the internet. Through
these clubs you can see the influences of a reader to another when there is the act
of interacting as well as the prestige of these clubs to stimulate the literature in its
various forms. It presents as a qualitative research based on observations made in book
clubs by performing therefore the inductive method to corroborate such observations.

"Especialista em Ensino de Lingua Espanhola pela Universidade Candido Mendes (UCAM) e Especialista em Estudos de
Lingua Portuguesa e de Literatura Brasileira pelo Centro Universitario So José de Itaperuna (UniFS]), Licenciatura em
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rio S3o José de Itaperuna (UniFS]) e da SEEDUC/R]. Email: elaine.ts@gmail.com

'A quest3o hipertextual estd relacionada ao hipertexto.
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To support this analysis, we will base on the philosophers who discuss the virtual
issue, the role of the reader in the hypertext field and the condition of the text with
bibliographic support as Babo (2004), Barthes (2013), Lévy (1996.1999), Villaga (2002)
and Zilberman (2001), among others.

Keyworbs: Book clubs. Interaction. Hypertext. Update. Virtualization.

INTRODUGAO

Ao longo do tempo os modos de leitu-
ra, produgio e circulagdo de um texto sofre-
ram importantes mudangas principalmen-
te com o advento das Tecnologias Digitais
da Informacao e Comunicagao (TDIC), que
trouxeram em consequéncia uma nova pra-
tica, o da interagdo no contexto espacial. A
era virtual tornou-se um hébito tanto para
uma crianga, que brinca com seu tablet, como
para um adulto que a utiliza em seu celular
com intmeros aplicativos. Este modo, o da
interagao, possibilita ao usuario trilhar por
caminhos até entao desconhecidos e desbra-
var novas possibilidades interativas.

Se antes da explosao virtual, com o ad-
vento da internet, tinhamos um leitor passivo,
hoje nos deparamos com um namero cada
vez maior de leitores ativos assumindo o
papel de autores e/ou co-autores dos textos
que nela sao publicados, criando um novo
tipo de leitura e escrita estruturada no hi-
pertexto que na defini¢do de Pierre Lévy
(1999, p. 56), o hipertexto é oposto ao texto
linear, “constituido por nés(os elementos de
informagao, paragrafos, paginas, imagens,
sequéncias musicais etc.)”, fora do contexto
virtual, “e links entre nds, referéncias, notas,
ponteiros, ‘botdes’ indicando a passagem
de um né a outro”, dentro do contexto vir-
tual. Neste artigo trataremos o hipertexto
no modo virtual que seria também definido

por Lévy (1999, p. 56), “como informag¢ao mul-
timodal disposta em uma rede de navegagao
rapida e ‘intuitiva’.”

Desse contexto buscamos como hipé-
tese para a pesquisa, observar como o leitor
pode aumentar seu interesse pela leitura
quando influenciado por outros através de
uma comunidade virtual tornando-se um
construtor de novos textos a partir de sua
atualizacdo. Perante esse questionamento,
objetiva-se observar as possibilidades que as
TDIC proporcionam ao leitor através dos clu-
bes de leitura, a sua participagio na edigao
dos textos tornando-se autor e/ou co-autores
em consequéncia das possibilidades e tam-
bém verificar a influéncia dos clubes de lei-
tura para o fomento da literatura, levando
em conta que “um dos aspectos essenciais da
midiavirtual é a centralidade da escrita, pois
a tecnologia digital depende totalmente da
escrita” (MARCUSCHI, XAVIER et al., 2010,
p. 21).

Os CLUBES DE LEITURA NO CIBERESPACO

Antes da propagagao da internet era pos-
sivel encontrar clubes criados por leitores
onde esses se reuniam para trocar ideias e
experiéncias obtidas através de suas leituras.
Os encontros poderiam acontecer em qual-
quer lugar - escola, praga, casa de algum ami-
go, etc. - mas sé era possivel o ato de interagir
se todos estivessem juntos.
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Com a chegada da era tecnoldgica di-
gital surge uma nova dicotomia, a virtua-
lizacao e atualizagdo. Considerando as de-
fini¢oes propostas por Pierre Lévy (1997, p.
16 e 17), sobre atualizac¢ao “como a solugao
de um problema, a criag¢do, invengao, uma
produgado de qualidades novas” e a virtuali-
zagao “como o movimento inverso da atua-
lizacao”, podemos confronta-las com esta
nova inversao leitor/autor, ou seja, o leitor
quando lé ele atualiza, ele eleva sua leitura a
memoria, cria novas fontes de entendimento
e quando ele escreve, tornando-se autor, ele
virtualiza, ele cria novos nds, uma vez que a
virtualizag¢do “inventa, no gasto e no risco,
velocidades qualitativamente novas, espagos-
-tempos mutantes” (LEVY, 1997, p. 24), pois
avirtualizagao do texto trouxe n3o somente
a interagao como também a atualizacio do
leitor através do modo hipertextual. “Ao in-
teragir com o mundo virtual, os usudrios o
exploram e o atualizam simultaneamente.
Quando as interag¢des podem enriquecer ou
modificar o modelo, o mundo virtual torna-
-se um vetor de inteligéncia e criagao coleti-
vas (LEVY, 1999, p. 75).

Dessa maneira, é possivel observar o
crescente nimero de paginas que incenti-
vam a leitura e a participag¢ao dos leitores,
permitindo a transferéncia dos clubes de
leitura dos espagos fisicos para o contexto
virtual. A internet trouxe uma nova cultura
avida dos navegantes, a cibercultura que, de
acordo com Lévy (1999, p. 17), é “o conjunto
de técnicas (materiais e intelectuais), de pra-
ticas, de atitudes, de modos de pensamento
e de valores que se desenvolvem juntamente
com o crescimento do ciberespago.”
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Em decorréncia, os clubes de leitura
criaram um novo espago interacional em
um ambiente promovido pelo suporte vir-
tual, o ciberespago. Esse se relaciona com o
termo cibercultura sendo definido por Lévy
(1999, p.17), como “0 novo meio de comunica-
¢ao que surge da interconexao mundial dos
computadores”, e apesar da nomenclatura ter
ligacao com o virtual ja existia muito antes,
uma vez que o telefone e os correios ja eram
modos de intera¢ao a distancia, tendo como
diferencial:

Contudo, apenas as particularidades
técnicas do ciberespago permitem que
os membros de um grupo (que podem
ser tantos quantos se quiser) se coorde-
nem, cooperem, alimentem e consul-
tem uma memoria comum, e isto quase
em tempo real, apesar da distribuigio
geografica e da diferenca de hordrios.
(LEVY, 1999, p. 49).

Hoje existem indmeros clubes que pro-
pagam a leitura, aumentam o interesse dos
leitores e agregam novos adeptos. Muitos
mantém nao somente suas paginas em for-
matos de blog ou enderego eletrdnico como
também participam integralmente nas re-
des sociais, ja que elas sio na atualidade uma
ferramenta de suma importancia para o ato
de interagir. Um exemplo de ato de intera-
¢a0 sao os clubes de leitura promovidos no
mundo todo em que hd a participag¢do de
pessoas de varias nacionalidades que com-
partilham as suas leituras, tanto de autores
conhecidos mundialmente como aqueles
que sdo conhecidos somente no pais de ori-
gem dos clubes, pois como Lévy (1999, p. 49)
assinala: “O ciberespago encoraja um estilo
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de relacionamento quase independente dos
lugares geogrificos (telecomunicagao, te-
lepresenca) e da coincidéncia dos tempos
(comunicagdo assincrona).” Nesse sentido
verificamos a importancia do ciberespago no
tocante ao leitor, a leitura e a Literatura.
H4, contudo interesse nio somente dos
adeptos a permanéncia da Literatura, como
também de celebridades como é o caso da
apresentadora estadunidense Oprah Winfrey,
que possui o seu proprio clube de leitura, o
Oprah’s Book Club, na versao 2.0. Nele a apre-
sentadora compartilha com os seus seguido-
res suas leituras ou aquelas que ainda nao
foram lidas, mas sao recomendadas por ela.
A seguir, na figura 1 observamos o
Oprah’s Book Club Collection da apresentadora.

De acordo com Ridao (2013)* em artigo
publicado na zoomnews.es, a venda de alguns
livros que estavam ha muito tempo fora das
prateleiras voltaram a tona, assim como al-
guns escritores desconhecidos que ganha-
ram fama apds comentario da apresentadora
em seu clube pessoal de leitura.

Os CLUBES DE LEITURA NA TRANSICAO DO
LEITOR/AUTOR

Sabe-se que o texto pode ser mével,
flexivel quando estd relacionado a questao
hipertextual, ja que o “hipertexto, na sua ar-
ticulagdo com as praticas culturais vigentes,
acabou por configurar uma textualidade
alargada, a qual estd longe de ter atingido os

Figura 1: Clube de leitura da apresentadora Oprah Winfrey
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Fonte: http://www.oprah.com

2José Luis Ibafiez Ridao é especializado em informagio
literaria e editorial, ganhador do “Premio Fomento de la
Lectura 2011”. Escreve para o jornal eletrénico zoomnews.
es na coluna “Letras y tretas” e também em seu blog “Libro
y autor” no enderego: http://libroyautor.blogspot.com.es/
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limites da sua criagdo e criatividade” (BABO,
2004, p. 107). Portanto, o hipertexto é toda
informacao complementar, é um acréscimo
de ideias que configura em novos sentidos
ao texto inicial. Sendo assim, o hipertexto é
um dispositivo que potencializa as praticas
interativas nos clubes de leitura, pois

[...] os discursos pluritextuais, pro-
duzidos por internautas, com ou sem
prestigio académico, cruzam-se, in-
terpdem-se, unem-se ou dialogam-se,
enfim estio l4 indiscriminadamente
hospedados em sitios justapostos 2
espera das analises e avalia¢des hiper-
leitores que por eles se aventurem [...]
(MARCUSCHI, XAVIER et al., 2010, p.
218).

Arelagao que o hipertexto assinala com
o leitor deve ser observada de maneira ex-
tensiva, ja que ele proporciona ao leitor uma
imensidao de possibilidades trazendo novos
sentidos aos textos. Villaga (2002, p.108) res-
salta que a internet vem como “metafora das
teorias literarias pds-modernas”, pois traz
duas nogoes para o hipertexto, a primeira
“como um mapa risomatico’® interligado” e
aoutra “como um texto aberto, que sé existe
pelo ato de leitura.”

O hipertexto sob a perspectiva de Babo
(2004, p. 108), permite ao leitor que utiliza
esse recurso “uma experiéncia muito mais
avassaladora, incontrolavel e incontornavel,
aexperiéncia de escrita ou a da escrita como
experienciagao dos limites.”

>0 hipertexto é nomeado por Gilles Deleuze e Félix Guat-
tari como um rizoma. (Mil platés, vol. 1, Rio de Janeiro:
Ed. 34,1995). O vocabulo “risomatico” esta escrito da mes-
ma maneira que a autora fez em seu livro.
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Os clubes de leitura criados no ambien-
te do ciberespago aproximam o leitor de outros
leitores, criando uma espécie de teia*, em que
cada navegante contribui, por meio de sua
opinido, sobre o que se esta lendo, o que se
leu ou que ainda serd lido, tornando-se nes-
sa etapa autor e/ou co-autor dos seus textos
ou dos textos de outros. Para Lévy (1997, pp.
43-45), “o leitor navegador participa da edi-
¢ao do texto que 1€”, ja que “o suporte digital
permite novos tipos de leituras (e de escritas)
coletivas.”

Observamos algumas comunidades
de leitura existentes dentro da rede social
Facebook.com, e a atuagao dos clubes em suas
paginas e blogs pessoais. Entre eles esta o
Quelibroleo.com, que tem como objetivo trocar
gostos e opinides literarias, além de informar
ao leitor a defini¢ao do que é o clube de leitu-
ra na internet como observa-se na imagem
a seguir.

“Termo também utilizado por Roland Barthes em seu li-
vro O prazer do texto (2013, p. 75) para definir a construgdo
do texto.
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Figura 2: Clube de leitura Quelibroleo, pigina pessoal

Con mas de cuatro decadas de experiencia en el mundo del libro hemos decidido crear una red social de
intercambic de gustes/cpiniones literarias. Para crear una comunidad web completa y atractiva

necesitamos su colaboracion, pues son ustedes, los lectores, los que crean y aportan contenido a nuestra
web.

Su puntuacion y critica sobre cada libro resultan imprescindibles, pues ayudan al resto de leclores a
encontrar aquél libro que desconocian y que les apasionara.

Quelibroleo.com nace con la idea de ser un referente en el mundo del libro en lengua castellana. Nuestro
objetvo es poner en contacto a lectores que sienten pasion por la litsratura. Esperamos que disfruten tanto

de esta pagina como de sus lecturas preferidas.

No tenemos interases come
NMEIIVY IRTITIve vWine

eria. Nuestros

enlaces externos han sido incluidos unicamente con el animo de dar un mayor servicio al usuario.
Declinamos toda responsabilidad sobre el servicio y funcionamiento de las librerias o editoriales a las que

redireccionan dichos enlaces.

Si le gusta esta pagina y quiere ayucarnos, visite a nuestros anunciantes.

Fonte: http://www.quelibroleo.com (Acesso em 15 dez. 2013).

Dentro do clube, o leitor pode associar-
-se contribuindo com sua opinido, classifi-
cando os livros, receber informacdes de
outros leitores sobre outros livros. Outra
possibilidade estd na rede social Facebook.
com, nela o Quelibroleo.com possui duas fan
pages®, uma recebe o nome de Club de lectura
Quelibroleo.com, que na sua defini¢ao consiste
em escolher um livro e alisi-lo com comen-
tarios, duvidas e etc., nessa etapa acontece o
que Lévy (1997, p. 20) ja diz, que “o hipertexto
contribui para produzir aqui e acold aconte-
cimentos de atualiza¢io textual, de navega-
cao e de leitura”.

O contexto digital trouxe mudangas
nio somente nos modos de ler e escrever,
também modificou o processo de edi¢ao dos
textos permitindo que ele ocorra em outro

s Fan page ou pagina de fas é uma pagina especifica den-
tro do Facebook direcionada para empresas ou marcas.

tipo de contexto através do hipertexto. Sendo
assim, muitos leitores participam da edi¢ao
dos textos ao inserirem novos comentarios,
novas informagoes sobre o que ja foi men-
cionado, outros apenas visualizam os posts®
criados para as leituras, neste caso nao ha
por parte do leitor uma atualizagao, ele nao
produz significados. Porém, os direitos au-
torais que antes pertenciam a apenas um au-
tor, agora pertencem ao que trazem novas
informagdes ao primeiro escrito. Segundo
Marcuschi, Xavier et al. (2010, p. 218): “Uma
vez na rede, as ideias passam a pertencer a
todos os usudrios e a nenhum deles, pois os
escritos que se hospedam em um determi-
nado lugar (endereco) da web podem ser fa-
cilmente transferidos para outro(s) por meio

de links”.

¢ Posts (publicacio), sdo entradas de textos cronoldgicas
em websites e blogs.
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Verifiquemos alguns comentdrios na fi-
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[...] (MARCUSCHI, XAVIER, et al.,

gura 3 deleitores do Club de lectura Quelibroleo. 2010, p. 2.20).

com na pagina do Facebook. Aparecem 139 co-
mentarios em uma postagem, essa seria a 38*
Leitura Conjunta que compartilharam, sendo
a obra em questao La hilandera de Flandes de
Concepcién Marin. Os leitores puderam inte-
ragir em concomitancia com a autora do livro
que na fan page recebe o nome de Conchita
Marin Albesa, essa integragao inserida pelo
contexto hipertextual:

De acordo com Lévy (1997, p. 42), “a
partir de um texto inicial, [...] um navegador
podera projetar uma quantidade de outros
textos. Sendo transformado em problemati-
ca textual.”, ou seja, a virtualizagao do texto
através da interagao entre os leitores.

A outra possibilidade no Facebook.com
que o site Quelibroleo.com oferece esta na fan
page que recebe o nome e compartilha da

permite que todos (autores e leitores), =~ mesma iniciativa de sua pagina oficial, po-
renomados ou ndo, com suas respec-  rém com o diferencial da interatividade. De
tivas posigGes politico-ideolégicas  acordo com a imagem 4, pode-se verificar

defendam-nas num mesmo espago
virtual e democratico, para, através do
debate, do confronto e da beligerancia
exclusivamente conceituais exporem
seus pensamentos a avalia¢do coletiva

através das virtualizagoes cometidas pelos
leitores e também a influéncia desses po-
tencializadores da escrita a outros que nao
leram a obra em questao, Tiempo de cenizas,
de Jorge Molist.

Figura 3: Fanpage no facebook.com do Club de lectura Quelibroleo.com

Q

Club de Lectura Quelibrole... Linha do tempo * Re

Beatriz Paricio Buenas noches Conchita Mann Albesa,un placer
poder contar con la propia autora en esta lectura.Es una novela
muy buena e interesante siempre es una gozada leer un libro capaz
de levarte a la epoca y ademas de disfrutar . aprender.
Curtir - Responder - &84 * 4 de dezembro as 05:43 via celular
a Conchita Marin Albesa El placer es mio con poder contar
con tantos lectores entusiastas.
Curtir - &3 * 10 de dezembro as 06:41
z Beatriz Paricio Te los mereces!! y éjala tengas muchos mas
lectores que puedan disfrutar como lo estamos haciendo
NOSOos.
Curtir - &% 3 * 10 de dezembro as 06:44

- Escrever uma resposta...

M~ Vale Lins Hace unos dias empece con la lectura, y me atrapo al

~

i
L

iNstante. Los capitulos son cortos, lo cual hace muy agi su lectura,

y en cada capibulo para algo y eso es atrapante, porque siempre
quieres conocer mas sobre la vida de estos personajes. Por ahora me
esta gustando mucho, esta muy bien escrita, y los personajes legan.
Yeremos como sigue.

Curtir - Responder * &3 2 * 7 de dezembro as 06:07

Fonte: https://www.facebook.com/pages/Club-de-Lectura-Quelibroleocom/253791357984468?fref=ts (Acesso em

21 dez. 2013).
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Figura 4:Fanpage no facebook.com do Club de

Quelibroleo.com - Descubr...

lectura Quelibroleo.com

Linha do tempo = R

Curtir - Comentar * Compartihar

g 112 pessoas curtiram isso.

Escreva um comentario..

| “da n

= 24

Principais comentarios -

Marina Serralvo Gonzalez Me gustd bastante, en la inea de la
primera parte " Prometeme que seras ibre", aunque hay algunas

partes que se me hizp pesada, sobre el tema de las guerras, lo

recomiento, &l final muy bueno (£2)
Curtir * Responder * &3 3 - ha 8 horas
Gato Gaditano g

Curtir - Responder * ha S horas

Curtir * Responder ' ha 7 minutos

Lourdes Herndndez Rivera Debe ser

IHE

Maria Cristina Alvarez No lo lei pero me interesa leerio

iNnteresante.

CLrtr * Responder * ha 4 horas via celudar

Arnoldo Monge Quesada Mury buen H')ro me gusto mucho

-_
Y

CLrtr * Responder ' ha S horas via celular

Carmen Sanchez Navarro me gusto mas el primero

Curtir - Responder " ha 8 horas via celular

Escreva um comentario...

Fonte: https://www.facebook.com/quelibroleopuntocom?fref=ts (Acesso em 21 dez. 2013).

3.1 CLUBES DE LEITURA E SUAS °
FUNCIONALIDADES

Como javisto, a evolu¢do da comunica-
¢do em rede fez e ainda faz predominar um
novo habito entre os que da internet fazem
uso, e os clubes de leitura no ambiente virtual
alteraram os modos de se fazer a escrita, a
leitura, autores e leitores.

Podemos citar outros exemplos de co-
munidades leitoras no ambiente virtual e
suas diversas fungoes, pois cada uma pro-
cura deixar a sua identidade entre os seus
participantes:

2, UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 165-176, jul/dez. 2015
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A fan page Las lecturas de MrDavidmore,
em que o autor compartilha suasleitu-
ras e também direciona o leitor para o
seu blog pessoal compartilhando arti-
gos, noticias e etc.;

O El Placer de la Lectura ,que assim como
0 Quelibroleo.com possui pagina pesso-
al e duas fan pages, uma direcionada
a critica e resenha literdria e outra a
Concursos El Placer de la Lectura, onde
sdo promovidos concursos literarios
com sorteio de livros, para esta propo-
sicdo o leitor é direcionado a pagina
oficial para ali participar respondendo
a perguntas;
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O Planetadelibros.com, sendo definido
como um espago para compartilhar a
leitura e a paixao pelos livros. Neste,
o leitor que se interessar por um livro
através da resenha apresentada na fan
page é direcionado, dentro do Facebook.
com, aum aplicativo chamado Territorio
Lector, uma espécie de jogo em que o
leitor responde algumas perguntas
sobre diferentes livros, autores, perso-
nagens etc., acertando e respondendo

em tempo maximo ganha o livro ou os
livros. Outra caracteristica deste clube
consiste no booktrailer, em que os resu-
mos dos livros sao transformados em
trailers tornando um atrativo a mais
para o leitor;

«  No Brasil citamos como exemplo a pa-
gina Eu amo leitura, que possui 798.278’
curtidas, e tem como foco a troca de
informagdes e dicas sobre livros, como
mostra a figura a seguir:

Figura 5: Fanpage no facebook.com do Eu amo leitura

Eu amo leitura

am

oleituracficial

Pagina inicial

Folos

Sobre

Curtidas

Promogdes

Publicagbes

Videos

Sempre fui uma apaixonada por livros. Qualguer tipo de
livro me desperta a curiosidade

Como amante dos livros, amo todos os assuntos
relacionados a esse tema

E por isso, resolvi criar esse cantinho nao somente com
novidades e dicas de livros, mas trazendo tudo
relacionaco a este mundo tao vasto. Seja trazendo para
vocés um novo livio que foi lan¢ado, um livro antigo que
vale a pena ler ou reler, seja trazendo imagens pelo
mundo das Bibliotecas particulares ou Publicas que vale a
pena conhecer, Recantos que as pessoas usam para ler.
enfim, gostaria de utilizar esse espaco para exibir tudo
que se relaciona e que possa interessar aos amantes dos
livros

rojeto da pagina, & criar um "cantinho” de leitura em
a escuia pubiica do Brasil

Espero que vocés gostem, trocando comentarios e dcas
sobre as experiencias de vocés também
Sejam todos muito bem vindos! I}

"FRONTEIRAS NAO SAQ LIMITES
QUANDO SE ESTA LENDO, CANTANDO,
CONHECENDO,

RESPEITANDO, COMPARTILHANDO
FAZENDC UM MUNDO MELHOR

*As imagens mostradas aqui, s3o retiradas de bancos de
imagens na internet, e algumas ndo tem o nome do
autor, assim, caso alguém tenha essa informago, favor
me passar 0s dados, para que seja incluso nos devidos
créditos

Fonte: https://[www.facebook.com/euamoleituraoficial/about/?entry_point=page_nav_about_item&tab=page_

info (Acesso em 09 agos. 2016).

O ciberespaco tornou-se nao somente
um meio de interagao pessoal, mas também
um novo suporte para a participagao quali-
tativa do leitor. Uma vez que a virtualizagdo

7Informacao obtida em agosto de 2016.
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do texto veio ndo para abolir o escrito e sim
“fazé-lo coincidir com sua esséncia subita-
mente desvelada. Como se a virtualizagao
contemporanea realizasse o devir do texto
(LEVY, 1997, p- 50). Assim, pode- se dizer que
“0s textos assumem novos CONtextos e novas

»

leituras a partir dos seus leitores” (CORREA,
p.127).8

A LITERATURA E OS ENTORNOS
TECNOLOGICOS

Para a fomentagao da Literatura é ne-
cessario a participagao doleitor, um nao pode
existir sem o outro. Se hoje temos um leitor
ativo, navegante nas ondas tecnoldgicas,
que interage, participa da criagao de textos,
torna-se autor, a Literatura também tende
a aproximar-se deste novo modo interativo.

A interacao mediada com o hipertexto
nos clubes de leitura promovida na internet,
torna o leitor mais ativo e participativo quan-
do influenciado por outros através de uma
comunidade virtual tornando-se um cons-
trutor de novos textos a partir de sua atuali-
zagao. A esta troca de informagdes imediatas,
Pierre Lévy (1997, p.17) chama de “produgao
de qualidades novas, uma transformagao das
idéias, um verdadeiro devir que alimenta de
volta o virtual.”

Assim:

A escrita e aleitura trocam seus papéis.
Aquele que participa da estruturag¢ao
de um hipertexto, do tragado pontilha-
do das possiveis dobras do sentido, ja é
um leitor. [...] aquele que atualiza um
percurso, ou manifesta determinado

#N3o ha referéncia ao ano de publicagio.

aspecto da reserva documental, con-
tribui para a redagao, finaliza tempo-
rariamente uma escrita intermindvel
(LEVY, 1999, p. 61).

Percebe-se que, com a criagao dos clu-
bes de leitura na internet o objeto livro, seja ele
digital ou o classico papel, passou a ocupar
um lugar de destaque na vida dos leitores, um
exemplo estd no clube ja citado Quelibroleo.
com, em sua fan page observa-se um nime-
ro expressivo de usudrios ultrapassando
os 87.000, alguns participam, comentam,
curtem ou apenas encontram nele um livro
novo ou ja conhecido. O avango tecnoldgi-
co possibilitou novos modos de ler, fazendo
com que o leitor adormecido despertasse e
interagisse com o objeto de leitura tornado-
-se autor e/ou co-autor dos textos, pois “A fic-
¢ao contemporanea, [...] tratou de reabilitar o
leitor, recolocando-o na posi¢ao de protago-
nista, mas atribuindo-lhe virtudes positivas”
(ZILBERMAN, 2001, p. 102).

Como ja dito, o leitor n3o existiria sem
a Literatura e vice versa, as leituras compar-
tilhadas na internet atualizam e virtualizam
o leitor, a criagao hipertextual denomina um
novo tipo de autor, o leitor/autor, todas estas
informacgdes estao no invélucro do leitor, pois
“[...]é o leitor que, responsavel pela atualiza-
¢ao dos textos, garante a historicidade das
obras literarias” (ZILBERMAN, 2001, p. 88).
Mas isto é possivel porque o leitor deleita-se
na leitura com a qual ele depara, e os clubes
de leitura s3o ferramentas de suma impor-
tancia para este processo de permanéncia da
Literatura.

Outro ponto relevante no processo que
permeia a leitura em tempos tecnoldgicos é

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 165-176, jul/dez. 2015
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o prazer compreendido do leitor com o texto.
O prazer do texto n3o estd na fruigao porque
isto torna a leitura um éxtase momentaneo,
e sim

[...] em materializar o prazer do texto,
em fazer do texto um objeto de prazer
como os outros. Quer dizer: aproximar
o texto dos “prazeres” da vida (um pe-
tisco, um jardim, um encontro, uma
voz, um momento etc.) e em fazé-lo
entrar no catdlogo pessoal de nossas
sensualidades, [...] (BARTHES, 2013,
p- 69).

Contudo, aleitura nos entornos tecnolé-
gicos é possivel quando ha da parte do leitor,
um prazer pelo que se esta lendo. Quando isto
acontece cria-se a Quadrilha que Drummond
poetizou, sendo aqui na versao virtual, o leitor
interage, e interagindo ele atualiza e atuali-
zando evirtualiza, virtualizando ele interage e
assim segue avida literaria possibilitada pelos
novos modos de ler, pois “O uso do hipertexto
na literatura trouxe uma nova possibilidade
de experimentagao no campo da criagao lite-
raria” (CORREA, p.127).°

CONSIDERAGOES FINAIS

As Novas Tecnologias sao um suporte
valioso tanto para o leitor, que pode a final
participar interativamente da construgao
textual, como para aleitura. Se antes era pra-
zeroso encontrar com amigos para debater
um livro, agora com a op¢ao do virtual que
aproxima de maneira mais agil os leitores na-
vegantes tornou-se um processo contagiante

*N3o ha referéncia ao ano de publicagio.
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e o ciberespago uma ferramenta primordial
paraarealizagio deste processo interacional.

O hipertexto como instrumento via-
bilizador do novo processo de leitura em
ambientes virtuais acercou o leitor do autor
permitindo que ambos troquem seus papéis,
pois as comunidades virtuais criadas como
meio para interligar os envolvidos na produ-
¢ao trouxe um novo tipo de leitor que nao
apenas lé, mas que participa, interage, e um
novo tipo de autor, que descentraliza a sua
autoridade autoral inserindo a democracia
na produgao de seus textos por outrem.

Portanto, conclui-se que, este modo de
interacdo delega ao leitor a fungdo de cola-
borador mediante a leitura hipertextual e
que essa leitura permite ao leitor virtualizar
e atualizar, pois a dicotomia ja dita permite a
ele aumentar seu interesse pela leitura, assim
como ser um propulsor da difusao e fixacao
da Literatura em seus diversos modos, seja
ela escrita virtualmente ou impressa, sendo
os clubes de leitura um elo entre leitor, autor
e escrita.

Espera-se que este estudo sobre os en-
tornos tecnolégicos no ambito da leitura em
ambientes virtuais nao termine aqui, pois as
tecnologias digitais mudam “liquidamente”
e em consequéncia, leitores, autores e supor-
tes de leitura também sofrerao mudangas.

REFERENCIAS

BABO, M. A. O hipertexto como nova forma
de escrita. In:Siisseking, Flora. (Org.)
Historiografia literaria e as técnicas da escrita:

© O termo liquido é tratado pelo sociélogo, Zygmunt

Bauman, em grande parte de sua obra.

175



ELAINE TEIXEIRA DA SILVA

do manuscrito ao hipertexto. RJ: Vieira e Lent,
2004.
BARTHES, R. O prazer do texto. Traducao J.
Guinsburg. 6 ed. S2o Paulo: Perspectiva, 2013.
CORREA, R. H. M. A. Literatura e leitor na era
dohipertexto. IN: Caderno de Letras da UFF n°
32, Letras & Infovias. Disponivel em: <http://
www.uff.br/cadernosdeletrasuff/32/artigo9.
pdf> Acesso em: 20 nov. 2013.
LEVY, P. Cibercultura. Traducio Carlos Irineu
Costa. 1% ed. S30 Paulo: Editora 34, 1999.

O que é ovirtual? Tradug¢io Paulo
Neves. 1%ed. Sao Paulo: Editora 34, 1996.
MARCUSCHI, L. A,; XAVIER, A. C. (Orgs). Etal.
Hipertexto e géneros digitais: novas formas de
construgio de sentido. 3. ed. S3o Paulo: Cortez,
2010.
RIDAO, J. L. L. Clubes de lectura, un poder
silencioso (por ahora). Disponivel em: <http://
www.zoomnews.es/148714/letras-y-tretas/
clubes-lectura-poder-silencioso-ahora> Acesso
em: 15 dez. 2013.
VILLACA, N. Impresso ou eletronico? Um
trajeto de leitura. Rio de Janeiro: Mauad, 2002.
ZILBERMAN, R. Fim dolivro, fim dos leitores?
S30 Paulo: Senac, 2001.

Recebido para publicagio em 31 out. 2015.

Aceito para publica¢io em 20 jun. 2016.

17 UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 165-176, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



Doi: 10.5212/Uniletras.v.37i2.0003

LEITURA E PRODUGAO TEXTUAL NO ENSINO MEDIO:
UMA PROPOSTA A PARTIR DA LINGUISTICA TEXTUAL

READING AND TEXTUAL PRODUCTION IN HIGH
SCHOOL: A PROPOSAL FROM THE TEXTUAL
LINGUISTICS

Patricia dos Santos’

Vaima Regina Alves Motta™

Resumo: Este artigo reporta-se a uma pratica docente realizada com estudantes de
Ensino Médio, de uma Escola da Rede Ptiblica de Cruz Alta— RS, na disciplina de Lingua
Portuguesa, em 2009. As atividades desenvolvidas foram de leitura, interpretacao
e compreensao textual e de produgao de textos. A Linguistica Textual respalda o
referido trabalho com base em Marcuschi (2008) e Koch (2003), além dos Parimetros
Curriculares Nacionais (2000) e das Orientagdes Curriculares para o ensino médio
(2006). Foram trabalhados diversos géneros textuais do campo argumentativo. A
pratica docente exercida obteve resultados bastante positivos, pois os estudantes
foram bastante participativos e assiduos, além de ampliarem suas habilidades textuais
e linguisticas.

Paravras-CHave: Leitura. Compreensao. Produgdo Textual.

Asstract: This article refers to a teaching practice carried out with students from high
school, a School of Public Network Cruz Alta - RS, in the discipline of Portuguese
Languagein 2009. The activities were reading, interpretation and textual understanding
and production of texts. Linguistics Textual supports such work based on Marcuschi
(2008) and Koch (2003), in addition to the National Curriculum Parameters (2000)
and the Curriculum Guidelines for Secondary Education (2006). Various genres of
the argumentative field were worked. The exerted teaching practice obtained very
positive results because the students were very participatory and regulars, plus textual
and expand their language skills.

Keyworps: Reading. Understanding. Text Production.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

O trabalho, aqui exposto, trata-se de um
artigo elaborado a partir de uma pratica do-
cente realizada durante o Estagio Curricular
Supervisionado III, em Lingua Portuguesa,
do Curso de Letras — habilitagao Portugués/
Inglés — e suas respectivas Literaturas, da
Universidade de Cruz Alta— UNICRUZ.

A referida pratica aconteceu durante
o primeiro semestre do ano de 2009, numa
Escola da Rede Publica Estadual da cidade
de Cruz Alta - RS, com estudantes do 1° ano
do Ensino Médio, e teve por objetivo o traba-
lho com atividades de leitura e de produgao
textual, visando ao aprimoramento das com-
peténcias e habilidades textuais dos sujeitos
envolvidos.

Baseando-se em Vygotsky, Rojo (2000)
acredita que a aprendizagem s é possivel
quando o que se pretende ensinar materia-
liza-se na interagao social entre os sujeitos,
mediada pelalinguagem. Quando pretende-
-se “formar” pessoas criticas e democraticas,
é na propria sala de aula que se devem ins-
taurar essas possibilidades de aprendiza-
gem. E, pois, permitindo a emergéncia das
situagOes controversas, das polémicas, das
divergéncias que se acerca das condig¢des
para a produgdo de enunciados que forma-
rao a propria consciéncia critica e ética dos
sujeitos/estudantes.

Apds constatar-se, nas aulas de Lingua
Portuguesa — durante as observagoes que
antecederam ao periodo de regéncia - a ne-
cessidade de contribuir para uma pratica de
ensino que desse maior enfoque ao processo
deleitura e de produgao de textos, em sala de
aula, proporcionando aos estudantes maior

contextualizac¢ao do ensino as suas proprias
experiéncias, o objetivo era dinamizar o en-
sino e contextualiza-lo, haja vista a preocupa-
¢do em se trabalhar alinguagem de maneira
dinimica, interativa e reflexiva.

Em virtude de tais aspectos, faz-se ne-
cessario esclarecer que o trabalho com ensino
e aprendizagem de produgio textual se deu
a partir da perspectiva sociointerativa’. Tal
perspectiva toma a lingua como uma ativida-
de cognitiva, sociohistdrica e sociointerativa,
pois observa seu funcionamento cognitivo,
social e histérico.

Neste sentido, as Orientagoes Curriculares
para o Ensino Médio (BRASIL, 2006) norteiam
o ensino de Lingua Portuguesa no Ensino
Médio para que este propicie ao estudante/
educando um refinamento das habilidades
deleitura/escrita e de fala/escuta—haja vista
que a leitura e a escrita s3o ferramentas de
empoderamento e inclusdo social - e situa-
¢Oes de interagao, considerando-se as formas
pelas quais se dao a produgao, a recepgao e a
circulagao de sentidos. Ressaltam, também,
que a nogao de praticas de linguagem com-
preende o processo de inser¢ao dos sujeitos
nas praticas sociais, que tém a linguagem
como mediadora de agoes.

Assim sendo, a proposta visava explorar
os contetidos programaticos aliando o traba-
lho com leitura, interpretacao textual e pro-
dugido de textos para que os estudantes en-
volvidos vivenciassem experiéncias textuais/
linguisticas que fortalecessem o ato de ler e
de escrever nao s6 na escola como em suas
praticas didrias de linguagem.

'Para saber mais acerca de tal perspectiva, ver, por exem-
plo, Marcuschi (2008, p. 58 - 68).
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Para Kato (1986), a fun¢ao da escola na
drea de linguagem é introduzir a crianga no
mundo da escrita, tornando-a um cidadio
funcionalmente letrado, isto é, um sujeito
melhor capacitado para fazer uso da lingua-
gem escrita para sua necessidade individual
de crescer cognitivamente e para atender
as varias demandas de uma sociedade que
prestigia esse tipo de linguagem como um
dos instrumentos de comunicagao.

Dolz & Schneuwly (2004) afirmam que
na sua missao de ensinar os estudantes a es-
crever, ler e falar, a escola sempre realizou
um trabalho com géneros, haja vista que toda
forma de comunicagao cristaliza-se em for-
mas especificas de linguagem. Os autores
concebem que é por meio dos géneros que
as praticas de linguagem materializam-se
nas atividades dos estudantes.

Um dos principais objetivos deste estu-
do, nesse sentido, foi o de conscientizar os
estudantes para a importancia da leitura de
textos e, a partir dai, desenvolver a interpre-
tacdo e a compreensao textual. Posterior a
isso e, ja mais conscientes da necessidade da
leitura e da escrita, os estudantes envolvidos
foram, entao, convidados a escrever sua pro-
dugdo textual, tendo como base o texto que
fora previamente apresentado e debatido em
sala de aula.

Assim, apresentamos a se¢ao abaixo,
que tratard da teoria que sustenta e direciona
o presente trabalho — a Linguistica Textual —
bem como trara o breve histérico percorrido
pela teoria e o seu objeto de investigacao.
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LinguisTica TEXTUAL: A TEORIA DO TEXTO

A Linguistica Textual (LT) surgiu em
meados dos anos 60, século XX, e atualmen-
te trata da produgao e da compreensao de
textos orals e escritos. Anteriormente, Como
se sabe, a teoria apenas se ocupava de textos
escritos e do seu processo de produgao. Ja
nos anos 90% seus interesses e objetivos se
ampliaram de forma significativa.

De acordo com Marcuschi (2008), sob
um ponto de vista mais técnico, por assim
dizer, a Linguistica Textual pode ser defini-
da como o estudo das operagoes linguisticas,
discursivas e cognitivas, reguladoras e con-
troladoras da produgao, bem como da cons-
trucao e do processamento de textos orais ou
escritos em contextos de uso.

Em sentido mais amplo, pode-se afirmar
quea Linguistica Textual é uma perspectiva de
trabalho que observa, sobretudo, o funciona-
mento da lingua em uso, pois se funda numa
concepgao em que a preocupagao maior recai
sobre os processos — sociocognitivos — e nao
no produto em si. A teoria dedica-se, ainda, a
produgao de sentidos, aos processos de com-
preensao, as operagdes cognitivas, a diferenga
entre os géneros textuais, a inser¢ao da lin-
guagem em contextos e ao aspecto social da
lingua®* (MARCUSCHLI, 2008).

Assim, Koch (2003) propde que o tex-
to seja entendido como objeto central do

2Para maiores esclarecimentos sobre o percurso e o de-
senvolvimento da Linguistica Textual nos dltimos anos,
ver MARCUSCHYI, L.A. Linguistica de Texto: o que é e como
se faz. Recife: UFPE, 1983; FAVERO, L. L. & KOCH, L. V.
Linguistica Textual: introdug3o. SP: Cortez, 1983 e MUS-
SALIM, F & BENTES, A. C. (Orgs) Introdugdo a Linguistica
—dominios e fronteiras. V. 1. SP: Cortez, 2001.

*Sobre tais aspectos, ver Beaugrande (1997).
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ensino, isto é, que se priorizem, nas aulas de
lingua portuguesa, as atividades de leitura
e produgao de textos, levando o estudante a
refletir sobre o funcionamento da lingua nas
diversas situagoes de interagao verbal, sobre
o uso dos recursos que a lingua lhes oferece
para a concretizagao de suas propostas de
sentido, bem como sobre a adequagao dos
textos a cada situagao.
Nesse viés, Marscuhi afirma:

Pelo fato de o texto ativar estratégias,
expectativas, conhecimentos linguisti-
cos e nao linguisticos, a LT assume im-
portincia decisivano ensinodelinguae
na montagem de manuais que buscam
estudar textos. Ela deve prestar um
servi¢o fundamental na elaboragio de
exercicios de produgdo e compreensio
de textos (MARCUSCH]I, 2008, p. 75).

A partir das concepgdes do autor, cons-
tata-se que a Linguistica Textual toma por
objeto nao apenas o texto, mas também os

sujeitos envolvidos e o(s) contexto(s) de pro-
ducao e recepgao de tais textos. A leitura e a
escrita de textos sao atividades permanentes
da condig¢ao do ser humano, uma habilidade
a ser compreendida e trabalhada.

De acordo com a Linguistica Textual,
um texto enquanto unidade comunicati-
va deve seguir um conjunto de critérios de
textualizacdo, haja vista que ele ndo é um
aglomerado de frases, nem uma sequéncia
aleatéria de enunciados.

Os critérios de textualidade, definidos
por Beaugrande & Dressler, vale ressaltar,
nao devem ser vistos de maneira isolada e/ou
estanque, pois alguns critérios se complemen-
tam. Os critérios e/ou fatores de textualidade
s30 sete, a saber: coesdo, coeréncia, intertex-
tualidade, intencionalidade, informatividade,
aceitabilidade e situacionalidade.

A seguir, esquema dos critérios de
textualidade para melhor visualizagao e
entendimento:

Figura 1- Esquema dos Critérios de Textualidade

TEXTUALIZAGAD

i B

autor texto

Ieitor

Processo e produto

configuracdo linguistica
COTEXTUALIDADE
[CONHECIMENTOS LINGUISTICOS)

critérios

COEsdn coeréncia

l =

—

situagdo comunicativa

CONTEXTUALIDADE
[CONHECIMENTOS DE MUNDO)

critérios

aceitabilidade
informatividade
situacionalidade

intertextualidade
intencionalidade

Fonte: Marcuschi (2008, p. 96)

Acerca de uma melhor compreensio sobre tais critérios
de textualidade, ver Beaugrande & Dressler (1981).
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O processo de textualizagao envolve tex-
to, autor e leitor. O texto, por sua vez, é tido
como processo e produto. A partir do texto,
podemos depreender aspectos cotextuais —
conhecimentos linguisticos —e aspectos con-
textuais — conhecimentos de mundo. Nesse
sentido, tém-se os sete critérios de textuali-
dade: coesdo e coeréncia que convergem para
os conhecimentos linguisticos, centrados no
texto, enquanto aceitabilidade, informativi-
dade, situacionalidade, intertextualidade e
intencionalidade estao para os sujeitos que
produzem e recebem o texto.

METODOLOGIA E METODOS

No intuito de corroborar com o presente
estudo, traz-se entendimento da Secretaria
de Educagio Basica, que ao encaminhar
para os professores o documento Orientagoes
Curriculares para o Ensino Médio (BRASIL,
2006) reforga a intengao de apresentar um
conjunto de reflexdes que alimente a pratica
docente, pois a qualidade da escola é condi-
¢ao essencial de inclusio e democratizagao
de oportunidades e o desafio de oferecer uma
educac¢ao basica de qualidade para ainsergao
do aluno e a consolidagao da cidadania é ta-
refa de todos.

As Orientagoes Curriculares para o ensino
médio—de Lingua Portuguesa (BRASIL, 2006)
alertam, ainda, que o professor deve ter em
mente, a0 ler tais orientagdes, que a propo-
sicdo de tal texto é tarefa que se realiza por
meio da discussio e da defesa de uma concep-
¢do de ensino orientadora tanto da emergén-
cia de objetos de ensino/estudo quanto das
abordagens a serem adotadas nessa tarefa.
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As orientagdes nao devem ser tomadas como
“receitas” ou “solugdes” para os problemas e
os dilemas do ensino de Lingua Portuguesa,
e sim como referenciais que, uma vez discuti-
das, compreendidas e (re)significadas no con-
texto da acao docente, possam efetivamente
orientar as abordagens a serem utilizadas
nas praticas de ensino e de aprendizagem.

Assim, esclarece-se que a turma de
Ensino Médio, na qual foram realizadas as
observagdes e posteriormente ministra-
das trinta (30) horas/aula, aparentemente,
demonstrava-se bastante dispersa e des-
motivada. Constatou-se que seria oportuno
proporcionar aos estudantes a uma pratica
pedagdgica com enfoque em uma metodolo-
gia interativo-reflexiva.

Para embasar aideia principal do referi-
do projeto de ensino, isto ¢, a do trabalho com
Lingua Portuguesa, em sala de aula, enfocan-
do leitura, interpretagao e produgao textual,
cita-se Kato (1998):

Aescola deveria desenvolver atividades
de leitura-escrita e producao textual de
forma sistemdtica e permanente, que
propiciasse a0 aluno a aquisi¢io da
linguagem, em suas modalidades. Para
tanto, cabe incentivar o envolvimento
do aluno com o texto de didlogo cul-
tural, valorizando seu conhecimento,
em especial, sua escrita e mostrando ao
aluno a importincia em posicionar-se
frente a outras opinides, sem, contu-
do, desrespeitar o seu autor. (...) Assim,
poderd haver uma participa¢io mais
ampla na vida social de alunos e pro-
fessores, a partir do momento em que
juntos realizarem atividades compro-
metidas com a realidade, vivenciando
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direitos e deveres inerentes a cada ci-
dadio. (KATO, 1998, p. 96)

Um dos muitos textos lidos e explo-
rados, juntamente com os estudantes, em
aula, foi a crénica “Dever de Cordialidade”,
de Paulo Santana, veiculada pelo Jornal Zero
Hora, em 2005. O plano de aula previa rea-
lizagcao de breve debate/discussao acerca da
tematica, no caso, as boas maneiras/a boa
educagao, e posteriormente 0s participantes
realizaram produgao de textos.

Para o trabalho com géneros textuais/
discursivos em sala de aula, adotou-se a
perspectiva de género de Dolz & Schneuwly
(2004), ou seja, que concebe os géneros por
agrupamentos (por exemplo: narrar, expor
e argumentar).

Segundo tal perspectiva tedrica
“o género é um instrumento” (DOLZ &
SCHNEUWLY, 2004, p. 20). Para os auto-
res, um instrumento media uma atividade,
atribui-lhe certa forma; o instrumento, dessa
feita, torna-se o lugar privilegiado da trans-
formagao dos comportamentos: explorar
possibilidades, enriquecé-las, transforma-
-las s30 também maneiras de transformar a
atividade que se vincula a utilizag3o.

Conforme Dolz & Schneuwly (2004),
o instrumento, para se tornar mediador,
transformador da atividade, necessita ser
apropriado pelo sujeito; ele nao é eficaz se-
nao a medida que os sujeitos constroem os
esquemas de sua utilizagao.

Ainda com base nos respectivos auto-
res, os agrupamentos de géneros se dividem
em: narrar; relatar; argumentar; expor e des-
crever agOes. Os autores defendem tal enca-
minhamento basicamente por trés razdes:

oferece aos estudantes caminhos diferentes
de acesso a escrita (principio pedagégico da
diferenciag¢do); oferta a possibilidade de se
definir especificidades de funcionamento
dos diferentes géneros e tipos para um traba-
lho de comparagao de textos (ponto de vista
didatico) e por desenvolver as capacidades
dos estudantes em dominios diversificados
quanto a linguagem como instrumento de
aprendizagem a servigo da reflexao sobre a
relagao do homem com o mundo e consigo
mesmo (finalidades sociais do ensino) (DOLZ
& SCHNEUWLY, 2004).

Nesse sentido, Bazerman (2006) afirma
que uma visao interacional de género pode
auxiliar a expandir a pedagogia para fazer
com que mais tipos de escrita se tornem mais
significativos para os estudantes, proporcio-
nando, assim, mais motivagao na escolariza-
¢do e abrindo as possibilidades para a escrita.

A partir de leitura e do debate sobre o
texto/assunto mencionado, os estudantes ti-
veram momento para escrever seus proprios
textos, agora no campo argumentativo, en-
tregando as produgoes ainda em aula. Nesse
viés, apds entrega da avaliagao da professora,
houve novo momento de trabalho com os tex-
tos, no qual os participantes tiveram a opor-
tunidade de realizar a reescrita dos textos.

De acordo com Kato (1986), o ato de es-
crever é um ato que envolve uma meta e um
plano, além de ser uma resolugao de proble-
mas; pois ha muito nao se acredita mais que
escrever seja uma simples questao de inspi-
ragdo. Escrever envolve fase de pré-escritura
e também de pos-escritura.

Reafirmando a importancia de se tra-
balhar questdes pertinentes ao texto, em sala
de aula, cita-se Maténcio (1994) que diz que
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a atividade de escrita deveria estar sendo fo-
calizada como processo, e nao apenas como
produto. Assim sendo, valorizar a escrita no
que diz respeito ao seu processo de desen-
volvimento implica também focalizar as di-
ferentes etapas de producao: plano de orga-
nizagao, rascunho, reestruturagao e revisao.

Vale ainda salientar que, juntamen-
te com a producao textual, e valendo-se do
interesse dos sujeitos envolvidos, foram
trabalhadas questdes de estrutura grama-
tical, aproveitando-se o enfoque nos temas
abordados.

Conforme Suassuna (2009, p.4), “du-
rante muito tempo, a pratica da redagao,
limitou-se a elabora¢ao de um texto escrito
sobre um tema proposto (ou imposto), em
que o aluno deveria por em pratica as regras
gramaticais aprendidas num momento an-
terior”. Dentro dessa perspectiva, durante
muito tempo, a pratica da produgao de texto
(ou também técnicas de reda¢do como era
comumente conhecida) esteve balizada por
paradigmas relativos as normas gramaticais
(ortograficos, morfoldgicos, sintaticos etc),
desconsiderando, assim, a dimens3o textual-
-interativa, que envolve a produgao de texto.

Entende-se, portanto, que a reiteracao
do ato de ler aperfeicoa a escrita, amplia o
vocabulario, desenvolve a capacidade inter-
pretativa e mesmo a capacidade de expres-
sa0; portanto, é necessario comunicar-se de
forma interativa e reflexiva.

Di1ScUSSOES IMPORTANTES

O presente artigo teve o intuito de prio-
rizar o trabalho, em ambito escolar, com

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, . 2, p. 177-186, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

leitura, escrita e reescrita de textos, espe-
cialmente com uma turma de estudantes de
Ensino Médio da Rede Publica Estadual de
Cruz Alta-RS.

Procurou-se elaborar os contetidos pro-
gramaticos de maneira contextualizada, de
forma a associar os assuntos aos fatos/temas
darealidade e que fossem préximos do con-
texto de vida dos envolvidos, dinamizando,
assim, a pratica docente exercida.

A intengao maior foi a de fomentar a
participagao dos sujeitos envolvidos, haja vis-
ta que cabe ao professor o papel de educar,
orientar e oportunizar o aperfeicoamento
textual e linguistico dos estudantes.

Segundo Marcuschi (2008), a
Linguistica Textual configura uma linha
de investigagao interdisciplinar dentro da
Linguistica e como tal exige métodos e cate-
gorias de diferentes procedéncias. A LT —na
visdo do autor — é, atualmente, a perspectiva
que vem fornecendo a base tedrica mais di-
fundida no estudo da lingua, no dmbito da
sala de aula.

Sendo assim, além da escrita e da orali-
dade, aspectos relativos a argumentagao e ao
raciocinio légico também estao imbricados
no que tange ao trabalho com a lingua ma-
terna. No que tange aos aspectos gramati-
cais, por exemplo, Marcuschi assevera que tal
questao “trata-se de valorizar a reflexao sobre
a lingua, saindo do ensino normativo para
um ensino mais reflexivo” (MARCUSCHI,
2008, p. 55).

O habito deler e escrever precisa ser in-
centivado e priorizado, em sala de aula, pois
esta é, de fato, uma das fungdes atribuidas
ao professor. Pensar a sala de aula e o texto
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como um lugar de interagao e de reflexao
de questdes sociais, por exemplo, auxilia no
processo de constitui¢ao das praticas orais e
escritas as quais estamos submetidos navida
e na sociedade.

De acordo com Koch & Elias (2006),
a concepgao de leitura é uma atividade de
producao de sentido, que se baseia, por sua
vez, na interagao autor-texto-leitor. Logo,
segundo as autoras, na atividade de leitura,
ativamos lugar social, vivéncias, relagdes
com o outro, conhecimentos textuais e ou-
tros elementos.

Assim, pode-se dizer que se lé para en-
tender e conhecer, bem como para aprender
e ficar informado. Lé-se, ainda, para questio-
nar e solucionar problemas. Entende-se que a
falta de dominio daleitura causa dificuldades
na atividade de produgao de textos. O profes-
sor poderd, em sala de aula, criar uma situa-
¢do de estimulo e entusiasmo, sensibilizando
o estudante a leitura. Embora nem todos os
jovens venham a ser leitores habituais por
toda a vida, deverao estar aptos a ingressar
no mundo da leitura e da imaginagao.

Para Marcuschi (2008), o trabalho com
alingua portuguesa, na perspectiva de uma
Linguistica de Texto, tem de se ocupar com
algo mais do que o ensino e a aprendizagem
de regras ou normas em sequéncias linguis-
ticas. Em sua vis3o, trata-se de um estudo
em que se privilegia uma variada produgao
e suas respectivas contextualizagdes na vida
cotidiana.

De acordo com Bazerman (2006), cabe
aos professores ativar o dinamismo da sala
de aula, de forma a manter os géneros, soli-
citados aos estudantes, vivos em suas agoes

significativas de comunicagiao em dmbito es-
colar. Tal pratica pode ser realizada, reitera
0 autor, ao se levar em conta a experiéncia
prévia dos estudantes com tais géneros.

A pratica realizada com leitura e produ-
¢ao de textos propiciou, ainda, revisar aspec-
tos gramaticais, ortograficos, de vocabulario,
interpretag¢ao e compreensao textual, dentre
outros.

CONSIDERACOES FINAIS

Um trabalho com enfoque em leitura e
producao textual faz-se de extrema impor-
tancia, principalmente em se tratando de
estudantes de Ensino Médio. O estudante
percebe, desta forma, os objetivos do proces-
so de ensino/aprendizagem em linguagem.

O estudante, por seu contexto dife-
renciado, necessita dos ingredientes acima
referidos para ter acesso a uma educagao
linguistico-textual que venha a fortalecer e/
ou potencializar suas habilidades de leitura
e escrita.

Conforme Marcuschi (2008), produ-
tores e receptores de textos — escritor/leitor
— devem colaborar para um mesmo fim. Os
falantes/escritores da lingua, quando pro-
duzem seus textos, enunciam conteidos e
sugerem sentidos, por sua vez, que devem
ser construidos, inferidos e determinados
mutuamente.

Nas palavras do autor:

A produgio textual, assim como um
jogo coletivo, ndo é uma atividade
unilateral. Envolve decisdes conjun-
tas. Isso caracteriza de maneira bas-
tante essencial a produgio textual
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como uma atividade sociointerativa
(MARCUSCH], 2008, p. 77).

A contextualizagdo a realidade por meio
da tematica dos textos e dos préprios contet-
dos trabalhados em sala de aula, também é
fator importante para o sucesso de um tra-
balho de qualidade em educagdo. Quando o
estudante percebe que o que se trata refere-
-se diretamente a ele e a sua vida, (como por
exemplo, textos que venham ao encontro de
sua realidade ou o trabalho com linguagem
a partir de dificuldades/lacunas que este
apresente) e, que o professor tem interesse
real n3o s6 no seu crescimento como tam-
bém no seu desenvolvimento nas habilidades
textuais, cria-se um ambiente propicio para
ainteragdo e a aprendizagem.

Tomando por base os Parimetros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, de
Lingua Portuguesa, ressalta-se:

Quando deixamos o aluno falar a sur-
presa é grande, as respostas quase
sempre surpreendentes. Assim, pode
ser caracterizado, em geral, o ensino de
Lingua Portuguesa no Ensino Médio:
aula de expressdo em que os alunos ndo
podem se expressar (BRASIL, 2000, p.
138).

A dinamizagao e a diversificagio de
atividades mostram-se recursos tteis e im-
portantes neste processo. Ao referir-se a as-
suntos que de alguma maneira tocam a vida
do sujeito, consegue-se prender sua ateng¢ao
e pode-se leva-lo a trabalhar e produzir de
forma mais consciente e ativa. Nesta ativi-
dade, o estudante estard aprendendo o con-
tetido escolar, bem como aperfeicoando sua
capacidade de leitura e de produgio textual.
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Mais ainda, com o trabalho com géne-
ros do campo argumentativo, por exemplo,
estard refletindo a respeito da importancia
de sua consciéncia de cidad3o e leitor, de ma-
neira construtiva, se o educador, que é um
mediador, souber trazer questdes e valores
para serem debatidos e priorizados enquanto
atividade de ensino e aprendizagem.

Ou seja, a proposta foi a de qualifi-
car a pratica docente das aulas de Lingua
Portuguesa, dinamizando tais momentos
e proporcionando atividades de maior in-
teracdo e, esta, por sua vez, mostrou-se to-
talmente valida, haja vista que os resultados
foram condizentes com o esperado, os en-
volvidos participaram de forma ativa, cons-
ciente e motivada, considerando-se a reali-
dade até entao demonstrada nas observagoes
realizadas.

Nesse interim, pode-se reforgar que,
enquanto educador, o professor desde ja
esta irremediavelmente comprometido com
a educagio como um todo e, nesse sentido,
todo professor tem o dever de comprome-
ter-se com o processo de aprendizagem do
educando. Em se tratando de ser professor
de Lingua Portuguesa, ha ainda uma preocu-
pagdo maior: os ensinamentos gramaticais e
linguisticos aliados a uma pratica docente de
interagao-reflexao.
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QFWEQ E A ORIGEM DA LINGUAGEM E DO TEMPO OU
A IMPOSSIBILIDADE DE FALAR SOZINHO

QFWFQ AND THE ORIGIN OF LANGUAGE AND TIME
OR INABILITY TO SPEAK ALONE
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Resumo: A proposta deste artigo é a andlise de um dos contos de As Cosmicomicas, de
Italo Calvino, intitulado “Um Sinal no espago” a luz da teoria do discurso dialégico
de Mikhail Bakhtin (1998/2003). A andlise levard em conta, principalmente, a nogao
dial6gica proposta por Bakhtin de que a existéncia do sujeito sé ganha sentido a partir
do seu contato com o outro pelo processo constante de didlogo promovido pelo uso
dalinguagem. No conto de Calvino somos apresentados a uma personagem em pleno
processo de aquisi¢ao do signo e do cédigo linguistico, o que o torna capaz de efetivar
0 contato com o outro responsivo e produtivo do didlogo no mundo da linguagem.
Tal contato, como veremos, é carregado de uma poténcia modificadora de sentidos
para ambos os participantes do jogo dialdgico.

Paravras Chave: Cosmicoémicas; Signo; Mikhail Bakhtin.

Asstract: The purpose of this article is the analysis of one of the tales of The
Cosmicomics, by Italo Calvino entitled A Sign in space, in the light of the dialogical
discourse theory of Mikhail Bakhtin (1998/2003). The analysis will take into account
primarily the dialogical notion proposed by Bakhtin that the existence of the subject
only makes sense from its contact with the other by the constant process of dialogue
promoted by the use of language. In Calvino’s story we are introduced to a character
in the process of acquisition of the sign and the linguistic code, which makes it able
to accomplish the contact with the other responsive and productive dialogue in the
world of language. Such contact, as we shall see, is charged with a modifier power of
senses for both participants in the dialogic game.

Keyworps: Cosmicdmicas; Sign; Mikhail Bakhtin.
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INTRODUGAO

O interesse em abordar uma obra da
vasta produgao do escritor italiano Italo
Calvino (1923-1985) necessariamente passa
pela compreensao do aspecto hibrido de seus
escritos. Trata-se de um conjunto de textos
que circula pelos campos da fic¢ao, da filoso-
fia, da critica e da teoria literarias, sem que
uma fronteira definitiva separe essas pos-
sibilidades criativas dentro de uma mesma
composi¢ao.

Podemos afirmar que esse aspecto de
sua produgao é ainda mais marcante nos
textos que se pretendem, a priori, como nar-
rativas de ficcdo. E o caso, por exemplo, do
famoso livro As Cidades Invisiveis (1972/1990)
em que as narrativas do viajante Marco Polo
ao imperador tartaro Kublai Kahn s3o, a um
s6 tempo, o registro das possibilidades da
observa¢do humana, nas varias temdticas
associadas as imagens multiplas da cidade, e
também uma reflexao profunda sobre o alen-
to produzido pela linguagem frente ao des-
concerto do mundo. Ao fim dos seus dias de
conquista, “somente nos relatérios de Marco
Polo, Kublai Kahn conseguia discernir, atra-
vés das muralhas e das torres destinadas a
desmoronar, a filigrama de um desenho t3o
fino a ponto de evitar a mordida dos cupins”
(CALVINO, 1990, p. 10).

O interesse de Kublai Kahn pelo relato
de Marco Polo se justifica pela consciéncia
de que apenas na compreensao de mundo
capaz de ser expressa em palavras ha alguma
chance de vencer a vulnerabilidade de toda
e qualquer gléria no plano da experiéncia.
Nessa percep¢ao do sentido e dos efeitos da
narrativa ja estd prevista uma das principais

reflexdes sobre a fungdo da literatura, qual
seja, ade dar permanéncia ao vivido e sentido
a experiéncia.

Com a mesma caracteristica de tra-
zer questdes tedricas sobre a literatura
para o exercicio criativo propriamente dito
inscrevem-se outros textos do autor, tais
como Se um viajante numa noite de inverno
(1979), o Castelo dos destinos cruzados (1973),
Palomar (1972), O Visconde Partido ao meio
(1952), 0 Bardo nas dgrvores (1957) e o Cavaleiro
Inexistente (1959), os trés tltimos compdem a
trilogia denominada pelo autor de “Nossos
Antepassados”.

Em Cosmicomicas (1965, originalmente;
Cia. das Letras, 1992), a ficgao também apa-
rece como um discurso a provocar um outro,
nesse caso, a ciéncia. Ao flertar com postu-
lados cientificos, ou pseudo-cientificos, o autor
articula os discursos da ficgdo e da ciéncia
para promover a reflexao sobre os estatutos
de verdade no mundo da fisica e da maté-
ria. Novamente, assim como em As Cidades
Invisiveis, a palavra ocupa o lugar de perma-
néncia para atribuir alguma estabilidade as
verdades méveis do universo.

As COSMICOMICAS E A IRONIA CIENTIFICA

Em As Cosmicomicas, Calvino apresenta
uma série de contos que, por mais divergen-
tes que se apresentem, trazem elementos
comuns que permitem unifici-los em uma
narrativa coesa. A comegar pelo personagem
principal de todas elas, um ser nomeado pelo
palindromo impronunciavel Qfwfq, e a re-
peti¢cao de uma epigrafe de diferentes cono-
tagOes cientificas em todas as narrativas, de
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modo que se estabele¢a um didlogo com o
enredo do conto que vem em seguida.

A proposta deste artigo é a andlise de
um dos contos de As Cosmicomicas, de Italo
Calvino, intitulado “Um Sinal no espago”, a
luz da teoria do discurso dialégico de Mikhail
Bakhtin (1998/2003). A analise levard em con-
ta, principalmente, a nogao dialégica propos-
ta por Bakhtin de que a existéncia do sujeito
s6 ganha sentido a partir do seu contato com
o outro, pelo processo constante de didlogo
promovido pelo uso da linguagem.

Cosmicomicas é um livro composto por
ironias e metaforas, o que por si sé ja pro-
pde um contraponto entre os discursos da
ciéncia e da ficgao literaria. Cada conto traz
uma premissa cientifica no epilogo e Calvino
poem seu personagem Qwfwq a vivenciar
uma estdria contextualizada a partir da voz
da ciéncia. Isso cria o efeito de o leitor per-
ceber quando certas colocagdes trazidas pela
ciéncia parecem incongruentes e até mes-
mo fantasiosas. Estamos, portanto, diante
de uma contestagao da légica arbitraria e
inquestionavel do discurso cientifico. Além
disso, cria-se o efeito literario de uma hu-
manizagdo do discurso cientifico, pois, por
mais distante do humano que Qwfwq possa
parecer, é com sensagdes humanas e a partir
de sua subjetividade que as suas aventuras
sao vividas e narradas.

O conto “Um sinal no espago” traz o
seguinte epilogo: “Situado na zona externa
da Via Lictea, o Sol leva cerca de duzentos
milhoes de anos para realizar uma revolugao
completa da Galaxia” (CALVINO, 1992, p.35).
Logo na primeira frase que segue, e que efeti-
vamente inicia o conto, ja podemos perceber
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o efeito irénico, a0 mesmo tempo humani-
zador do postulado cientifico antes citado:

Exatamente, este é o tempo que leva,
nada menos, disse Qfwfg; eu uma vez
passando fiz um sinal num ponto do
espago, de propdsito, para poder vir
a reencontri-lo duzentos milhdes
de anos depois, quando viéssemos
a passar por ali na volta seguinte.
(CALVINO, 1992, p. 35).

A afirmacao motivada pelo postulado
cientifico expressa a resposta empirica dada
por Qfwfq e que inicia com a palavra “exata-
mente”, oposta ao advérbio “cerca” utilizada
na premissa cientifica, que da um carater
de incerteza quanto ao niimero apresenta-
do. Essa relagao é que caracteriza, a princi-
pio, um efeito irdnico do segundo texto em
relagdo ao primeiro. O discurso cientifico
utiliza-se de um subterfiigio para nio se
comprometer com a certeza, sendo entio o
texto literario, ficcional, que traz uma teste-
munha ocular que cronometrou o tempo e
assim pode confirmar a premissa cientifica.

A forma como o pensamento bakhti-
niano aborda a linguagem no romance nos
ajuda a entender a relagao construida em
Cosmicomicas entre o discurso cientifico e o
ficcional. Para Bakhtin:

A particularidade principal do estéti-
co, que diferencia nitidamente do co-
nhecimento e do ato, é o seu carater
receptivo e positivamente acolhedor: a
realidade, preexistente ao ato, identi-
ficada e avaliada pelo comportamento,
entra na obra (mais precisamente no
objeto estético) e torna-se entdo um
elemento constitutivo indispensavel.
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Nesse sentido, podemos dizer: de fato,
avida nao se encontra so fora da arte,
mas também nela, no seu interior, em
toda a plenitude do seu peso axioldgi-
co: social, politico, cognitivo ou outro
que seja (BAKHTIN, 1998, p. 33).

Cosmicdmicas utiliza-se da ciéncia para
a construgao artistica, mas inverte seu peso
axiolégico ao produzir o efeito irdnico.
Podemos dizer que, nesse caso, a ficgao brin-
cacom a seriedade da ciéncia. No conto ano-
tado aqui, o preceito cientifico é apresentado
na epigrafe e em momento algum é negado,
porém, ocorre uma cronometragem do tem-
po que o sol leva para percorrer a via-lactea,
realizada empiricamente, coisa impossivel
para qualquer cientista que tenha calculado
esse tempo. Assim, o narrador parece sati-
rizar o discurso académico, fazendo uma
provocagao aos cientistas ao revelar o cara-
ter dedutivo do discurso da ciéncia frente a
possibilidade de o discurso ficcional engen-
drar uma circunstincia em que a prova do
postulado da ciéncia seria absoluta.

Temos entio que Italo Calvino utili-
za uma estratégia discursiva chamada por
Bakhtin de bivocalidade para criar o efeito
comico no texto:

A palavra desse discurso é uma palavra
bivocal especial. Ela serve simultane-
amente a dois locutores e exprime ao
mesmo tempo duas inteng¢des diferen-
tes: a intencao direta do personagem
que fala e aintengdo refrangida do au-
tor. Nesse discurso ha duas vozes, dois
sentidos, duas expressdes. Ademais,
essas duas vozes estdo dialogicamen-
te correlacionadas, como que se se co-
nhecessem uma a outra (como se duas

réplicas de um didlogo se conhecessem
e fossem construidas sobre esse conhe-
cimento mutuo), como se conversas-
sem entre si. O discurso bivocal sempre
é internamente dialogizado. Assim é
o discurso humoristico, iroénico, paré-
dico, assim é o discurso refratante do
narrador, o discurso refratante nas fa-
las dos personagens, finalmente, assim
odiscurso do género intercalado: todos
sao bivocais e internamente dialogiza-
dos. Neles se encontram um didlogo
potencial, nao desenvolvido, um dia-
logo concentrado de duas vozes, duas
visdes de mundo, duas linguagens.
(BAKHTIN, 1998, 127 -12.8)

Na constitui¢ao do discurso de “Um si-
nal no espago”, a0 mesmo tempo em que o
narrador dialoga com o discurso cientifico,
mantendo-o como referéncia na narrativa
ficcional, ele refrata a inteng¢ao do autor, que
é, como falamos acima, ironizar a falsa ob-
jetividade e a nao humanizagao do discurso
cientifico.

O HEROI, O SIGNO E O OUTRO

Certamente Qfwfq é um personagem
peculiar na histéria da literatura. Nao s6 de-
vido a0 seu nome impronunciavel (similar a
representacao de uma equagao ou férmula,
composto de forma palindroma, pois o inver-
so da estranha palavra mantém a mesma or-
dem), mas também por se tratar de um ente
que surgiu junto com o universo, e, além dis-
$0, participou ativamente de muitos eventos
que o constituiram, como o Big Bang, a ex-
tingao dos dinossauros e a origem dos signos

E dificil definir esse Addo signico. Um
ente com consciéncia humana, mas que tem
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poderes que extrapolam os limites humanos,
evidenciados pela sua relagao com o universo
que o rodeia. Um ser que pode colocar o brago
para fora davialactea para marcar um signo.

E interessante pensar que é com o prin-
cipio da construgao signica, o elementar da
linguagem, que Qfwfq percebe que nio estd
s6 no universo. No conto “Um sinal no espa-
¢0” quanto Qwfwq faz um signo no universo
ele se da conta da existéncia de outro perso-
nagem, que lhe copia os gestos, lhe responde
elhe daacerteza de que ja nao esta mais sozi-
nho. Podemos entender a atitude responsiva
de Kgwgk como necessaria, pois, apesar de
Qfwfq encontrar-se so e tragar seu signo para
uma atividade unicamente funcional, como
sujeito que deixa uma marca, ele precisa ser
necessariamente respondido, precisa de um
interlocutor. Segundo Bakhtin (2003, p.272)
“toda compreensao plena real é ativamente
responsiva”.

E a construgdo signa de Qfwfq que
permite a Kgwgk se expressar, borrando e
copiando o primeiro signo, o que se confi-
gura como uma resposta interlocutiva que
da a Qfwfq a possibilidade de n3o mais se
encontrar s6 no universo. Essa descoberta do
outro traz um sentido para a consciéncia que
o heréi tem de sua subjetividade, a relagao
que ele passa a ter com o universo apds esses
eventos torna-se, processualmente, maltipla
e complexa:

Mas com o passar dos anos galacticos o
espago jando era aquela extensao uni-
formemente drida e palida, A ideia de
marcar com sinais os pontos por onde
se passava, assim como tinha vindo a
mim e a Kgwgk, viera a muitos outros,
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espalhados por milhares de planetas
de outros sistemas solares, e continu-
amente me defrontava com um desses
tais, ouum par deles, ou sem mais nem
menos com uma dizia, simples garatu-
jas bidimensionais, ou as vezes s6lidos
em trés dimensdes (por exemplo, polie-
dros), e também até com coisas feitas
com mais capricho, em quatro dimen-
soes e tudo. A verdade é que chego ao
lugar do meu sinal e ali encontro cinco,
todos juntos. E ndo me vejo em condi-
¢des de reconhecer o meu. E este, ndo, é
aquele outro, qual!, este tem um ar de-
masiadamente moderno e, no entan-
to, poderia ser o mais antigo, aqui ndo
reconheco a minha mio, imaginem se
me viria a mente fazé-lo dessa forma...
E enquanto isso a Galaxia corria pelo
espago deixando atrds de si os velhos
sinais e os sinais novos e eu ficava sem
encontrar o meu (CALVINO, 1992, p.
43).

Apbs o inicio da disputa com Kgwgk,
além de ansiedade, Qfwfq passa a sentir ver-
gonha, inveja, enfim, sua existéncia também
comega a se complexificar pelo contato com
um outro responsivo e problematizador da
sua propria existéncia. A relagdo com o outro
potencializa a compreensio profunda do eu;
em termos bakhtinianos, temos que

O conjunto da minhavida n3o tem sig-
nifica¢do no contexto axioldgico de mi-
nha vida. Os acontecimentos do meu
nascimento, da minha permanéncia
axioldgica no mundo e, por altimo, de
minha morte n3o se realizam em mim
nem para mim. O peso emocional de
minha vida em seu conjunto nio existe
para mim mesmo.
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Os valores de uma pessoa qualitativa-
mente definida s3o inerentes apenas
ao outro. S6 com ele é possivel para
mim a alegria do encontro, a perma-
néncia com ele, a tristeza da separagio,
a dor da perda, posso encontrar-me
com ele no tempo e o tempo mesmo
separar-me dele, s6 ele pode ser e ndo
ser para mim (BAKHTIN, 2003, p.96)

Assim, antes da construgao signica que
possibilitou a rela¢ao com outro, Qfwfq podia
até existir e ter uma consciéncia, mas nao
poderia se ver como sujeito, nio poderia ter
consciéncia de si mesmo. Nao é a toa que sua
narrativa em primeira pessoa inicia exata-
mente no momento em que traga seu signo.

E claro que o personagem tracejou seu
signo para cronometrar o tempo que o sistema
solar levaria para dar um volta na via—lactea.
No entanto, esse é s6 mais um elemento que
evidencia que a linguagem e o outro sio ele-
mentos essenciais na constitui¢ao subjetiva,
seja ela estética oundo, ja que para dizer-se a si
mesmo e receber a resposta do outro é preciso
um c6digo expressivo que carrega as intencio-
nalidades de modo compartilhado.

A INVENGAO DO TEMPO

O tempo é um elemento que permanece
em constantes discussoes nas mais diversas
areas do conhecimento. As infinitas possibi-
lidades de compreender o tempo alimenta e
alimentou mitologias e devaneios misticos,
religiosos e/ou filos6ficos das mais diferentes
formas e por todo o mundo.

Qfwfq parece ser imune a passagem
do tempo. Em Cosmicémicas ele participa
de eventos que vao deste o Big Bang até a

extingao dos dinossauros. No conto “Um
sinal no espago o personagem se refere a
milhGes de anos como se fossem dias. Se
tomarmos o conceito de tempo da histéria
de Umberto Eco (1994) teremos o registro da
passagem de algumas centenas de milhdes
de anos neste tinico conto.

A partir da criagao do signo, Qfwfq co-
mega a ter uma relagdo diferenciada com o
tempo, que passa a ser percebido mais sub-
jetivamente, principalmente devido a sua
ansiedade:

Um dia apds o outro, ja agora devia
estar préximo. Fremia de impaciéncia
porque podia chocar-me com o sinal a
cadainstante. Era aqui, n3o, um pouco
mais a frente, e agora conto até cem...
E se nao estivesse? Se ja o tivesse pas-
sado? Nada. Meu sinal permanecia
sabe-se 14 onde, para tris, completa-
mente fora de mao relativa a 6rbita de
revolu¢ao do nosso sistema. Nao havia
contado com as oscilagdes a que, mor-
mente naqueles tempos, eram sujei-
tas as forgas de gravidade dos corpos
celestes e que os levavam a desenhar
Orbitas irregulares e recortadas como
flores de dalia. Por uma centena de mi-
lénios atormentei-me a refazer meus
calculos; decorreu que nosso percurso
atingia aquele ponto nio a cada ano
galactico, mas apenas a cada trés, ou
seja, a cada seiscentos milhdes de anos
solares. Quem havia esperado duzen-
tos milhdes de anos bem podia esperar
mais seiscentos; e esperei, o caminho
era longo, mas enfim nio o devia fa-
zer a pé; na garupa da galaxia percorria
os anos-luz corcoveando sobre érbitas
planetarias e estelares comona sela de
um cavalo cujos cascos esguichassem
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centelhas; e encontrava-me num es-
tado de exalta¢do cada vez mais cres-
cente; parecia avangar para a conquista
da dnica coisa que contava para mim,
sinal e reino e nome... (CALVINO, 1992,
p-39)

Qfwiq da a entender que ja conhecia a
contagem do tempo, principalmente os anos,
porém é a partir da criagdo signa que o tempo
passaa fazer um sentido paraele, passa a ter
uma conotagao subjetiva. Ao tornar-se um
sujeito de linguagem, capaz de representar
a si mesmo e ao outro, Qfwfq passa a expe-
rimentar a angustia da passagem do tempo.

Essautilizagao do signo relacionado di-
retamente a passagem do tempo vem ja de
algum tempo na filosofia. Santo Agostinho,
jano séculoV da era crista fazia essa relagao.
Apés discorrer sobre a ontologia do tempo ele
faz um experimento linguistico para ilustrar
suas colocagoes:

Este verso Deus Creator omnium, de oito
silabas, vai-se alternando com silabas
breves e longas. Quatro breves: a pri-
meira, terceira, quinta e sétima. Estas
sdo simples comparadas com as qua-
tro longas: a segunda, quarta, sexta e
oitava. Cada uma destas tem o dobro
de tempo em relagdo as outras. Assim
o noto pelo testemunho dos sentidos
(AGOSTINHO, 2000, p.292).

E continua:

Em ti, 6 meu espirito, mego os tem-
pos! Nao queiras atormentar-me, pois
assim é. N3o te perturbes com os tu-
multos das tuas emogdes. Em ti, repito,
meco os tempos. Meco a impressao que
ascoisas gravam em ti a sua passagem,
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impressio que permanece, ainda de-
pois de elas terem passado. Mego-as, a
elaenquanto é presente, e ndo aquelas
coisas que se sucederam para aimpres-
sdo ser produzida. E a essa impressio
ou percepgao que eu mego, quando
meco os tempos (AGOSTINHO, 2000,
p- 292).

Apesar de Agostinho vir de uma escola
de pensamento platénica, para a qual o tem-
po era a medida do movimento das coisas e
dos seres, ele parece negar essa concepgao,
por isso utiliza um exemplo intangivel e
subjetivo, a prontncia das palavras. Assim é
também a percepcao do tempo para Qfwfq,
a partir do momento em que ele se constitui
simbolicamente, acionando a agao do signo
na conformagio de umalinguagem capazde
colocd-lo em contato com o outro.

Em “Um sinal no espago”, a incompletu-
do doheréi é dada pela sua consciéncia de ser
um ente no tempo. Qfwfq sente-se inquieto,
perde-se nas voltas pelas galaxias e nas con-
tas dos anos, sua expectativa pela passagem
do tempo e pelo porvir dos eventos lhe colo-
cam na dimensao humana de nao controlar
o anel de sua existéncia.

Seu pensamento e sua existéncia sé fa-
zem sentido no signo a ser encontrado, ou
seja, no futuro. Sua existéncia sé volta entao
a ter sentido quando reencontra seu signo,
pois ai ele percebe a existéncia de outro ser.
Somente quando Kgwgk borra seu simbolo,
interferindo assim no sentido original atri-
buido a ele, é que Qfwfq assume outras preo-
cupagdes que nao a ansiedade e os calculos
temporais exclusivos para reencontrar seu
signo. O outro se inscreve na agao expressiva
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de Qfwfq, de modo a respondé-la e iniciar um
processo dialégico ativo entre as duas figu-
ras. Essa conformacao dialégica é também
analisada por Bakhtin em sua filosofia, que
trabalha exaustivamente a relacao estabele-
cida entre o eu e o outro nos processos de
interacao. Interessa para nds nesse momento
areflexao bakhtiniana sobre as prerrogativas
temporais:

Em mim mesmo vivo sempre diante de
uma exigéncia-objetivo absoluta que
me é colocada, e de mim para ela ndo
pode haver uma aproximagao gradual,
parcial e relativa. Eis a exigéncia: vive
como se cada momento dado de tua
vida pudesse ser o conclusivo e ulti-
mo, mas, a0 mesmo tempo, também
o momento inicial de uma nova vida;
essa exigéncia é para mim irrealizavel
por principio, porque nela a categoria
estética (a relagdo com o outro) ainda
continua viva, mesmo que enfraque-
cida. Para mim mesmo, nenhum mo-
mento pode tornar-se auto-suficiente
a ponto de conscientizar-se axiologi-
camente de si mesmo como conclusio
justificada de toda a vida e digno de
comego de outra nova. (...) (BAKHTIN,
2003, p.111-112).

Assim, podemos compreender a mu-
danga de postura de Qfwfq apds a descoberta
de seu opositor no bosquejar dos signos. A
aflicao em encontrar seu signo transforma-se
em disputa com Kgwgk, o que revigora sua
narrativa, pois seu mundo, assim como sua
existéncia, passa a ter um novo sentido. A ex-
pectativa pela passagem do tempo e o porvir
dos eventos é alterada e intensificada pela
interferéncia responsiva e ativa de um outro

ente capaz de expressar-se e fazer da expe-
riéncia uma atividade de interagao. Todo um
mundo pode alterar-se pela simples presenga
de um outro ente que olha e da sentido ao que
vé, em uma atividade significativa exterior
inédita para Qfwfq:

Num ponto que deveria ser exatamen-
te aquele ponto, em lugar do meu sinal
havia um esfregaco informe, uma abra-
sdo do espago, deteriorada e carcomi-
da. Perdera tudo: o sinal, o ponto, aqui-
lo que fazia com que eu — sendo autor
daquele sinal naquele ponto - fosse de
fato eu. O espago, sem sinal, tornara-se
uma voragem de vicuo sem principio
nem fim, nauseante, na qual tudo - eu
inclusive — se perdia.

(..)

Mas, naquele momento, o desejo de
nao admitir a vitéria de meu rival pre-
valeceu em mim acima de qualquer
oura consideragao: quis logo tragar um
novo sinal no espago que representasse
um verdadeiro sinal e fizesse Kgwgk
morrer de inveja. (Calvino, 1992, p.
39-40)

Ou seja, antes do aparecer de Kgwgk,
Qfwfq vivia no futuro, no ainda porvir, o sen-
tido de sua existéncia estd no sinal que n2o
reencontra. No entanto, é com a realizacao
desse momento tao esperado que ocorre o
surgimento de um outro, o que o faz voltar ao
presente de sua existéncia, o que o desesta-
biliza e lhe permite se reorganizar no tempo
e no espago a fim de enfrentar seu opositor,
uma realidade possivel também somente no
porvir. Trata-se, como se vé, de uma atualiza-
¢ao de expectativas em resposta a atuag¢ao do
outro em sua vida. Assim, é a visao excedente
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que tem do outro que organiza seu tempo, e
faz com que sua prépria vida tenha um novo
sentido. Novamente recorremos a Bakhtin
para aprofundar a compreensio dos efeitos
de sentido da narrativa de Calvino:

O outro estd mais intimamente liga-
do ao tempo (nio se trata, claro, do
tempo elaborado pela matemdtica
nem pelas ciéncias naturais, pois isto
subentenderia uma generalizagio
correspondente do homem), esta por
inteiro inserido no tempo como o esta
inteiramente no espago, no vivencia-
mento dele por mim nada perturba a
temporalidade continua de sua exis-
téncia. Eundo estou para mim mesmo
inteiramente no tempo, mas “minha
maior parte” é vivenciada intuitiva-
mente por minha prépria pessoa fora
do tempo, eu disponho de um apoio
imediatamente dado no sentido (...).
E claro, ainda, que eu nio disponho
de minha vida, de meu pensamento,
de meus atos, que nao os organizo no
tempo (um certo todo temporal) — o
horario de um dia evidentemente nao
organiza a vida—mas, antes, de forma
sistemadtica; em todo o caso trata-se de
uma organizacao dos sentidos (...); eu
n3o vivo o aspecto temporal de minha
vida, ela ndo é o principio diretivo nem
o0 ato pratico elementar; o tempo é téc-
nico para mim, como técnico é o espa-
¢o (eudomino a técnica do tempo e do
espago). Eu organizo essencialmente
avida do outro concreto e definido no
tempo — onde eu, evidentemente, n3o
abstraio seus afazeres de sua perso-
nalidade -, ndo num tempo cronolé-
gico nem matematico, mas no tempo
emotivo-axiologico ponderavel davida,
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capaz de tornar-se ritmico-musical.
(BAKHTIN, 2003, 100)

Partindo da citagdao acima, podemos
entender como o texto de Calvino cria uma
situag¢do em que a existéncia de Qfwfq sé faz
sentido a partir de sua relagao com o tempo,
com o outro por meio da construgao signica
na perspectiva dialégica da construgao de um
coédigo compartilhado.

CONCLUSAO

Propomos a associagao do pensamento
bakhtiniano a composi¢ao de Italo Calvino
com aintengao de esclarecer mutuamente os
dois textos, de forma a compreendé-los como
dicgoes diferentes de um mesmo ponto de
vista sobre a importancia do signo, num pla-
no geral, no processo de intera¢ao humano;
e dalinguagem, num plano mais especifico,
no que tange as possibilidades dialégicas
definidoras da existéncia dos seres no jogo
interativo do mundo.

Umberto Eco (2005), nos seus passeios
pelo bosque da ficgio nos di uma série de
exemplos de leitores de seus romances que
foram felizes e infelizes ao proporem certas
analogias e alusdes a seus textos ficcionais.
Por fim conclui que “Entender o processo
criativo é entender também como certas
solugdes textuais surgem por acaso, ou em
decorréncia de mecanismos inconscientes”
(p. 100). Nio se trata ent3o de identificar a
influéncia de um texto sobre outro, ou de
um autor sobre outro. O que cabe ressaltar
é a perspicacia do pensamento de Mikhail
Bakhtin no entendimento das relagdes vida/
literatura, bem como a habilidade discursiva
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de Italo Calvino na composi¢ao de um mun-
doem que o signo e alinguagem nascem para
efetivar a experiéncia dialdgica inerente aos
processos de interagao.
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destaque na contemporaneidade, com maior relevancia para o género telenovela, que
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INTRODUGAO

A narrativa é uma necessidade atvica
do ser humano. Sempre que se volta para a
tarefa de tecer consideragdes acerca de sua
génese, acaba-se voltando para o conceito
de comunicagao, grande responsavel por
garantir o ideal de perpetuagao das narra-
tivas. Fazendo-se uma constatagao muito
corriqueira no meio académico, chega-se a
conclusao de que o habito de contar histé-
rias revela uma atitude que existe desde o
momento em que o0 homem descobriu sua
capacidade de articular signos e de se comu-
nicar. Como assevera Mauro Alencar (2002,
p. 41), falar sobre a narrativa é falar sobre a
origem da histéria do homem.

Enquanto necessidade inerente ao
homem, a narrativa confere significagao
as acdes humanas, sendo responsavel por
mediar as a¢des da humanidade no mundo.
Enquanto modalidade de intercambiar expe-
riéncias, é licito afirmar que a narrativa ocu-
pa o posto de modalidade discursiva hibrida
a medida que se vale dos recursos verbais,
iconicos ou mistos. Utilizando pressupostos
de Barthes (1971, p. 21), chega-se a conclusao
de que a narrativa estd presente em todos os
tempos, em todos os lugares, em todas as so-
ciedades. Salvatore D’Onofrio (1995), ao con-
ceitud-la, observa que “todo discurso que nos
apresenta uma histéria como se fosse real,
constituido por uma pluralidade de persona-
gens, cujos episédios de vida se entrelagam
num tempo e num espaco determinado, é
uma narrativa” (D’ ONOFRIO, 1995, p. 53-4).

Na contemporaneidade, um fato que
acaba despertando a aten¢ao de uma parce-
la significativa de pesquisadores remonta as

questdes envolvendo narrativa e meios au-
diovisuais, ja que é senso comum que se vive
em uma era marcada pela dependéncia de
midias para fins de entretenimento e acesso
a ficgdo. Assim, recorremos aos postulados
de Roger Silverstone para tecer algumas
consideragdes acerca dessa constatagao. O
tedrico considera a impossibilidade de esca-
parmos da midia pelo fato de se ter criado
uma dependéncia desse formato. Nas pala-
vras do autor, “nossa midia é onipresente,
diaria, uma dimens3io essencial de nossa ex-
periéncia contemporanea” (SILVERSTONE,
2002, p. 12).

Para fundamentar ainda mais a dis-
cussio, trazemos a baila os pressupostos do
tedrico Douglas Kellner (2001), que sustenta
o fato de as midias serem uma forma domi-
nante na cultura contemporanea, fornecen-
do um amplo material para a formacao de
identidades. Nas palavras do autor, “Ha uma
cultura veiculada pela midia cujas imagens,
sons e espetdculos ajudam a urdir o tecido da
vida cotidiana, dominando o tempo de lazer,
modelando opinides politicas e comporta-
mentos sociais” (KELLNER, 2001, p. 9).

Assim, nessa sociedade midiatizada,
nao se pode relegar o papel de um dos gran-
des meios de comunica¢ao mais influentes
ja inventados: a televisdo. Sabe-se que no
Brasil esse meio de comunicagao redimen-
sionou a promogao de entretenimento para
a sociedade, notabilizando-se como veicu-
lo de comunicag¢ao que mais atinge os lares
brasileiros, ditando regras, valores e formas
de conduta. Nas palavras de Maria T. Fraga
Rocco (1994, p. 55), “o veiculo se tornou parte
integrante, se nao integradora, do cotidiano
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de todas as pessoas em praticamente todo
o mundo”. Segundo Dominique Wolton
(1996), a televisao “é um lago social indis-
pensavel numa sociedade onde os individuos
ficam frequentemente isolados e, as vezes,
solitarios” (WOLTON, 1996, p. 16). De fato,
o advento da televisao foi responsavel pela
ruptura de fronteiras jamais vistas, o que fez
esse objeto se tornar o responsavel pelo meio
formativo e informativo da sociedade, fato
que nos obriga a refletir sobre o poder que
tal veiculo midiatico exerce na “reeducagao”
da sociedade e na consequente formacao de
um novo “horizonte de expectativas”.

A respeito dessa questdo, Néstor G.
Canclini (2006) coloca em discussio a cren-
ca generalizada, difundida entre os criticos
dos meios de comunicagao de massa, na
capacidade ilimitada da midia para estabe-
lecer os roteiros do comportamento social e
distrair as massas de sua realidade. Apoiado
em estudos que, a partir dos anos de 1970,
comegam a questionar o popular como enti-
dade subordinada, passiva e reflexa, e ainda
nas concepg¢des pdés-foucaultianas de poder,
que preferem pensa-lo como relagao social
disseminada, Canclini tece algumas consi-
deragdes que acabam colocando em xeque a
ideia de que veiculos como a televisdo exer-
cem um poder absoluto no telespectador,
fazendo-o, sobretudo, por levar em conta a
coparticipagao dos setores populares nessas
relagdes de forca. Tais relagdes, segundo o
autor, “se constroem simultaneamente na
produgao e no consumo, nas familias e nos
individuos, na fabrica e no sindicato, nas cii-
pulas partidarias e nos 6rgaos de base, nos
meios massivos e nas estruturas de recep¢ao
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que acolhem e ressemantizam suas mensa-
gens” (CANCLINTI, 2006, p. 261-2).

Essas observagdes de Canclini (2006)
acabam por minar aquelaideia equivocada de
que determinados produtos culturais impos-
tos pelas classes dominantes s3o recebidos
pelo popular passiva e irrefletidamente, de
modo que este passaria apenas a reproduzi-
-los. De acordo com Canclini, “as tecnologias
comunicativas e a reorganizacao industrial
da cultura nao substituem as tradi¢oes nem
massificam homogeneamente, mas transfor-
mam as condi¢des de obten¢ao e renovagao
do saber e da sensibilidade”. O que tais tecno-
logias propdem, segundo o autor, s3o “outros
codigos de identificagao das experiéncias, de
decifragao de seus significados e modos de
compartilhd-lo”, reorganizando, de certo
modo, “as relagdes de dramatizagao e credibi-
lidade com o real”, no entanto, complementa,
“ignoramos quase tudo sobre o modo como
os setores populares assumem essa transfor-
macao” (CANCLINI, 2006, p. 262-3). O que
se sabe, de fato, é que o grande sucesso dos
meios eletrdnicos de comunicagao, como a
televisao, se deve, sobretudo, ao fato de que
estes veiculos mostram notavel continuidade
com as culturas populares tradicionais, na
medida em que ambos s3o “teatralizacdes
imaginarias do social” (CANCLINI, 2006, p.
258-9).

Enquanto suporte formativo e informa-
tivo, a televisao apresenta varios programas
submetidos a formatos especificos. O estu-
dioso Arlindo Machado, que se preocupou
em estudar os produtos televisivos, divide
os géneros televisuais em sete: as formas
fundadas no dialogo, as narrativas seriadas,
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o telejornal, as transmissdes ao vivo, a poe-
sia televisual, o videoclipe e outras formas
musicais. O autor destaca ainda trés formas
principais de narrativas seriadas: os teledra-
mas, as telenovelas e as séries e minisséries.

Sobre tais modalidades, sui generis, diz
Machado (2000):

Esse tipo de construgao se diz teleo-
légico, pois ele se resume fundamen-
talmente num (ou mais) conflito(s)
basico(s), que estabelece logo de ini-
cio um desequilibrio estrutural, e toda
evolugao posterior dos acontecimentos
consiste num empenho em restabele-
cer o equilibrio perdido, objetivo que,
em geral, s se atinge nos capitulos fi-
nais (MACHADO, 2000, p. 84).

Como se percebe, o produto ficcional
mais promissor da televisio é a telenovela,
que responde por ser a grande promotora
de fic¢do na contemporaneidade, sendo li-
cito atribuir-lhe a denominagao de “folhe-
tim eletronico”. Ao tratar das peculiaridades
das narrativas televisivas, Maria Aparecida
Baccega (2003) preconiza que a televisao e a
telenovela caracterizam-se pela linguagem
narrativa. A autora salienta que esse meio
de comunicagio apresenta-se como uma
“pessoa”:

E esse seu jeito de «contar histérias»
que faz com que ela [ a televisao] atue
como se fosse uma “pessoa” de nossas
relagdes. Ela sempre narra “casos” que
aconteceram aqui e acola, construindo
uma histéria sem fim (como as Mil e
Uma Noites?), caracterizando “uma
conversa¢io em andamento dentro
de uma comunidadelocal, nacional ou
internacional onde as tiltimas noticias,

dramas, esportes e modas s3o nada
mais do que o tltimo episddio de uma
histéria cultural continua” (BACCEGA,
2003, p. 9).

Pode-se inferir, a partir dos postulados
de Baccega, que a televisao cumpre um novo
papel de legar e promover o acesso a ficgao,
uma vez que se consubstancia como um
veiculo capaz de materializar as referéncias
histérico-sociais do individuo e catapulti-las
em suas narrativas repletas de significados e
simbolos que acabam por envolver o ser hu-
mano na urdidura de seu amargo dia, rea-
tualizando mitos a partir de aspectos corri-
queiros, fazendo com que os telespectadores
encontrem um verdadeiro significado para
sua existéncia vital.

Apoiado em Umberto Eco, Flavio Aguiar
(2003) observa que elementos como a TV, as-
sim como a pintura, a fotografia, a escultura
e a arquitetura, “sao criadores de mitos, no
sentido aristotélico da palavra, isto é, de fa-
bulagbes que engendram a possibilidade do
reconhecimento da situagio presente dos
destinatarios em rela¢ao aos parametros da
cultura de que fazem parte” (AGUIAR, 2003,
p-123). Embora a televisdo tenha emprestado
seus primeiros temas da literatura, cabe res-
saltar que, tanto o cinema quanto a televisao,
vao se distanciar do texto literdrio pelo fato
de que, neste, “os estimulos emotivos vém
apds osleitores atravessarem uma verdadeira
cortina de operagOes semanticas e sintaticas
guiadas por signos, materializados em pala-
vras e organizados em conceitos”, enquanto
que naqueles, “a presenc¢a da imagem virtual
desperta agOes imediatas, incluindo-se as
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fisioldgicas, com risos, lagrimas, descargas
de adrenalina e outras” (AGUIAR, 2003, p.
120).

Depois de estabelecidas algumas con-
sideragdes acerca da narrativa na con-
temporaneidade, apresentaremos al-
gumas consideragdes acerca do género
televisivo de maior destaque, a teleno-
vela. Interessa-nos, no tépico seguinte,
tragar um breve panorama acerca da
génese deste género bem como apon-
tar sua fun¢io na sociedade atual.

ORIGENS DA TELENOVELA

N3o restam davidas de que a teleno-
vela tem sua génese no romance de folhe-
tim, do melodrama e das radionovelas. Seu
fundamento, de acordo com o pesquisador
Roberto Sadek (2008), remonta a uma ne-
cessidade intrinseca ao ser humano: o velho
gosto pela narragao, podendo, por esse mo-
tivo, ser incluida, pelo menos em parte, na
velha tradigdo de contar e de ouvir histérias,
uma vez que a telenovela “tem um passado
significativo, que comega com a primeira
narrativa” (SADEK, 2008, p. 17). A grande
diferenca consiste no fato de que, como na
velha tradi¢do oral, em que o ouvinte inte-
ragia com o contador de histérias, o teles-
pectador n3o estabelece uma interagao face
a face, no sentido tradicional do termo, com
o artefato televisivo.

Constituindo-se um género da tele-
dramaturgia, a telenovela estd presente no
pais desde a implantagao da televisao, con-
tudo trata-se de um produto considerado
menos nobre, sobretudo, pela existéncia do
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teleteatro, que preconizava a encenagao de
textos literarios. Acerca desse carater pou-
co industrial, valem as asser¢des de Sadek
(2008):

O comego da TV no Brasil foi improvi-
sado. Ela foi trazida praticamente num
rompante na década de 1950, e, como
nio havia gente especializada nesse
trabalho, os técnicos do radio foram
requisitados para fazer os primeiros
programas da TV. Os profissionais da
geragdo seguinte aprenderam com os
colegas mais velhos, criando uma ca-
deia que passava o conhecimento do
mestre para o aprendiz, como nas so-
ciedades de tradigdo oral, pré-escrita
(SADEK, 2008, p. 12).

A telenovela, como ja afirmado, esta
presente no pais desde a implantacao da te-
levisao, todavia, enquanto formato seriado,
o0 pais ja contava com uma tradi¢iao seme-
lhante legada pelas radionovelas. Ao longo
dos anos, constata-se que esse produto de
midia foi mudando seu formato. Vale lem-
brar que, nos seus primérdios, tais produgoes
eram visivelmente marcadas pela improvi-
sagao, uma vez que ainda nao contava com
um aparato técnico responsavel por algi-la
ao status profissional. Como explica Sadek
(2008), imperava nessas produgdes o cara-
ter de improviso, uma vez que nessa fase
inicial os responsaveis pela teledramaturgia
eram oriundos do radio, tendo, portanto, que
aprender a nova linguagem que vinha sendo
criada pela televisao.

Quando chegaram ao pais, impor-
tadas de Cuba e da Argentina, paises
pioneiros nesse género ficcional onde a
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tradi¢ao melodramadtica imperava, as tele-
novelas brasileiras herdaram a férmula ja ex-
perimentada e consagrada nos demais paises
latino-americanos.

Mauro Alencar (2002) observa que “O
melodrama é um género em que os didlogos
sdo entremeados de misica. Humano, ima-
ginoso e vivaz, cria intrigas e paixoes com ha-
bilidade e requer uma completa identificacao
entre o espectador e personagem” (ALENCAR
2002, p. 49). Nesse género as personagens
sao criadas de modo a despertarem um sen-
timento de compaixao no publico. Dessa for-
ma, as representacoes de pessoas boas, per-
versas, fortes, fracas e sem muita densidade
psicoldgica, sao amplamente empregadas.

Se quisermos estabelecer um marco
para o surgimento do melodrama, deve-
mos levar em consideragio a observagao de
Martin-Barbero (2003), segundo o qual o
surgimento do género remonta aos anos de
1790 na Inglaterra e na Franga. O melodra-
ma consistia numa espécie de teatro, cujos
espetaculos, de cunho popular, colocavam
em cena temas relacionados aos novos pa-
droes de comportamento que vigoravam na
época. Martin-Barbero comenta que o tea-
tro mantinha uma espécie de vinculo com a
sociedade, uma vez que grande parcela da
populagao passou a se identificar com os
personagens e com os enredos encenados
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 169-170).

Nao se pode, contudo, falar acerca
de telenovela no Brasil sem falar de Gléria
Magadan, novelista de suma importincia
para a histdria da telenovela latino-ame-
ricana, que veio residir no pais em 1964 na
condigao de exilada. Aqui, foi responsavel

por dirigir produgoes exibidas pela TV Tupi.
A mencionada autora tornou-se icone do
simbolo melodramatico no inicio da teleno-
vela no Brasil. Sua estreia em novelas se deu
no radio, em 1940, com o trabalho Cuando se
quiere um inimigo. Depois dessa produgao, a
novelista passou a integrar o Departamento
de Publicidade de Telenovela no continente
americano.

Magadan adotava a concepgao de que
as produgoes novelisticas deveriam funcio-
nar como “alivio das tensdes do dia-a-dia”, de
modo que suas produgdes, em razao disso,
foram taxadas de alienantes. Anos depois,
com a inauguragao da Rede Globo, a autora
foi contratada para escrever telenovelas para
o horério considerado nobre, o das 20 horas.
Como marca caracteristica de suas produ-
¢oes, predominava um enredo bastante arti-
ficial marcado pelo predominio de cenarios
exoOticos e bastante distanciados da realidade
nacional. Sobre esse aspecto, observa Alencar
(2003):

Na década de 1960, porém, a realidade
brasileira ainda n3o figurava nas his-
torias, que eram absurdas e bizarras,
inverossimeis. O mundo televisivo era
povoado de histérias exéticas, persona-
gens bons e maus, maniqueismo sem-
pre presente (ALENCAR, 2003, p. 89).

Assim, é possivel concluir que, embo-
ra tenha operado uma ligeira evolugao no
aspecto linguistico, no que tange as tema-
ticas, nada se alterou, haja vista que a auto-
ra era adepta dos moldes melodramaticos,
que tanto logravam éxito nos demais paises
latino-americanos onde predominavam
enredos inverossimeis representados por
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personagens fortemente estereotipados.
Dessa forma, prevalecia nos teledramas aqui
produzidos o tom artificial, haja vista que
nao estabeleciam nenhuma relagio direta
com a realidade politica e social brasileira.

Tal fato prevalece até a saida da autora
da Rede Globo, em 1969. A partir dai, o dis-
tanciamento da realidade social que predo-
minava nas telenovelas anteriores passa a ser
minimizado, de modo que a Rede Globo pas-
sa a investir na teledramaturgia com vistas
a formar um ndcleo profissional e a torna-la
um “habito” entre os brasileiros, como salien-
ta Alencar (2003):

Com a saida da novelista Gléria
Magadan em 1969, a TV Globo forma
um ntcleo profissional, investe em
atores, autores e equipamentos. E uma
revoluc¢do. Uma revolugdo que definiu
estruturas que levaram a telenovela a
firmar-se como fendmeno, um habito,
um condicionamento tio necessario
ao brasileiro quanto escovar os dentes
(ALENCAR, 2003, p. 89).

Com a saida de Gléria Magadan da
Rede Globo, a telenovela passa por algumas
mudangas estruturais bastante significati-
vas. Silvia Borelli (2001) elenca as principais
mudangas pelas quais as telenovelas passa-
ram, apontando, inclusive, para a inserg¢ao
do videoteipe, técnica que tornou possivel o
armazenamento, a corre¢ao e a exibicao das
imagens; para a ado¢ao de cimeras mais le-
ves, que possibilitaram a gravacao de cenas
externas e nao apenas em estidios; para ain-
sercao da cor, que alterou significativamen-
te o formato do género e, finalmente, para a
criacao de departamentos responsaveis por
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profissionalizar o género (BORELLI, 2001,
p- 33).

Ao tecer consideragdes acerca do espago
da telenovela na produgao contemporanea,
Borelli constata que, nas décadas de 1950 e
1960, a produgao de novelas era norteada
pelas seguintes caracteristicas: fronteiras
ainda difusas, uma vez que a televisao nao
contava com uma linguagem prépria que a
distinguisse do formato literdrio, teatral ou
cinematografico; o cardter melodramatico
das narrativas herdado das radionovelas.
Segundo a autora, imperava, “neste contexto,
os conflitos e simbioses processados entre os
campos daliteratura, imprensa, radio, teatro,
articulados, na TV, ao redor de um importan-
te mecanismo de reprodugdo das inddstrias
culturais, a serializagao”. Outra caracteristica
apontada alude a forte improvisa¢ao técni-
ca a que o género se subordinava, uma vez
que ainda nao contava com a defini¢ao dos
diferentes papéis na produgao, tais como ro-
teiristas, diretores, figurinistas, cendgrafos
etc. (BORELLI, 2001, p. 32).

Insistindo nas caracteristicas das pro-
ducdes do referido género, Borelli lembra
também da migragao de autores, diretores e
atores do radio, do teatro e do cinema para
a televisdo com o intuito de enriquecer e
emprestar ao veiculo um perfil com carac-
teristicas mais profissionais. No que tange
as tematicas, pode-se falar que, nessa fase
inicial, grande parte dos roteiros era adapta-
da de obras literdrias. Tal estratégia era em-
pregada para legitimar um género incipien-
te, que ainda n3o contava com um formato
profissional definido (BORELLI, 2001, p. 32).
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Para Sadek (2008, p. 35), a partir da ado-
¢ao dovideoteipe nos anos de 1960, ocorreu a
operacionaliza¢io do género e as telenovelas
passaram a ser mais viaveis. Em 1963, a tevé
Excelsior importou da Argentina o modelo de
telenovela que impera até hoje no Brasil, as
novelas diarias. A telenovela 25499 Ocupado,
no Brasil denominou-se 0597 Dd ocupado, ten-
do sido a primeira do género a ser exibida
diariamente no pais. “Teleencenada” pela
TV Excelsior, em Sao Paulo, no horario das
19 horas, a trama foi exibida de julho a se-
tembro de 1963, colocando em cena os atores
Tarcisio Meira e Gloria Menezes, no papel de
protagonistas.

“A ideia de transmissao diaria dos ca-
pitulos nasceu de uma viagem de Edson
Leite, superintendente da TV Excelsior,
a Argentina, onde viu novelas exibidas
diariamente, sempre no mesmo horario.
Ao voltar, comprou os direitos da novela”
(TAVOLA, 1996, p. 86). Dessa forma, como
pontua Alencar (2003, p.20), “mais de uma
década depois, as histdrias, antes contadas
duas ou trés vezes por semana, passaram a
ser didrias”.

A trama tinha como ponto de partida
um tema bastante caro aos folhetins: um
amor impossivel. Uma ligac¢ao telefonica fei-
ta por Emily, personagem interpretada por
Gléria Menezes, uma presidiaria, que tra-
balhava como telefonista num presidio, cai
por engano no escritério do advogado Larry,
interpretado por Tarcisio Meira, que acaba se
apaixonando pela voz misteriosa sem, contu-
do, conhecerareal condigao da amada. Como
€ possivel perceber, a estrutura é extrema-
mente romantica, prevalecendo elementos

ainda muito préximos da pioneira produgao
folhetinesca fundada na idealizagao, no pri-
mado do sentimento e na impossibilidade da
relagao amorosa.

Ao que tudo indica, o formato de exi-
bi¢ao didrio da telenovela foi fundamental
para se fisgar audiéncias por meio de uma
programacao especifica que visava atrair um
publico mais amplo e diversificado a medida
que a televisdo ia paulatinamente entrando
nos lares de todo o pais. Essa estratégia, em-
pregada nos anos 60, iria se consolidar na
década posterior.

Nas palavras de Sadek (2008, p. 35), “as
telenovelas passaram a trabalhar segundo a
reacao de audiéncia, alongando ou encur-
tando as histérias conforme o interesse do
publico e dos anunciantes”. Para ilustrar o
comentario de Sadek, podemos exemplificar
com a telenovela Redengdo, produzida entre
os anos de 1966 e 1968. A trama, exibida pela
TV Excelsior, teve 596 capitulos marcados por
caracteristicas fortemente presentes no me-
lodrama, conforme ja exposto, género origi-
ndrio da Franga, vigente no século XIX e que
gozava de forte aceitagao junto ao publico,
o que propiciou o alastramento do drama
romantico.

Vale ressaltar que o formato de exibi-
¢ao diario foi responsavel por incutir a fi-
delizacao de um publico, sendo responsavel
também pelos primérdios da tao comentada
guerra de audiéncia no meio televisivo.

A SERIALIZAGAO DA TELENOVELA NO BRASIL

Em uma abordagem que preza mais a
questao da narratividade, pode-se dizer que
o habito de assistir a histérias didrias passa
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a cumprir a mesma func¢ao da narrativa fo-
lhetinesca na sociedade brasileira do século
XIX, ou seja, promover acesso a ficgao. No
que tange a conquista de um publico, Sadek
(2008) assevera que o fato de ocorrer a seriali-
zagao de histérias na televisao é fundamental
para a manutencao do publico:

O espectador disperso e inquieto tem
sua atengio solicitada pela TV, que
concorre com os demais atrativos do
ambiente e da vida real. O seriado
permite ao ptblico acompanhar a his-
téria mesmo entre lapsos de atengdo
e se familiarizar com os personagens
de modo que continue a conviver com
eles, mesmo quando perde um capitulo
ou parte dele (SADEK, 2008, p. 33).

Foi com a estréia de O Direito de Nascer,
em fins do ano de 1964, que o formato dia-
rio logrou éxito. A trama exibida ao longo
de pouco mais de sete meses encantou o
publico das duas principais cidades do pais.
Adaptada para o Brasil por Thalma de Oliveira
e Teixeira Filho, a telenovela foi escrita ori-
ginalmente pelo cubano Felix Caignet, tendo
sido transmitida pela radio de Havana, em
1946. 0 enredo conservava a mesma estrutura
das narrativas rominticas. A trama se passa
numa sociedade extremamente conservado-
ra. Uma mae solteira tem um filho ameagado
pelo avo, que nao aceita a crianga bastarda.
A mae entrano convento e a crianga é criada
bem distante pela empregada da familia, a
mamae Dolores, personagem que cria e edu-
ca o garoto cujo nome é Alberto.

Se com a telenovela O Direito de Nascer,
o formato didrio logrou éxito no Brasil, gran-
des alteragdes ocorreram a partir da exibigao
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de Beto Rockfeller, novela que consagrou o es-
critor Braulio Pedroso. A referida novela estd
entre as tramas que ajudaram a inaugurar a
chamada era das telenovelas “inteligentes”
— “Inteligéncia” nao como critério de algum
tipo de faculdade intelectual, mas como
critério de valor para setores razoavelmen-
te cultos da sociedade (KEHL, 1980, p. 50).
Exibida entre 1968 e 1969, a trama é consi-
derada revoluciondria por empregar como
protagonista um anti-heré6i, um verdadeiro
trapaceiro que vendia sapatos em um bairro
popular e desejava ingressar no mundo dos
ricos. Para Sadek (2008), essa telenovela é a
primeira considerada moderna, com tema-
tica bastante atual, sendo responsavel por
atrair o publico masculino, até entao, ausente
das telenovelas, ja que tais produgdes eram,
em sua esséncia, melodramaticas. Em sua
tessitura, Beto Rockfeller inovou empregando
didlogos marcados pela coloquialidade e pelo
emprego de girias: “A encenagao era natu-
ralista. Espectadores ricos e pobres ficaram
encantados com as manobras de Beto para
participar de um mundo que nao era o sew”
(SADEK, 2008, p. 37).

Artur da Tavola (1996) também explicou
o sucesso da novela. Para ele, com essa tele-
novela, conseguiu-se superar o esticamento
artificial bem como mudangas no horario. A
obra de Braulio Pedroso, na visio do tedrico,
serviu para apontar “o caminho para a tele-
novela: a atualizagao dos temas, o cotidiano
da populagdo, impasses e esperangas da so-
ciedade real” (TAVOLA, 1996, p. 93).

Cabe ressaltar que os experimen-
tos e inovagdes colocadas em prati-
ca pela TV Tupi concorreram para uma
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consideravel renovagio na teledramaturgia
brasileira. Contudo, foi com a Rede Globo de
Comunicagao que o género se consolidou e
industrializou-se, jd que foi essa emissora
quem conferiu acabamento as telenovelas,
fazendo delas um forte produto cultural por
empregar em sua férmula a adogao de uma
linguagem coloquial bem como cendrios ur-
banos contemporaneos, superando o exotis-
mo que imperava até entao no género. Nesse
periodo, “A Globo responde na atualidade
pelo abrasileiramento total da telenovela e
por sua transformagao em produto de con-
sumo em territério nacional e internacional”
(ALENCAR, 2003, p. 53) e é aqui, segundo ain-
da Alencar, que vai ocorrer uma revolugao
no género, a chamada revolugao industrial
daficgao brasileira. A esse respeito, valem as
assergdes de Tavola (1996):

A década de 70 na televisao brasileira
é conhecida como a da profissionali-
zagao, que engendrou a expansio im-
pressionante do novo meio de comuni-
cagao. Os avangos tecnoldgicos foram
igualmente fundamentais para a racio-
naliza¢do da producdo. O videoteipe,
por exemplo, revolucionou as técnicas
de produgdo e permitiu o comego de
uma politica interestadual da tevé,
germe da estratégia de programacao
nacional afinal dominante (TAVOLA,
1996, p. 90).

E importante lembrar que as empre-
sas de higiene e dentifricios como Colgate-
Palmolive, Gessy Lever e Kolynos eram as
grandes produtoras de telenovelas, que
usaram o género como uma férmula consa-
grada para a divulgacao de seus produtos. A
partir da revolugao imposta pela ascensio da

Rede Globo de Comunicagao, “as telenove-
las passaram a trabalhar segundo a reagao
de audiéncia, alongando ou encurtando as
histérias conforme o interesse do puablico e
dos anunciantes” (SADEK, 2008, p. 35).

O fato é que na década de 1970, a Rede
Globo tinha que realizar verdadeiros mala-
barismos para ajustar-se as exigéncias do
publico, atender os anunciantes e ainda
adequar sua programagao a chamada poli-
tica de integragdo nacional instaurada pelo
governo federal, o que fica bastante eviden-
te no pronunciamento do entdo Ministro
das Comunicagoes em dezembro de 1973: “a
Globo foi a tnica emissora de televisio que
cumpriu até entao as exigéncias do Governo
Federal - ‘a transmissao eletronica de recrea-
¢ao, informagao e educag¢ao nas maos da ini-
ciativa privada, alicer¢ada numa sélida es-
trutura de empresa moderna” (apud KEHL,
1980, p.13). Tratava-se, portanto, de (re) edu-
car o telespectador por meio de um discurso
pensado e elaborado pela ideologia domi-
nante. No entanto, pensando nas palavras
de Canclini (2006), sobre a nao passividade
das camadas populares, nos perguntamos até
que ponto tais sugestdes culturais veiculadas
pela televisao, a servigo do governo, foram ir-
refletidamente recebidas pelo telespectador.
Nessa mesma diregao seguem as observagoes
de Maria Rita Kehl (1980), reunidas no suges-
tivo tépico “A maquina de sugar cérebros”:

Quando se pensa na televisao como
“sugadora de cérebros” logo se imagi-
na a imagem criada pelo Pasquim, do
monstro diabdlico esvaziando de qual-
quer conteudo inteligente, como um
aspirador, a cabecinha passiva de seus
espectadores. Nao gosto da imagem:
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nem a televisao é tio poderosa assim,
nem as cabecas do publico t3o passivas,
nem o processo pelo qual uma e outra
interagem equivale a uma mera relagao
sugadora (KEHL, 1980, p. 17).

No entanto, complementa Kehl (1980),
“Para manter seu publico atento, a televisao
precisa saber preencher lacunas de insatis-
fagao, dar nome ao que ainda nao foi nio foi
dito, dar forma ao inconsciente coletivo, or-
denar o caos das chamadas ‘manifestagoes
espontineas’ conferindo-lhes um significado
Gnico antes que outro aventureiro lance mao
da tarefa de compreendé-las” (KEHL, 1980,
p-17). Na década de 1970, quando a televisao
invade dezenove milhdes de lares brasileiros,
a Rede Globo sai na frente, principalmente,
pelo fato de ter percebido, antes das outras
emissoras, que um programa de televisao
pode tratar de contettdos mais ousados,
mais atuais, mais “realistas” e, sobretudo,
por fazé-lo transformando tudo em objeto
de distragao, segundo Kehl, “aquilo que o pu-
blico consome distraido, entre um comercial e
outro, entre a sobremesa e o cafezinho, entre
0 noticidrio esportivo e as chamadas para a
proxima novela” (KEHL, 1980, p. 23).

E quanto ao tratamento dado aos pro-
blemas sociais reais, tendo em vista que a
televisao brasileira ingressava na fase da
abertura politica do pais, Kehl observa que
os idedlogos da Globo perceberam que, aos
invés de omitir os problemas e exigéncias da
realidade social, seria melhor encampa-los
sob sua tutela. Desse modo, as reivindicagoes
por “mais realismo”, “menos fantasia”, “me-
nos ilusao” e outras oriundas de setores mais
avangados do publico e dos préprios criticos,
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serviram de orientagdo a estratégia de pro-
gramacao da emissora que comegou a prio-
rizar, ao nivel do senso comum, a realidade
brasileira. Nem mesmo os fenémenos cria-
dos pelas vanguardas da sociedade, como a
liberagao sexual e os movimentos ecoldgicos
anticonsumistas foram omitidos, temas que,
segundo a autora, consistem em excelentes
chamarizes para a curiosidade das massas
menos informadas e marginalizadas se abor-
dados com o devido cuidado para que tais
massas nao os considerem “incompreensi-
veis” (KEHL, 1980, p. 27).

E em que medida a televisao, por meio
da telenovela, conseguiu reelaborar certos
aspectos da realidade e do cotidiano do es-
pectador? Qual a medida do sucesso obtido
por meio de tais estratégias? Qual ou quais
realidades passaram a ser representadas na
tela? Tinhamos uma realidade politica e so-
cial, embutida nos problemas e mazelas do
povo em geral, na divisao de classes, e uma
geografica e cultural, centrada na existéncia
de um publico, distribuido em um pais de di-
mensdes continentais, acostumado, muitas
vezes, aleitura do folhetim, do cordel; a ouvir
oradio; a contar e escutar histdrias. Segundo
Kehl (1980), as grandes bandeiras dos auto-
res e diretores de telenovelas da década de 70

» o«

passam a ser “Realismo”, “realidade brasilei-

» o«

ra”, “vida real”. Esses profissionais

[...] encontram na imitag¢do das apa-
réncias da realidade empirica um ele-
mento de sucesso, favorecendo ainda
mais a identifica¢gdo emocional dos es-
pectadores com a problemdtica vivida
e sofrida pelos personagens principais.

Fala-se em “doses de realismo”, “nivel
de realidade”, “graus de aproximagao
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com o real”... [...] com t3o pedagdgicas
pretensoes [...] trata-se de ensinar ao
espectador das telenovelas como é a
sua realidade... (KEHL, 1980, p. 52).

Santuza Ribeiro e Isaura Botelho afir-
mam que, nessa época, a realidade brasileira
vai sendo veiculada em doses homeopaticas,
e empregam falas de Homero Icaza Sanchez,
um dos diretores da Globo, a época, e de Paulo
Afonso Grisolli para ilustrar o fendmeno que,
depois de selecionar um tipo de ptblico-alvo,
se limitava a determinar linhas de progra-
magao de acordo com o horario. Homero,
dirigindo-se a uma senhora, afirma:

Se a senhora assistir todos os jornais
da Globo, se dard conta de que muita
noticia aparece em outros hordrios.
Entdo, por exemplo, o horario das 7 ho-
ras é um horario pouco assistido pelo
subtirbio. Entio, se o subtirbio assiste o
noticiario das greves as 7 horas, diz as-
sim: “_Veja s6! Crime, quebra-quebra,
porrada, o diabo a quatro .... Entdo, hi
uma distribui¢do da noticia. Euja ouvi
gente dizer: “_ Puxa, todo mundo en-
trevista Brizola e vocé ndo entrevista”.
Ora, a nossa entrevista com o Brizola
foi de mais de uma hora, mas apare-
ceuno ultimojornal e pouca gente viu”
(apud RIBEIRO & BOTELHO, 1980, p.
88).

E Paulo Afonso Grisolli:

De repente, as 10 da noite, a televisdo
comega a ficar classificada. Nao é um
horéario popular por natureza. O povo
vai dormir cedo para trabalhar de ma-
nha. E comecga a ser um hordrio mais
intelectualizado, mais sofisticado, e
comeca a permitir, na medida em que

esse mercado de consumo vai sendo
gratificado pelo nivel de debate, da te-
matica, da elaborago, que se va fican-
do mais aficionado. E vai consumindo
televisio e vai se tornando o novo mer-
cado consumidor pelo seriado (apud
RIBEIRO & BOTELHO, 1980, p. 88).

Além das questoes relacionadas com
a disponibilidade de tempo para perma-
necer diante da tela e com a posi¢ao social
de cada espectador, jd acenadas, a televisao
deve preocupar-se ainda, segundo Martin-
Barbero, em eleger dois intermediarios fun-
damentais que facilitem o transito entre a
realidade cotidiana e o espetdculo ficcional.
Trata-se do apresentador-animador, que
interpela as familias por meio de seu tom
coloquial e da simulagao de um didlogo que
nao se restringe a um arremedo do clima
“familiar”. Martin-Barbero (2003) suspeita
que “a predomindncia do verbal na televisao
se inscreve na necessidade de subordinar a
l6gica visual a légica do contato, dado que é
esta que articula o discurso televisivo sobre
o eixo da relagdo estreita e a preeminéncia
da palavra em culturas tao fortemente orais”
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 306).

Outra abordagem que trata da produ-
¢ao de efeitos do "real” pela televisao vai gra-
vitar em torno daquilo que Martin-Barbero
chamou de “magia do ver”, efeito dominado
por “uma proximidade construida mediante
uma montagem que nao é expressiva, e sim
funcional, sustentada na base da ‘gravacao
ao vivo’, real ou simulada”. A sensagdo de
proximidade dos personagens e dos acon-
tecimentos, geradas no espectador, viabili-
za um “discurso que familiariza tudo, torna
‘préximo’ até o que houver de mais remoto
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e assim se faz incapaz de enfrentar até os
preconceitos mais ‘familiares”, construindo
uma “interpelacao que fala as pessoas a partir
dos dispositivos que dao forma a uma cotidia-
nidade familiar, que n3o é apenas subprodu-
toda pobreza e das artimanhas daideologia,
mas também espago de algumas formas de
relagio primordial” (MARTIN-BARBERO,
2003, p. 306).

A serializagao também faz parte das
estratégias de se produzir algo que gere no
espectador a sensac¢ao de realidade. Embora
o tempo do seriado fale a lingua do sistema
produtivo, a da estandardiza¢iao, Martin-
Barbero (2003) observa que por tras dele tam-
bém se podem ouvir outras linguagens: “ado
conto popular, a cangao com refrao, a narra-
tiva aventuresca, aquela serialidade ‘prépria
de uma estética em que o reconhecimento
embasa uma parte importante do prazer e é,
em consequéncia, norma de valores dos bens
simbélicos” (MARTIN-BARBERO, 2003, p.
308). Outra categoria televisiva apontada por
Martin-Barbero (2003), o melodrama, tam-
bém ajuda a engrossar a fileira dos elementos
e estratégias empregadas pela televisao para
emprestar as suas produ¢des um tom de rea-
lidade e uma sensagao de proximidade com
o cotidiano do espectador:

[...] o melodrama continua a constituir
um terreno fértil para o estudo da nio-
-contemporaneidade e das mestiga-
gens de que estamos feitos. Como nas
pragas de mercado, no melodrama esta
tudo misturado, as estruturas sociais
com as do sentimento, muito do que
somos —machistas, fatalistas, supersti-
ciosos—e do que sonhamos ser, o roubo
daidentidade, a nostalgia e araiva. [...]
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omelodrama explora nestas terras um
profundo filao de nosso imagindrio co-
letivo, e n3o existe acesso 2 memoria
histérica nem projeg¢ao possivel sobre
o futuro que ndo passe pelo imaginario
(MARTIN-BARBERO, 2003, p. 316).

Enfim, na década de 70, para ficarmos
ainda com a questao do tempo e da serializa-
¢aona TV, os programas e novelas eram mol-
dados de forma a atender as necessidades do
publico, de acordo com sua disponibilidade
de tempo, posi¢ao social e intelectual, como
nos faz entender Daniel Filho, um dos direto-
res da Globo, a época: para o horario das sete
a grande comédia romantica, do tipo Doris
Day, era a mais indicada, mas aos poucos,
relata Daniel, “passamos a colocar dados bra-
sileiros, locais brasileiros, som brasileiro... é
importante que a novela contenha um nivel
de verdade, de cotidiano, e um nivel de fan-
tasia. Na continuagao ele explica que, para o
horario das oito, novelesco e “pseudamente
inteligente”, é preciso que haja sempre um
grande mistério. A novela deve apresentar
personagens de varias faixas etdrias, para
identificacdo de um pablico mais amplo
possivel, mas com uma problemadtica mais
feminina do que masculina. E necessario que
contemple todas as classes sociais e princi-
palmente é imprescindivel que haja ascensao
social. A novela deve langar atores novos ao
lado de atores consagrados, e conter sempre
uma novidade, um assunto emergente no
momento, uma moda qualquer que nao é a
televisao quem cria mas é ela que difunde por
todo o pais, como aconteceu com as discote-
casem Dancin” Days (apud KEHL, 1980, p. 53)
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Atualmente, as novelas que vao ao ar
apresentam um cenario requintado, com
locagoes e figurinos esplendorosos. O cor-
pus narrativo é constituido de didlogos e os
autores procuram elaborar suas tramas de
modo a se tornarem cada vez mais proximas
darealidade do pablico, que acaba se identi-
ficando com o enredo e se interessando em
acompanhd-lo. Sadek (2008, p. 47) comenta
que “as telenovelas sofreram mudancgas e
adaptagoes até chegarem ao formato com
que se apresentam atualmente”, passando
a apresentar uma estrutura extremamente
complexa do que aparenta, nao tendo rela-
cionamento algum com o cinema.

Mauro Alencar observa que a estrutu-
ra da telenovela atual é rigida, baseando-se
em 45 minutos de a¢do, haja vista que “uma
telenovela no Brasil chega a ter quarenta ce-
nas por capitulo; no comego, nao passavam
de dez. Cada cena divide-se em tomadas, ou
takes, que, por sua vez, dividem-se em planos”
(ALENCAR, 2002, p. 62).

Uma telenovela apresenta um ntumero
elevado de personagens que figuram em va-
rias tramas paralelas. Contudo, pode-se dizer
que a evolugao nao é extremamente previsi-
vel. Basta observar que as tramas prediletas
do publico acabam sendo majoritariamente
mais bem cuidadas e melhor elaboradas que
as demais. Isso ocorre, porque a telenovela,
sendo um género aberto e alteravel, permite
ao escritor moldé-la de acordo com as exi-
géncias da audiéncia.

Em se tratando do conjunto de produ-
¢do audiovisual, vigora a partir da década
de 1990, como postula Esther Hamburger,
as chamadas “novelas-interven¢ao”:

No final da década, a diversificacao
de op¢do sintomaticamente fortalece
um estilo que pode ser denominado
de “novela de interven¢ao”, em detri-
mento de novelas “representagio da
na¢ao”. No Brasil contemporineo tal-
vez nio seja mais possivel situar um
espago policlassicista, geracional e ge-
ografico de expressio da nacionalidade
(HAMBURGER, 2005, p.122).

Outra caracteristica que pode ser apon-
tada nas telenovelas do periodo apontado, ou
seja, a partir dos anos 90, é a incorporagao
exacerbada de temas relacionados a sensuali-
dade, atemadtica das drogas e da infidelidade,
aficcionalizagdo da violéncia. Vale ressaltar o
emprego de umalinguagem nitidamente po-
pularesca e carregada de girias, bem como de
temas antes proibidos na época da censura,
ou até mesmo nao encarado com bons olhos
pelos telespectadores, nos permitindo infe-
rir que a telenovela, na atualidade, tornou-se
ainda mais representativa da nag¢ao, tendo
inclusive, adotado um tom mais polémico.

A partir dos anos 2000, tem-se observa-
do uma gama de temas sendo retratada pela
telenovela: a periferia, a trai¢ao, o drama fa-
miliar, enfim, tematicas sociais e psicoldgi-
cas, filoes constantemente explorados, o que
ajuda ainda mais, movida por essa pretensa
funcao social, a garantir fic¢ao ao publico.

CONSIDERACOES FINAIS

Longe de esgotar a discussao sobre o gé-
nero telenovela, artefato da cultura de massa
renegado durante muito tempo no meio aca-
démico, este artigo se propds a tecer consi-
deragdes relevantes acerca da constituigao
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do género no Brasil. Enquanto produto de
midia, a telenovela é um dos produtos mais
consumidos na atualidade e o que mais agre-
ga valores a sociedade, constituindo-se um
corpus privilegiado pelo fato de balizar ques-
toes ligadas a representacao identitaria do
pais, servindo também como um género que
reflete as (re) configuragdes sociais, familia-
res, politicas e histéricas.

“No Brasil, frequentemente mais da me-
tade dos aparelhos de TV ligados sintonizam
a mesma telenovela, que, em contato diario
com os espectadores, lan¢a modas, induz
comportamentos, opina acerca de polémi-
cas, presta servigos e participa do cotidiano
do pais” (SADEK, 2008, p. 11).

Origindria de tradigdes populares e
massivas, tais como o romance de folhetim,
radionovelas e soap opera, a telenovela cons-
titui na atualidade um fenémeno represen-
tativo do pais. Notabilizando como objeto
de estudos académicos, o género é algado
ao posto de verdadeira narrativa acerca do
Brasil, desempenhando um espaco privile-
giado para a discussio de tematicas sociais.
Pode-se dizer que este género televisivo se
constitui como um meio de apropriagao de
espagos e de saberes, ja que, por meio de seu
conteudo, o ptblico se vé representado.

Assim, a telenovela é um género de
extrema importancia para a compreensao
do papel que a midia ocupa ao representar
aspectos sociais estrategicamente molda-
dos e dirigidos ao seu publico-alvo. Como ja
se postulou, herdou da literatura o formato
do género folhetim, bem como aspecto es-
trutural melodramatico. Mesmo que esteja
calcada numa estrutura narrativa similar ao
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do folhetim, passou por varias transforma-
¢Oes, sobretudo, por ter incorporado novas
tecnologias. Hoje, consolidou-se como géne-
ro amplamente popular e de forte aceitagao
por procurar cada vez mais intera¢ao com o
publico-alvo. Suas caracteristicas melodra-
maticas foram substituidas por uma lingua-
gem proépria, o que propiciou contextualizar
e representar os confrontos e problemas da
sociedade.
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LISBON REVISITED (1923): UMA LEITURA POSSIVEL
PARA O HOMEM DA MODERNIDADE DO SECULO XX E
XXI

LISBON REVISITED (1923): A POSSIBLE READING FOR
MODERN MAN OF XX AND XXI CENTURY

Valéria dos Santos’

Resumo: Este artigo propde uma andlise do poema Lisbon Revisited (1923), de Alvaro de
Campos, heterénimo de Fernando Pessoa, sustentada nas trés etapas de leitura do
texto poético elaboradas por Hans Robert Jauss, em seu estudo “O poético na mudanga
de horizonte daleitura”. Estabelecemos como objetivo perceber se o poema em questao
é capaz de suscitar e responder questdes ao leitor atual. Em nossa leitura, o seu sentido
se configura como reflexo da angtstia humana do homem moderno do inicio do século
XX diante da vida. Verificamos, no entanto, que esta questao ainda paira sobre o
homem do século XXI que, vivendo em uma sociedade avangada, n3o encontra alento
para o seu fim. Assim, entendemos que o poema Lishon Revisiteded (1923) respondeu e
ainda é capaz de responder aos questionamentos do seu piblico leitor.

Paravras-cHavE: sentido, leitor, angdstia humana.

Asstracr: This article proposes an analisys for the poem Lishon Revisited (1923), by Alvaro
de Campos, a Fernando Pessoa’s heteronym, based on the three stages of reading the
poetic text, elaborated by Hans Robert Jauss, in his study “The poetic in the changing
of reading horizon”. We set up, as a purpose, to apprehend if the related poem may
raise and answer questions to the present reader. In our reading, its sense configures
as human anxiety reflex of the modern man in the XX century beginning, faced up
to life. We verify, otherwise, that this question remains up to the XXI century man,
who living in an advanced society, he does not find not comfort in it to his end. In this
sense, we understand that the poem Lisbon Revisited (1923) answered and can answer
the questionings of its readers.

Keyworps: sense, reader, human anxiety.
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INTRODUGAO

Os estudos literarios, ao tratarem da lei-
tura do texto, por muito tempo, relegaram a
figura do leitor ao esquecimento. O papel do
leitor na significagio do texto passou a ser
levado em conta a partir dos estudos fenome-
noldgicos, pois estes defendiam a imanén-
cia do texto literario e assim consideravam
apresenca de um leitor capaz de apreender a
esséncia da criagdo literdria. Este pensamen-
to de Husserl é desenvolvido posteriormen-
te por seu discipulo Martin Heidegger que
propde uma fenomenologia hermenéutica
baseada “em questdes de interpretacao his-
tdrica e nao na consciéncia transcendental”
(EAGLETON, 1997, p. 91), como era para seu
mestre. Hans-George Gadamer, por sua vez,
desenvolveu a hermenéutica de Heidegger
ao considerar que o leitor historicamente si-
tuado dialoga com o texto; e, por meio deste
didlogo, funde o seu horizonte presente com
o horizonte passado da obra atribuindo-lhe
novos significados.

E nesta perspectiva, a da recepgio, que
Hans Robert Jauss desenvolve os seus estu-
dos sobre a teoria literaria, opondo-se aos
métodos embasados no historicismo que
agrupavam as obras em uma sequéncia cro-
noldgica. Para estes estudos a qualidade de
uma obra literaria estava ligada a sua posi-
¢ao dentro do desenvolvimento de um géne-
ro, das condigdes histdricas ou biograficas.
Jauss, porém, defende que o valor da obra
literaria depende dos critérios de recepgio e
efeito produzidos por ela no decorrer da sua
recepgao ao longo do tempo.

Entre os trabalhos de Robert Jauss esta
o texto “O poético na mudanga de horizonte

da leitura” (2002), no qual o autor se pro-
poe a desenvolver uma metodologia para
a interpretagao do texto poético. A base da
sua teoria é a unidade triddica do processo
hermenéutico: a compreensao, a interpre-
tagdo e a aplicagdo, retomadas por Gadamer
em sua importancia para o processo de in-
terpretacao. Em sua proposta, Jauss destaca
trés etapas para a realizagao do trabalho de
interpretagao: a primeira compreende uma
primeira leitura de percepg¢ao estética, uma
segunda etapa de leitura de interpretagao re-
trospectiva e, por fim, uma terceira leitura,
a histérica.

Aexperiéncia da primeira leitura orien-
ta-se pela percep¢ao progressiva dos aspectos
estéticos do texto poético, responsaveis pela
possibilidade da concretizagio dos signifi-
cados interpretativos. A primeira experién-
cia com o texto é, portanto, horizonte para a
segunda leitura, pois a compreensao prévia
obtida na primeira liga-se a percepg¢ao do
prazer da experiéncia estética que, como
tal, n2o exige uma interpretagio imediata
e tampouco uma resposta a uma pergunta
implicita ou explicita. A busca pela concre-
tizagao de um dos significados possiveis, le-
vantados na primeira leitura, como resposta
auma pergunta é tarefa da segunda leitura.

Findo o trabalho de levantamento dos
aspectos formais do poema, retrospectiva-
mente deve-se iniciar o trabalho de produ-
¢ao de significado respondendo as perguntas
suspensas na primeira leitura. Das respostas
encontradas espera-se a formula¢ao de um
todo, pleno tanto em significagao quanto na
forma, alcangado por uma perspectiva sele-
cionadora da hermenéutica da parcialidade.
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Chega-se desta forma a terceira leitura, a
leitura histdrica. Nesta etapa a leitura toma
como base o horizonte histérico que deter-
minou o surgimento e efeito da obra, o qual
determina os limites para a interpretac¢ao do
leitor contemporaneo.

A terceira leitura dedica-se a interpre-
tacdo da obra de acordo com os principios
validos no momento da sua produgao alia-
dos ao carater estético do texto, pois é através
da distancia histérica que podemos mostrar
as respostas dadas pelo texto na atualidade
em relacdo as do passado. A associagao da
reconstitui¢ao histérica com a compreensao
e interpretagao estética evita uma avaliagio
inadequada da obra e possibilita que ela seja
compreendida em sua alteridade. Isto sig-
nifica dizer que a obra literdria n3o apaga
o momento histérico em que foi produzida,
a0 contrario, associa o passado ao presente.

Este trabalho tem por objetivo desenvol-
ver a interpretac¢ao do poema Lishon Revisited
(1923), de Alvaro de Campos, heterénimo de
Fernando Pessoa, seguindo a proposta de
Robert Jauss brevemente exposta. A nossa
leitura visa tornar a proposta de Jauss reali-
zavel dentro da realidade em que nos propo-
mos aplica-la, um breve artigo, toma-a com

liberdade.

PRIMEIRA LEITURA: ASPECTOS ESTETICOS DO
POEMA

Lisbon Revisited (1923)
Nao: nao quero nada.

Ja disse que nao quero nada.

N3ao me venham com conclusdes!

A tnica conclusio é morrer.
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Nao me tragam estéticas!
NZo me falem de moral!
Tirem-me daqui a metafisica!

N3o me apregoem sistemas completos,
nio me enfileirem conquistas

Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu,
das ciéncias!) —

Das ciéncias, das artes, da civiliza¢ao
moderna!

Que mal fiz eu aos deuses todos?
Se tém a verdade, guardem-na!

Sou um técnico, mas tenho técnica sé
dentro da técnica.

Fora disso sou doido, com todo direito
a sé-lo.

Com todo direito a sé-lo, ouviram?
N3o me macem, por amor de Deus!

Queriam-me casado, futil, quotidiano
e tributavel?

Queriam-me o contrario disto, o con-
trario de qualquer coisa?

Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a
todos, a vontade.

Assim, como sou, tenham paciéncia!
V3o para o diabo sem mim,
Oudeixem-me ir sozinho para o diabo!

Para que havemos de ir juntos?

Nao me peguem no brago!

N3o gosto que me peguem no brago.
Quero ser sozinho,

Ja disse que sou s6 sozinho!

Ah, que magada quererem que eu seja
de companhia!
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O céu azul - o mesmo da minha
infancia -,

Eterna verdade vazia e perfeita!

O macio Tejo ancestral e mudo,
Pequenaverdade onde o céu se reflete!
O mégoa revisitada, Lisboa de outrora
de hoje!

Nada me dais, nada me tirais, nada sois
que eu me sinta.

Deixem-me em paz! Nao tardo, que eu
nunca tardo...

E enquanto tarda o Abismo e o Siléncio
quero estar sozinho!

De acordo com a proposi¢ao de Robert
Jauss (2002) de que a primeira leitura deve se
ater aos aspectos estéticos do texto, o esfor-
co empreendido neste momento do trabalho
serda no sentido de realizar uma descrigao dos
aspectos estruturais do poema em estudo.
Esta descrigdo procura aliar a primeira per-
cepgao estética as possiveis perguntas por ela
sugeridas.

O poema Lishon Revisited (1923) carac-
teriza-se como uma composi¢ao de onze
estrofes de tamanho irregular, marcadas,
também, pela irregularidade da extensao
dos seus versos. E perceptivel a presenca de
versos curtos no inicio do poema que, a me-
dida do seu desenvolvimento, alongam-se e,
em alguns momentos, intercalam-se para
fechar o texto poético com versos extensos.
Airregularidade constatada neste aspecto da
construgao poética gera um desequilibrio e
cria a impressao de um didlogo que termina
por configurar-se em mondlogo, pois nao é
dada aréplica ao eu lirico.

O primeiro contato com o poema Lishon
Revisited (1923) causa um estranhamento ime-
diato ao leitor pelo titulo se apresentar em
inglés. Este dado suscita a primeira pergunta
a ser feita: Por que um titulo em inglés se
o poema foi escrito em portugués? Outra
questao é cabivel a partir do titulo: O poema
tratard da cidade de Lisboa ou da experiéncia
do eu lirico em relagdo a esta cidade? Abre-
se deste modo um horizonte de expectativa,
pelo qual seguimos em busca de sua confir-
magao ou nao. A leitura da primeira estrofe
frustra a expectativa inicial ao apresentar
um eu subentendido nos uso verbal e ndo a
descrigao ou referéncia alguma a cidade de
Lisboa. O questionamento fica suspenso a
espera de um sentido para o uso desta es-
tratégia de construgao textual.

O eu presente no poema adota, ja no
primeiro verso, um tom de recusa enfatico
que se sobressai pelo uso repetido do advér-
bio “nao”; é a negacao de um querer. O eu
lirico afirma “n30” querer “nada”, o vazio do
nada e a negatividade do ndo se completam
semanticamente, a sua afirmativa é marcada
pelo uso do ponto final. A recusa da primei-
ra estrofe tem continuidade na segunda ao
iniciar-se também pela negag¢io: “Nao me
venham com conclusdes!” O eu lirico recusa
qualquer argumentagao em um tom exas-
perado marcado no uso da exclamagao. No
verso seguinte a razao da sua recusa e nega-
¢ao fica demonstrada ao dizer que “a tnica
conclusdo é a morte”. Nesta parte do poema
surge uma oposi¢ao entre vida e morte, le-
vando-nos a perguntar: O eu lirico ndo en-
contra sentido na vida, pois elaleva a morte,
ou seja, a nada? Na silaba final de conclusao
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ecoa a negagdo, mais uma vez marca a sua
afirmag¢ao com o ponto final.

A exasperagao da segunda estrofe ele-
va-se na terceira e o emprego da pontuagao
exclamativa enfatiza esta irrita¢ao do eu liri-
co. A negacao iniciada no primeiro verso do
poema ainda se faz presente pela repeti¢ao
do “n20” que tem a sua sonoridade ecoando
nao apenas por meio da repeti¢ao, mas ainda

» o« » o«

nas palavras: “tragam”, “falem em”, “tirem-
-me”, “apregoem”, “
pelo uso da pontuagao exclamativa no final
dos versos. Na primeira e segunda estrofes,
temos o eu rejeitando tudo, pois diz ndo que-
rer nada, ndo aceita conclusdes. A amplitude
do nadaleva a uma indefini¢ao e davida so-
bre ao que o eu se oporia especificamente.
Nesta terceira estrofe ocorre a nominagao e o

delineamento do nada por meio dos termos:

enfileirem” perceptivel

» o« » o« » o«

“estéticas”, “moral”, “metafisica”, “sistemas
completos”, “conquistas das ciéncias, das ar-
tes, da civilizagao moderna”. O nada torna-se
tudo, tudo aquilo que se relacione ao desen-
volvimento cientifico e conquistas da mo-
dernidade. E possivel perceber um embate
entre o interior do eu lirico e a realidade da
sociedade em que vive.

O poema segue em uma estrofe de ape-
nas um verso interrogativo: “Que mal fiz eu
aos deuses todos?” O eu parece ressentir-se
danecessidade de quererem provar-lhe algo,
convencé-lo sobre a vida, sobre a existéncia.
Na estrofe seguinte, também de um verso,
mais uma vez ele recusa as verdades ofere-
cidas. Pela repeti¢ao dos fonemas /t/, /d/, /k/
explosivos e /s/ sibilante sobressaem os senti-
mentos de raiva e angustia, na sexta estrofe.
Estes sentimentos sao reflexos da recusa em
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se enquadrar dentro de um comportamento
ditado pela razao, ideia expressa na terceira
estrofe pela recusa a um desenvolvimento
racional cientifico da humanidade. Neste
momento hd a reivindicag¢ao ao direito de
ser “doido”; ou seja, irracional dentro da
sociedade.

Na estrofe seguinte o eu lirico pede que
nao o cansem, a argumentagao racional, a
realidade oferecida sobre a vida nio o con-
vencem, ao contrario, o “magam”. A oitava es-
trofe demonstra que esta postura gera o seu
isolamento, mas como um desejo seu, conse-
quéncia da consciéncia de nao pertencimen-
to. Ele n3o se reconhece como os demais, nao
sejulga previsivel, cumpridor de expectativas
sobre ele e parece acusar alguém ou a socie-
dade por cobrar dele o que n2o é e ndo pode
ser. Irrita-se contra a nao aceita¢ao do que
ele é e contra a insisténcia de enquadra-lo. O
tom de raiva e irritagao permanece expresso
na cadeia sonora dos versos desta estrofe pela
repeti¢ao dos fonemas /k/ e /t/; na agressivi-
dade das perguntas feitas no primeiro, se-
gundo e sétimo versos da estrofe, bem como
nas exclamativas: “Assim, como sou, tenham
paciéncial!/ Vao para o diabo sem mim,/ ou
deixem-me ir sozinho para o diabo!”

A nona estrofe retoma a negagio ge-
radora da ideia inicial do poema e liga-se
a evolugao temdtica desta, a solidao e nao
adaptacao do eu lirico a realidade ao seu
redor. HA um retorno ao inicio, perceptivel
pelo uso das mesmas estruturas de versos.
Se no inicio tinhamos duas estrofes de dois
versos exprimindo a recusa, a nao aceitagao,
temos aqui uma estrofe de quatro versos que
repete parte da estrutura sintatica usada nas
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estrofes iniciais. Esta retomada de parte des-
ta estrutura sintdtica remete 2 reafirmagao
da negacdo inicial ao ser empregada para
recusar o outro. Ao mesmo tempo, por meio
dela, o eu lirico afirma o que quer e o que §é,
desdenhando da realidade ou daqueles que
acreditaram que ele poderia fazer parte de
uma coletividade, que pudesse ser compa-
nhia. A recusa chega ao apice, ele é e quer
ser sO.

O tom do poema é quebrado e a Lisboa
referida no titulo do poema surge, e, neste
momento o eu lirico parece situar-se no es-
paco. Ha primeiro o reconhecimento do céu
como o mesmo da sua infincia e depois do
rio Tejo; a visao do eu lirico vai de um extre-
mo ao outro. Ao redor dos dois substantivos,
“céu” e “Tejo”, ocorre uma adjetivagao defini-
dora do sentido destes dois elementos para
o eu lirico. A referéncia é evocativa: “O céu
azul”, “O macio Tejo” e torna-se lamentosa
pelo uso dos adjetivos. O céu é uma “verda-
de” que é “eterna”, “vazia e perfeita”; o rio é
“ancestral e mudo” e também uma “verdade”,
mas que é “pequena” em oposi¢ao ao céu que
se reflete nele. Desta forma, opositivamente
é demonstrado que o céu é o mesmo da in-
fanciado eulirico, do seu passado; do mesmo
modo o Tejo que é ancestral. Um e outro s3o
verdades, mas verdade que nio revela, nao
diz nada, pois é muda, vazia e pequena. E
finalmente Lisboa surge a englobar o céu e
o Tejo, o passado e o presente do eu lirico. A
cidade é, por sua vez, magoa e nada oferece
a0 eu lirico: “O magoa revisitada, Lisboa de
outrora de hoje!/ Nada me dais, nada me ti-
rais, nada sois que eu me sinta.” O vazio ecoa
pela repeticao de “nada”, cabe perguntar:

“Estaria o poeta, nesta repeti¢cao, querendo
demonstrar que a vida tanto passada quanto
presente s3o vazias?”, “Qual o papel da cidade
de Lisboa na vida do poeta?”

A leitura da ltima estrofe revela-nos
uma retomada da ideia da primeira estrofe;
se na primeira o eu lirico declarava nao que-
rer nada, nesta ultima pede “Deixem-me em
paz!” em equivaléncia ao nao querer. Mais
ainda, conclui, como no inicio do poema,
que a vida n3o representa mais nada além
do “Abismo e o Siléncio”, metafora de morte.

SEGUNDA LEITURA: A BUSCA DO SENTIDO DO
POEMA

Depois da realizag¢ao do primeiro per-
curso de leitura e levantamento dos aspec-
tos estilisticos, direcionaremos o trabalho
de analise para a construgao de uma signi-
ficagdo totalizante em resposta aos questio-
namentos levantados na etapa anterior. De
acordo com Jauss (2002, p. 895), nesta etapa
devemos “esclarecer os detalhes obscuros a
partir do todo da forma ja apreendida”; e, a
efetivagao deste intento exige a retomada do
poema a partir do seu inicio, agora apoiados
nos dados levantados no primeiro momento.

Airregularidade constatada na compo-
sicdo do poema e seu consequente desequi-
librio levam-nos a identificagao da presenca
de trés planos. O primeiro deles compreende
as estrofes de um a nove e nele desenvolve-se
um jogo de oposi¢ao entre os verbos “que-
rer” e “ser”. Ao “querer” alia-se o emprego do
advérbio de negagao “nao” e por meio desta
construgao o eu lirico nega querer qualquer
coisa. Esta postura opde-se ao que o eu lirico
¢, marcado no uso do verbo “ser”. O segundo

218 UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 213-223, jul/dez. 2015

Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



LISBON REVISITED (192.3): UMA LEITURA POSSIVEL PARA O HOMEM DA MODERNIDADE DO SECULO XX E XXI

plano compde-se pela décima estrofe e nele
vemos surgir a imagem da cidade de Lisboa
do momento atual do eu lirico em oposi¢ao a
Lisboa de sua infancia. A dltima estrofe for-
ma o terceiro plano e expressa um desejo de
soliddo por parte do eu lirico.

O levantamento destes trés aspectos es-
téticos nos levou a percepgio de uma cons-
trugao opositiva dentro do texto que ocorre
na estrutura geral do poema, construgao de
estrofes e verso; repetindo-se no seu aspec-
to semantico pelo uso dos verbos querer/
ser e referéncia a Lisboa do passado e a do
presente. Partindo da ocorréncia do uso dos
verbos ter e ser, cabe perguntar se existe na
aplicagao deles a expressao de um conflito
entre o universo interno do eu lirico e o meio
externo que o rodeia. Tomando, ainda, esta
construg¢ao em opostos, podemos retomar o
questionamento sobre o sentido da existén-
cia para o eu lirico.

Na busca da resposta, concluimos que o
olhar do eulirico sobre a vida e seus diferen-
tes aspectos nao reconhece a si, o seu modo
de ser/estar no mundo. Toda organizagao ex-
terna social ndo traduz verdades a ele, uma
vez que nelas n3o parece acreditar, pois ne-
nhuma delas desvia o destino da morte. Esta
sim é inica verdade e certeza, como expressa
no verso: “A tnica conclusao é morrer”.

Vemos surgir, neste primeiro plano,
a angustia do eu lirico a negar toda atua-
¢do humana na vida que corre; sentimento
apreendido sob a exasperagao marcada nas
estrofes 2, 3,4,5, 6,7, 8 e9. Aaparéncia de
dialogo presente no poema nao se afirma,
mas ao mesmo tempo pode-se inferir, com
base na primeira leitura, a presenca, sim,
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de uma discussao do eu lirico. Este debate,
entretanto, nao se da com alguém especifi-
camente, mas com a totalidade da realidade
que o cerca e a agao dos homens sobre ela.
Esta acao humana é o grande incémodo do
eu poético, parece lhe soar como um convite
insistente a atuar também, ao qual sempre
tem que recusar. Sua recusa é a da légica da
vida estabelecida pelo homem, pois segundo
expressou ja nos primeiros versos, esta nao
tem “conclusao” ou sentido diante da morte.

Diante da légica criada para a vida, a
sua opgao de viver caminha em dire¢ao opos-
ta: o ilégico. E o pedido do eu lirico na sexta
estrofe, o desejo de reservar-se o direito de
ser como €, mais uma vez a oposi¢ao entre o
ser interno e o querer externo. Ele se volta ao
externo e revela que estaluta nao o convence,
apenas o cansa. E retoma na oitava estrofe a
negac¢ao do desejo de ser igual a todos.

A realidade exterior queria-o cumpri-
dor da trajetéria de um homem comum como
casar-se, estabelecer uma rotina para avida,
estar em dia com a sociedade, sendo tribu-
tavel; ou seja, dando o seu quinhao para a
reprodugao de uma realidade mediocre. Ele,
no entanto, replica o que é como forma de
reafirmar e confirmar a sua diferenga, a sua
op¢ao por uma posi¢ao marginal diante do
querer da sociedade: “Se eu fosse outra pes-
soa, fazia-lhes, a todos, a vontade./ Assim,
como sou, tenham paciéncia!”.

Encerrando a primeira parte, temos
a nona estrofe em que o querer e o ser sao
unidos: “Quero ser sozinho,/ Ja disse que sou
s6 sozinho!”. Querer e ser s3o aproximados
para expressarem uma totalidade, o real de-
sejo do eu lirico e o que ele é, um solitario;
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mas por op¢ao. E esta opgao vem da recusa
de enquadramento ja apontada na oitava
estrofe e aqui retomada: “J4 disse que sou
s6 sozinho!/ [...] quererem que eu seja de
companhial!”. O eulirico é “s6”, expressao do
sentimento interior.

O sentimento de solidao gera nele o de-
sejo de estar “sozinho”; maneira de se colocar
no mundo. Nao hd como estabelecer vinculo
com aqueles com os quais no se identifica.
A angtistia interior e ao sentimento de soli-
dao ohomem costuma responder buscando a
companhia do seu semelhante; o outro torna-
-se parceiro na existéncia, diminui a dor de
viver e engana a soliddo. O eulirico, pelo seu
tom angustiante e exasperado diante desta
atitude, demonstra consciéncia do engano
e aceitar a companhia do outro seria aceitar
enganar-se.

Aaparente mudanga no tom do poema,
na décima estrofe, apontada na primeira
leitura revela-nos, nesta etapa, o segundo
plano. O resgate da imagem da cidade de
Lisboa, langada no titulo, remete ao saudo-
sismo da infancia, periodo tido como ideal,
perfeito. Entretanto, ha apenas o vazio, o
“nada” repetido no @ltimo verso da estrofe.
O presente o faz perceber que a completude
pensada na infincia nio foi real, pois hoje,
aquele espago traz dor e ela n3o é do pre-
sente, é “magoa revisitada”. Podemos dar a
resposta para as duas questoes levantadas,
afirmando que Lisboa, a cidade revisitada,
suscita no eu lirico todas as emogdes, refle-
x0es e recusas desenvolvidas. E a cidade da
sua infancia, naquele periodo de sua vida,
promessa de felicidade que, entretanto, ndo
se concretizou. O seu olhar de adulto sobre

esta cidade desmascara aidealizagdo infantil
sobre a vida, esta consciéncia gera a angis-
tia do eu. Nao reconhecer naquela cidade a
idealizacao de outrora o torna um estrangei-
ronasua propria cidade, por isso o titulo em
inglés. Em seu olhar reflete-se a visdo de um
estrangeiro, estrangeiro porque estranho
aquela realidade na qual n3o se reconhece,
pois ela nao o desvia do resultado fatal da
vida, a morte. A ideia da morte infere-se na
insistente repeti¢ao do nada e nas negagoes
avida, para ele ao final s6 existe a morte, ja
expressa no ultimo verso da segunda estrofe.

Toda resisténcia do eu lirico a integra-
¢ao a vida social corresponde a uma resis-
téncia a prépria vida por ndo acreditar nela
além da dor de viver. Formula-se o terceiro
plano do poema, espaco da completa solidao.
A consciéncia de que o viver é de alguma for-
ma realizar uma caminhada para a morte e
de que por mais que o homem tente cercar-se
por seus pares, esta experiéncia é solitdria e
gerano eu a incredulidade a tudo que se lhe
apresenta.

Solidao e angtstia existencial compoem
a temdtica do poema em uma circularidade
iniciada nos primeiros versos pelo uso do
“nada”, “nao” e “morte”. A Gltima estrofe fe-
cha o poema retomando a ideia de negacao,
do nada e da morte. Se na primeira estrofe
o eu lirico dizia “N3o: nao quero nada.”, em
correspondéncia a esta declaragao temos na
altima estrofe “deixem-me em paz!”, volta ao
vazio, a resisténcia, a negagao. Se no inicio do
poema a Gnica certeza era “morrer”, agora o
eulirico conclui: “E enquanto tarda o Abismo
e o Siléncio quero estar sozinho”. Neste
verso estd o resumo de todo o pensamento
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desenvolvido por ele ao longo do poema,
nada faz sentido diante de uma experiéncia
que nega a si mesma, como confiar navida se
ela é, como diria Manuel Bandeira, “trai¢2o”.
Incrédulo e desconfiado opta pela solidao até
omomento da chegada do reverso davida, o
Abismo e o Siléncio; ou seja, a morte.

TERCEIRA LEITURA: REFERENCIAS DO
PASSADO CRIANDO SENTIDO AINDA NO
PRESENTE

Para a conclusio do trabalho de leitura,
Robert Jauss propde a reconstrugao do hori-
zonte histdrico em que a obra surgiu veri-
ficando as possiveis conexdes daquele mo-
mento com o presente. Esta é a etapa em que
procuraremos, por meio da reconstru¢ao do
contexto literdrio de surgimento do poema,
arelagao histérica com a temadtica da solidao
e angustia existencial identificada no poema
no decorrer das duas leituras anteriores.

Optamos, devidos a impossibilidade de
abordarmos a recepgao especifica do poema
Lisbon Revisited (1923), por trabalharmos
com a critica da obra de Fernando Pessoa re-
lacionada ao seu heter6nimo Alberto Caeiro,
em sua terceira fase a qual pertence o poema
em estudo. O propésito é estabelecer a rela-
caoentre aleitura da critica sobre a produc¢ao
poética de Pessoa no momento histdrico em
que foi produzida com a leitura realizada,
atualmente, por nos.

Tomamos inicialmente o estudo de
Massaud Moisés (1992, p. 242), segundo o
qual Fernando Pessoa apresenta em sua
obra saudosista uma evolugao que se pro-
cessa por meio de trés categorias liricas:
Saudosismo, Paulismo, Interseccionismo e
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o Sensacionismo. Para o critico estas “trés
formas de requintamento da poesia saudo-
sista” sdo alcan¢adas, por meio da consciente
intelectualiza¢ao daquilo que havia de instin-
tivo e emotivo no saudosismo.

Dos heterdnimos criados por Fernando
Pessoa, Alvaro de Campos é aquele que mais
sensivelmente percorre a curva evolutiva pre-
sente na obra de Pessoa. Campos é o poeta
cantor da vida moderna, das maquinas, da
velocidade, da energia mecanica; mas aolado
da paixao profunda que o poeta nutre pela
civiliza¢ao industrial moderna, hd a nausea,
aneurastenia provocadas pela poluigao fisica
e moral da vida moderna.

Alvaro de Campos é um poeta urbano
que de forma mais futurista enfocou a ci-
dade e sua multidio andénima, bem como o
cansaco e o tédio de si mesmo. Sua evolu¢ao
vai da euforia desmedida para uma imensa
angustia que muitas vezes se exprime por
meio de amargas ironias. A curva evolutiva,
citada anteriormente, percorrida pelo poeta
se resume em trés fases distintas, das quais
nos interessa a terceira, pois a ela pertence
o poema Lishon Revisited (1923).

Esta terceira fase é chamada fase pes-
soal ou intimista observada desde Casa bran-
canau preta até a sua morte em 1935. Campos
apresenta-se como poeta da angustia e do
abatimento. A sua alma é habitada por um
profundo vazio do qual procura libertar-se,
recorrendo por vezes a exaltacao e impacién-
cia. Contudo, jd ndo é mais a personalidade
excéntrica da fase anterior a manifestar-se,
mas antes uma personalidade que se asseme-
lha a de Fernando Pessoa orténimo, versando
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temadticas que se inclinam para a ternura, a
saudade e a infancia.

Arespeito de Fernando Pessoa e Alvaro
de Campos, Joao Mendes (1979) ressalta que
o ultimo nao se separa psicologicamente do
primeiro. Como Pessoa, Campos também
vive o tédio e a indecisdo da a¢do, frutos da
anadlise excessiva. A diferenca entre eles, no
entanto, esta no fato de que a inadaptagao
a vida o heterdnimo responde expondo de
forma mais explicita seus sentimentos. Os
movimentos psicolégicos de Campos sao vio-
lentos e chegam ao histerismo. Para Mendes
(1979), existe uma “linha psicolégica” a ligar
o0 heter6nimo ao ortdnimo configurando a
violéncia de Alvaro de Campos como con-
sequéncia do passivismo do ortdnimo. “[...]
Fernando Pessoa orténimo, ao centro, vai
movendo o seu mundo. Alvaro de Campos
é avitima e o porta-voz dos seus desesperos
interiores [...]” (MENDES, 1979, p. 279).

Ressaltamos das duas visdes criticas a
relacdo psicoldgica entre o orténimo e o hete-
ronimo de Fernando Pessoa a produzir uma
poesia intimista e angustiada resultante da
personalidade de um poeta capaz de refletir
as “inquieta¢des humanas” do inicio do sécu-
lo XX, um poeta consciente da crise cultural e
de valores que tomava a sociedade neste pe-
riodo. O poema Lishon Revisited (1923) é uma
resposta a angustia e a crise vivenciadas pelo
poeta, a observagao de Pessoa sobre a reali-
dade e a percepg¢ao danulidade das agdes hu-
manas sobre a vida levam-no a manipulagao
do seu ortdnimo para a produgao de um poe-
ma no qual possa expressar, ainda que soba
mascara do heterénimo, a sua repulsa a esta
vida. A biografia de Pessoa revela a saudade

dainfincia, e é na referéncia a Lisboa do pas-
sado e a do presente que podemos perceber
a nota autobiografica de Fernando Pessoa
compondo o poema de Alvaro de Campos.

Para Maria Aliete Galhoz (1990, p. 21), 0
mundo material com sua historicidade, para
Fernando Pessoa, foi mero “meio de trans-
posicao figurada para planos puramente
mentalizados”. A sua analise dos aconteci-
mentos dos quais foi testemunha denuncia
umavisao de que para ele avida é sempre um
se cumprir na progressao histérica do tempo.
Ao pensamento de Galhoz, acrescentamos o
de Isabel Pascoal ao refletir sobre a nausea
e o tédio em Pessoa como consequéncia da
consciéncia de uma realidade absurda na
qual a Gnica coisa que se possui é a perda.
Podemos observar que as autoras, em suas
reflexdes sobre a obra do poeta, identificam
aexpressao da solid3o e angustia existencial
como o centro da condi¢ao humana.

Aobrade Fernando Pessoa disse tanto ao
seutempo de publicagao devido justamente ao
fato da sua capacidade expressiva e a0 mes-
mo tempo reflexiva sobre a condi¢ao humana.
Segundo Carlos Felipe Moisés, Pessoa vai além
da mera expressao de sentimentos, ele

[...] insiste em se questionar, e 3 reali-
dade em seu redor, pondo em xeque,
uma a uma, as aparentes verdades e
valores em que se apoia a civilizagio
que ainda é, substancialmente, a nos-
sa. Dessa postura brota [...] uma poe-
sia que nos induz a pensar e a duvidar,
ajudando-nos a conhecer melhor anés
mesmos e 20 mundo em que vivemos
[...] (MOISES,1991, p. 264)
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LISBON REVISITED (192.3): UMA LEITURA POSSIVEL PARA O HOMEM DA MODERNIDADE DO SECULO XX E XXI

Desta forma, a poesia de Fernando
Pessoa ofereceu e ainda oferece ao desejo
do leitor de encontrar caminhos para a exis-
téncia humana uma possibilidade de reflexao
sobre sua condigao, tornando-a, sendo me-
nos complexa, no entanto mais consciente.
A poesia de Pessoa atravessou o século XX
e chega ao século XXI com a mesma capa-
cidade de dizer, pois a angustia existencial
percebida pelo poeta s6 se aprofundou com
a passagem do tempo. Nenhum avango foi
capaz de suplantar o grande absurdo da vida,
nada desvia o homem da sua inexoravel ca-
minhada em dire¢3o ao nada.
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Resumo: Esse estudo intenta apontar uma técnica especifica de construir significados
que Raul Brand3o apresenta: o uso do siléncio como elemento significante em sua
narrativa. O corpus é composto pelo romance Os Pobres, de Raul Brand3o, e serd
utilizado como cerne para que se possa investigar de que formas o siléncio nio apenas
relaciona-se a linguagem, mas langa-se em seus entremeios e consegue resgatar o
real do discurso: a poesia.

Paravras-cHave: Siléncio. Lirismo. Fragmentagao.

Asstracr: This study intends to indicate a specific technique to build meanings that
Raul Brand3o features: the use of silence as a significant element in his narrative.
The corpus consists of the novel Os Pobres, by Raul Brandio, and it will be used as the
core so that can be investigates in what ways the silence are not only related to the
language, butis released in its inset and manages to rescue the real of speech: poetry.

Keyworps: Silence. Lyricism. Fragmentation.
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A SIGNIFICAGAO BRANDONIANA

Tendo figurado em contexto portugués,
em um importante periodo histérico-social,
Raul Brandao coloca-se como um escritor
que incorpora, em suas produgdes, o aspec-
toreal do universo que se conhece, com uma
infinidade de descricdes e relatos que envol-
vem questdes de ordem mistica e metafisi-
ca. Recorrendo a fundamentos que povoam
o imagindrio humano, o onirico representa
um plano de fundo no qual discussoes de or-
dem existencial podem ser trazidas a tona:

“O poeta de Os Pobres nio é um
romancista», diz Guerra Junqueiro no
prefacio que escreveu para este livro.
E, com efeito, nas suas obras ha toda
uma encenagio verbal que, ao per-
turbar a trama romanesca, nos con-
fronta com aquilo que mais parece ser
um conjunto de grandes cendrios de
palavras que, paradoxalmente, se con-
frontam com “O siléncio vivo, alma do
mundo” (GUIMARAES, 2000, p. 31).

Tais fatos conferem representativida-
de a producgao brandoniana, embora a critica
nao trate abertamente a respeito de tematica
e obra do autor. Apresentando um conjunto
de selecOes praticamente inéditas na litera-
tura, Brandao apresenta dois pontos mere-
cedores de destaque. De um lado, a preferén-
cia pela tematica existencialista protagoniza
seus romances, cuja leitura viabiliza uma
maior compreensao acerca das verdades do
homem e sua vida em Terra? De outro, con-

'Referindo-se ao romance Os Pobres.

>Considerando que o holofote dessa pesquisa estd nas
significa¢des do siléncio como novo formato de comu-
nicagdo, o viés existencialista é mencionado, porém nio

siderando a profundidade que esse tipo de
discurso missiona atingir, e para que sua arte
pudesse significar em mesmo teor aquilo que
ainteriorizagao captou, Brandao valeu-se de
técnicas que ndo apenas maculam o estrutu-
ral da prosa, mas criou, sem cerimdnias, uma
maneira nova e distinta de comunicar. Sobre
essa questao, Guimaraes (2000) admite que:

Seja como for, a narrativa de Raul
Brandao - mesmo que, como acontece
em A Farsa, se aproxima mais do roman-
ce - ganha um desenvolvimento inova-
dor e subversor pelo modo como entra
geralmente em ruptura com a técnica
narrativa tradicional, perturbando as
préprias instancias ficcionais, desde os
personagens aos planos descritivos ou
de desenvolvimento no préprio tempo
(GUIMARAES, 2000, p.30).

De maneira complementar a observa-
¢do proferida, a escrita brandoniana passa a
assumir um status de livre transi¢ao, conside-
rando que seu discurso percorre livremente
os veios da poesia e manifesta-se material-
mente sobre a prosa. Pondo em luz essa alti-
ma, convencionou-se nomear alguns de seus
titulos como romances, embora nao se possa
negar o fardo poético que seus textos carre-
gam. De acordo com o que postula Tofalini
(2013), a obra de Raul Brandao

[...] traduz os preceitos simbolista-de-
cadentistas. Entretanto, vai além deles
e, expressando uma tendéncia lirica,
configura um mundo de miséria, de
opressao e de questionamentos exis-
tenciais vivenciados pelas personagens

serd pormenorizado ao longo da anilise.
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sofredoras, extremamente desampara-
das (TOFALINI, 2013, p. 44).

Frente ao exposto, a visao pessimista e
o desconforto perante a sensagao de impo-
téncia e solidao no mundo - todas elas apre-
sentadas pelo escritor — nao conseguiriam
transmitir ao leitor em potencial o0 mesmo
teor de sofrimento valendo-se apenas do dis-
curso denotativo. Nesse sentido, a poesia foi
mais que necessaria para que o trabalho de
Brandao atingisse a notoriedade demonstra-
da. Além disso, ressalta-se ainda que a pre-
senca do contingente existencial nas obras
brandonianas perde o status de construgoes
ideolégicas do ser, e se consolidam como
nova realidade e pensamento do homem
social.

A problemdtica existencial de Raul
Brandao sobressai com a valorizagao
da dimensio tragica da existéncia hu-
mana. Na sua amargura, os pobres ou
excluidos simbolizam “olado escuro de
toda a grandeza humana”. Contudo,
mesmo na mais aviltante degrada-
¢ao humana, subsiste a esperancgosa
busca de um sentido para a existéncia
(MARTINS, 2000, p. 466).

Raul Brandao inicia seu fazer literario
no comego do século XX, pertencendo, em
tempo e temdtica, a0 movimento simbolis-
ta portugués, precursor do modernismo ao
qual se associa a corrente pés-estruturalis-
ta. E considerado por Machado (1984, p. 68)
como “o nosso maior simbolista da prosa, a
verdadeira originalidade da elaboragao duma
linguagem simbdlica”. Sobre os elementos
que circundam seu fazer literdrio, Moisés
(1968) afirma que:
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Introspec¢io e melancolia, intimis-
mo e atmosfera poética, onde se diria
pairar uma leve brisa a Raul Brandao,
se aliam para fornecer uma amostra
das qualidades desse ficcionista com
justica situada entre os mestres da
arte do conto na moderna Literatura
Portuguesa (MOISES, 1968, p. 646).

Além do cardter contemporaneo de sua
produgao, outro fato merecedor de destaque
quando se fala em Raul Brandao é a profun-
didade alcangada por suas obras, oriunda da
tematica existencialista a partir de qual cons-
tréi os pontos de vista apresentados em seus
romances. Essa profundidade, por sua vez,
nao pode ser atingida através da versaliza-
¢a0ja estabelecida no universo literario. Em
outras palavras, a palavra nao consegue, em
esséncia, carregar o peso das significagoes
que Brandao expoe ao leitor.

Para Brandao, a capacidade estética
reside no facto de o escritor se liber-
tar das regras e da cultura literaria de
forma a revelar sua alma, isto é, a sua
individualidade tnica como potencia-
lidade criadora que n3o pode ser, por-
tanto, asfixiada pelos discursos sociais
(VICOSO, 1999, p.111).

Diante das afirmagdes de Vigoso (1999),
o escritor Raul Brandao, em sua acepgao li-
terdria, possuia o pensamento liberto do tra-
dicionalismo de composi¢ao da obra de arte.
Assim, por estar livre diante de um universo
a ser narrado, pode-se afirmar que o autor
transita desprendidamente entre o mundo
real e a representagdo onirica. Tais elemen-
tos amalgamam-se na narratividade do au-
tor, permitindo assim que as personagens
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alcancem uma margem de maior profun-
didade em suas compreensdes. Na opinido
de Vigoso (2000) isso se deve, também, pelo
seguinte fator:

Em suma, num mundo em processo
de dessacralizagdo acelerada, de con-
flitualidade social agudizada, de mi-
serabilismo urbano e de crise politica,
os escritores ndo se alheavam de tal
contexto e, embora com perspectivas
diferenciadas, faziam desse nédulo da
crise um dos temas privilegiados das
suas obras (VICOSO, 2000, p. 41).

Nas palavras de Moisés, o periodo de
producao ao qual pertence Brandao “expri-
miu-se em poesia, em prosa e em teatro, mas
em verdade a prosa e o teatro devem ser en-
tendidos como departamentos ou configura-
¢oes da poesia” (MOISES, 1968, p. 389). Além
de ser uma narrativa carregada de poesia
em suas linhas, o que por si s ja constitui
importante inovagao, o romance apresenta,
todavia, demais modernizagdes em seu fa-
zer, revelando-se uma obra que exige mais
do leitor que um romance comum.

Por outro lado, o teor inovador de seu
romance é oriundo da tematica simbolista,
marcada principalmente pela profundidade
e interioridade do ser. Desse modo, imbui-
do da tematica existencialista, o autor ainda
retine ingredientes da poesia e os alia aos
questionamentos e angustias enraizados no
homem. A juncao de todos esses elementos
permitiu que ele atingisse alto grau de liris-
mo em suas obras.

Para Amora, Moisés e outros (1961), Raul
Brandao inspira sua obra no entorno da exis-
téncia das pessoas humildes e desgragadas.

Do ladrao impotente a prostituta que aceita
as mazelas de uma existéncia vazia, o con-
formismo que as personagens brandonianas
experimentam os consome em um sombrio
pouco a pouco chamado vida. A filosofia im-
buida em sua obra tornou-se a forga e origi-
nalidade marcantes no primeiro quarto do
século XX. Em suas palavras, o poeta:

[...] procurou compreender o mais fun-
do da personalidade humana, o mun-
do do inconsciente e do subconscien-
te (onde estudou o sonho, a loucura, a
dor, as paixdes violentas, as obsessdes),
e mostrar que ai estd o auténtico sem-
pre em conflito com o circunstancial e
o convencional da existéncia, conflito
que resulta em tragédia ou em farsa
grotesca. A visao do profundo do ho-
mem e de seu drama existencial cor-
respondeu, no escritor, um estilo que
chega a ser impressionante, pela for-
¢a, e que o impds como um dos mais
importantes prosadores de sua época
(AMORA, MOISES et.al, 1961, p. 123).

Machado (1984) chama atengao para o
fato de que a criag¢ao de Raul Brandao “con-
centra-se na elabora¢ao dum livro que [...]
tenta ja fixar elementos estéticos dispersos,
inter-relacionando-os” (MACHADO, 1984, p.
67-68). Trata-se de mais uma marcante ca-
racteristica: muitas personagens de Brandao
estdo presentes em diferentes obras, porém
herdam as caracteristicas peculiares de sua
descrigdo, como um visitante que passeia por
varias estancias de diferentes membros de
uma mesma familia. Esse fato acontece com
Gabiru, personagem marcante das obras Os
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Pobres (1906)* e Hiumus (1917). A mesma refe-
réncia pode ser feita para Gebo, figura de es-
carnio no romance deste estudo e também
protagonista de O Gebo e a Sombra (1923).

Vigoso (1999) ilumina a discussdo acerca
do fazer literrio de Brandao ao mencionar
uma importante particularidade: em suas
produgdes, o escritor portugués incorpora o
sonho ao real do homem. Ao valer-se de tal
recurso, Brandao desordena um mundo apa-
rentemente construido pelas personagens,
dandovazao para questionamentos oriundos
da interiorizacao de seus intérpretes. Para
Vigoso (1999),

Em todas as obras de Raul Brandao é
nuclear a oposi¢ao reiterada entre o
eu-social (a mascara) e o eu-profundo
(0 sonho); aimposi¢ao do ser para con-
sumo social (o dominio do parecer) e
a vertigem do ser auténtico - uma la-
téncia obscura, apenas revelavel so-
cialmente em momentos de crise. O
recalcado ai emerge, abalando entio
a arquitectura fragil que sustentava
a identidade e a sua coes3o. A ordem
desintegra-se e a desordem instala-se
(VICOSO, 1999, p. 225).

Considerando todos os fatores reunidos
e agrupados, a narrativa brandoniana apre-
senta-se, ainda, permeada de uma presenca
semelhante a forca constitutiva do sonho tal
como a ciéncia conhece. E dessa maneira,
pautado por uma compreensao transitoria
entre real e onirico, o romance apresenta
uma liricidade constante, permitindo ao nar-
rador a oscilagdo entre estes dois mundos.

*Ano de publicagao.
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[Os sonhos] despertam atos, ideias,
sentimentos, que ao dormir surgirao
como um episdédio onirico que se apre-
senta em enredos que apreciam nos so-
nhos, cujos personagens povoam nossa
realidade, voltando-se para os objetos
dodiaadia, e sendo sempre um amigo
ou uma pessoa que nos desperta uma
paixio. Os sonhos vio acontecendo
até que um deles nos permita a inter-
pretagao do seu sentido e despertar do
sonho ao qual estivamos mergulhados
(ANGELIM, 2013, p. 03).

Eis mais uma marca que salta aos olhos
doleitor do texto brandoniano. As descri¢des
apresentadas ora pertencem ao onirico, ora
constituem o real. Porém existe uma linha
ténue que, ao invés de separar esses dois uni-
versos, permite sua jun¢ao, de modo que se
faz dificil diferenciar um e outro. Portanto,
reside nessa caracteristica a contemplagiao de
um universo que nao corresponde puramen-
te ao verossimil, de modo que se compreende
que as figuras de linguagem artisticamente
empregadas em tais contextualizagdes sdo
utilizadas ndo apenas pela arte, mas sim para
constituir o cendrio de transi¢ao.

Construindo o pensamento a partir de
Machado (1984, p. 70), “O Sonho, como uma
espécie de catarse, imobiliza gestos e ideias,
€ 0 que esta sempre num para la, quer da agao
romanesca, quer da andlise psicoldgica, quer
da prépria relag¢ao espago-tempo da narra-
tiva”. Nesse sentido, ao adjetivar o sonho
em um futuro que nunca estara ao alcance,
a interpretacdo da narrativa brandoniana
inevitavelmente assenta-se sob influéncia
da filosofia (MACHADO, 1984). Para Gomes,
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Dentro do Simbolismo, portanto, a
figura do poeta sofre uma alteragao
fundamental. Mais do que simples ser
inspirado, como entre os romanticos,
ele se torna agora um visiondario, que
procura decifrar o sentido simbdlico
do mundo, para, em seguida, reveld-lo
aos homens comuns através da palavra
poética (GOMES, 1994, p. 20).

Essa parece ser a missdo adotada por
Brandao ao firmar o exercicio da escrita.
Assim como a tematica geral de sua obra, Os
Pobres mostra um universo até entao desco-
nhecido do leitor. Sua personagem Gabiru,
solitario e silencioso, entrega-se a cisma, es-
tabelecendo conexdes entre o simbdlico da
vida e o natural do ambiente. Através da arte,
o0 autor consegue genialmente relacionar a
mortalidade com a condi¢io de eternidade
da existéncia dos seres, como pode ser visto
no fragmento de Os Pobres:

No tempo infinito e no espago limitado
as moléculas agregam-se, desagregam-
-se... S6 quimica, s6 a quimica existe...
As moléculas, que tém em si a for¢a
vital, s3o0 hoje arvore, amanh3i animal,
pedra, homem. Conforme o qué? o que
é que as modela?... Eis-me: eu fui e con-
tinuarei a ser neste oceano tragico o
que o acaso determinar, conforme as
minhas moléculas, amanha desagre-
gadas, se unirem a outras mais tarde...
Tenho vivido até aqui - continuarei as-
sim pela eternidade (BRANDAO, 2001,
p. 88).

Trilhando na perspectiva adotada por
Tofalini (2013), os escritores simbolistas eram
julgados pela abstragao dos interesses pela
vida social e também por ignorar o coletivo.

Nessa espécie de autismo social, esses escri-
tores e poetas teriam apenas sonhado, termo
utilizado para denunciar a evasao por eles
praticada. Porém, ainda na vis3o da autora,
Raul Brandao considerou o social na constru-
¢ao de suas obras, que retratam, no caso de
Os Pobres, o nticleo do marginalizado social e
as extremas condi¢Oes de miséria, material e
metafisica, na qual eles vivem.

Embora publicado hd mais de um sé-
culo, o romance Os Pobres marca grande pre-
senca, seja por sua temdtica ou por meio das
manifestacoes liricas marcantes ao longo da
narrativa. A esse respeito, Castro (1982) afir-
ma que a obra literaria é marcada pela multi-
plicidade deleituras, sendo que a partir desta
caracteristica se dimensiona a poeticidade da
obra, considerando que as leituras obtidas
da narrativa constituem compreensdes do
humano diversificado. Isso acontece porque
através daleitura o individuo colhe e recolhe
o sentido do ser, constituindo assim a sua
existencialidade (CASTRO, 1982).

Ao considerar a leitura como um pro-
cesso renovador que é modificado pela pers-
pectiva do leitor, é natural ent3o aceitar que
conforme a evolu¢ao do pensamento do ser,
as influéncias de compreensao e aceitagao,
bem com as recep¢des de gosto vao sendo
modificadas. Desse modo, as preferéncias
variam conforme o amadurecimento do
leitor, bem como a temdtica de uma mes-
ma leitura pode ser novamente construida.
Nesse sentido, entende-se que por meio des-
ses mecanismos a leitura de Brandao é algo
constantemente inovador.

Ha uma evidente caracteristica que co-
loca o fazer literario do autor portugués entre
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os mais renomados autores. Atribui-se esse
fator n2o apenas a temdtica existencialista
que, como ja mencionado, encontrou fértil
solo no periodo simbolista portugués, mas
também pelo alto teor lirico verificado em
sua narrativa.

Averdade do literario nao pode decor-
rer de uma adequagio onde o literdrio
e o humano consistiriam numa relagio
homologa de realidades diferentes, de
realizagdes independentes, algo como
aluva adaptando a mao. Pelo contrario,
o caminho para a compreensio do lite-
rario exige a abertura da circularidade,
onde a obra é tanto mais literdria quan-
to o ser humano é, porque o humano
é deixando (sic) o ser brilhar nele. [...]
Os sintomas da realizagdo literaria in-
diciam o carater revelador da sua ver-
dade (CASTRO, 1982, p. 63).

E nessa conjuntura que se situam as
discussoes sobre a presenca do siléncio em
Os Pobres. A seguir, discorre-se sobre o modo
como os siléncios tomam formas e se aproxi-
mam do discurso literario.

2. A PALAVRA E O SILENCIO: O REAL DO
DISCURSO

2.1 LEITOR E LEITURA

Considerando o fenémeno literdrio
como manifestacao artistica do homem, a
filosofia constitui-se como ttil disciplina que
vem em socorro da leitura para compreensao
da obra. Assim, a filosofia passa a fazer parte
do reduto de compreensao e andlise litera-
ria, com pertinéncia congénere a conheci-
mentos das esferas sintaticas e semanticas
comumente utilizadas. Bakhtin (1997), figura

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, . 2, p. 225-240, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

Os POBRES, DE RAUL BRANDAO: RECINTO DE SILENCIOS

russa de destaque devido a sua dedicagaona
pesquisa da linguagem humana, considera
que

O mundo da visio artistica estd or-
ganizado, ordenado e acabado, sem
levar em conta o pré-dado e o sentido,
ao redor do homem de quem constitui
o ambiente de valores: vemos as coi-
sas e as relacdes - de tempo, de espa-
¢o, de sentido-existentes ao seu redor,
tornarem-se constituintes artisticos
significantes (BAKHTIN, 2007, p. 201).

Aproximando-se da visao bakhtiniana
de construcao do sentido literato, infere-se
que em uma esfera existe um mundo visivel,
ordenadamente construido e representado
por signos a ele associados. Nessa visao, casa,
cidade e pais representam significados co-
letivamente assumidos e universalmente
adotados. Esse ponto de vista leva a segunda
compreensao, que apresenta maior relevan-
cia para este estudo. Trata-se da indepen-
déncia que o signo artistico tem em relagao
ao primeiro apresentado. Para o linguista
russo, a palavra literaria é independente aos
significados pré-concebidos que a realidade
alude. Consequentemente, pertencem a esse
conjunto estritamente o ambiente de valores
empregados as relagdes cujos significados é
oindividuo que associa, levando em conside-
ragao suas proprias referéncias de tempo, es-
pago e sentido. Logo, a compreensio do hori-
zonte artistico dependerd sumariamente do
leitor e suas relagdes de sentido construidas
ao longo da vivéncia adquirida.

Crendo que esse pensamento leve a
considerar a interpretagdo como um evento
individual, os fatos que levam a compreensao
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global da arte sdo coletivos. Portanto, as dis-
ciplinas que vém ao encontro da literatura e
que auxiliam em sua compreenso sio com-
partilhadas. Ainda de acordo com Bakhtin,
“O objeto estético abarca todos os valores
do mundo, que possuem, contudo, um coe-
ficiente estético determinado; a posi¢ao do
autor e seu designio artistico devem ser
avaliados em fun¢ao de todos esses valores
(BAHKTIN, 1997, p. 204)”.

Aquilo que o pesquisador chama de coe-
ficiente estético determinado é o fator que
recorre a outros tipos de conhecimentos para
ser compreendido. E justamente nesse pon-
to que a literatura se permite amparar por
demais disciplinas, sendo essa espécie de
clareza alcangada por conhecimentos com-
partilhados. Somente a partir de tal aproxi-
macao é o que individuo consegue realizar
sua interpreta¢ao individual do significado
artistico da obra. Dessa maneira, ainda que
ainterpretagdo possua um carater altamen-
te individual, o caminho percorrido para se
chegar até ela é construido coletivamente, o
que por si sustenta a ideia de alianca entre
literatura e filosofia, vereda trilhada a seguir.

2.2 PESO E SENTIDO: NOGOES DE SILENCIO

Abordar o siléncio sob o prisma da sig-
nificagao é como verter colossal torrente de
dgua sobre um espago que nao a comportae,
por isso, transborda. Dessa maneira, o silén-
cio significa em meio ao discurso de modo
que rompe as fronteiras do nao dizivel, e a
multiplicidade de significagdes possiveis a
partir desse momento constitui a dissolugao
do limiar material no discurso. O siléncio
no discurso é ambivalente, pois a0 mesmo

tempo em que pode expor, o siléncio tam-
bém pode velar o sentido. Oscilando entre
extremos antagdnicos, o siléncio pode assu-
mir os mais variados tipos de significagoes
no discurso.

Motta (2008) postula que o siléncio nao
significa a auséncia de palavras nos contex-
tos sociais. Nao é a incapacidade de falar, a
mudez. Motta (2008) entende o siléncio en-
quanto uma saida interina da realidade, um
retiro temporario que o homem faz voltado
para si, que o permite suspender-se em pau-
sa. Este intervalo, por sua vez, permite que
o homem associe o valor certo para alcancar
uma vida dissociada da sua.

Nesse sentido, o siléncio nio sé se
transfigura como também possui forga sig-
nificativa. O ser humano utiliza-se do silén-
cio nas mais variadas formas. Através dele,
pratica-se dentre outras manifestagoes a
resignagao, meditagao, a orag¢ao ou, ainda, a
analise e compreensao daquilo que se ouve.
Nesse sentido, o siléncio é um importante
aspecto da comunicag¢ao, pois constitui um
espago no qual o ser humano constréi suas
relacdes de significados. E, ainda, a condi-
¢do primaria do ouvir, pois nao ha didlogo se
uma das partes envolvidas no discurso nao
parar para ouvir o que a segunda fala. Para
Eni Orlandi (2008),

[...] osiléncio é fundante. Quer dizer, o
siléncio é a matéria significante por ex-
celéncia, um continuum significante. O
real da significagdo é o siléncio. E como
nosso objeto de reflexdo é o discurso,
chegamos a uma outra afirmacao que
sucede a essa: o siléncio é o real do dis-
curso (ORLANDI, 2008, p. 29).
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O fundamento do discurso reside no
siléncio, pois somente a partir dele é que o
discurso, além de ser construido, pode sig-
nificar. Dentro dessa afirmagao, o siléncio é
acondicao de pré-existéncia da palavra, pois
ele ndo apenas surge antes da fala, como tam-
bém a permeia*.

Estabelece-se que a palavra na obra ar-
tistica deve ser superada de modo insepara-
vel do autor, pois somente dessa maneira ela
podera expressar o mundo. E, nesse sentido,
considerando que escritor e palavra devem
agir intrinsicamente a obra, esse intento
somente podera ser atingido se o nivel de
significagdo for encontrado no siléncio, na
interioridade do autor. Isso acontece devido
ao fato que antes de a palavra se externalizar,
seu conceito fora concebido no siléncio. Apés
a enunciag¢ao do signo, ela volta ent3o para
o siléncio da compreensao, que a recebe em
seu nivel sinestésico.

Cunha (1981) concebe o siléncio como
uma forga originaria a partir da qual os sig-
nificados se constituem. Para ela, o siléncio
movimenta-se sempre em dire¢ao do ser, e
se manifesta através das forgas de comuni-
cagao, significagdo e abertura de caminhos.
No entender de Cunha (1981), o siléncio se
descreve em uma trajetdria do ser, que o ali-
menta para que possa continuar a questionar
e responder em um movimento circular que
sempre retorna ao individuo. Essa espécie de

*+0 siléncio permeia o didlogo ndo apenas para a reflexdo
daquilo que se ouve. Ele estd presente inclusive dentro
da prépria palavra. Entende-se que um vocabulo, quan-
do descrito foneticamente, possui pontos de pausa entre
suas silabas, e verifica-se que esta alternincia em si pos-
sui o siléncio. Logo, ndo sé o discurso necessita do silén-
cio, mas ele estd presente jd na formagio dos vocdbulos e
em qualquer idioma.
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roda, na qual eternamente o homem se ques-
tiona e responde equivale ao ciclo da vida,
na qual as aprendizagens se constituem de
modo individual.

Estamos, portanto, voltados a identi-
ficar o siléncio, como raiz originaria
dalinguagem. E 0 homem, habitando
o eixo do mundo, desempenhando o
papel de ponto de convergéncia para
e divergéncia de tudo o que existe,
pensa. Fala, conhece, re-conhece, cria,
comunica, ama, em siléncio. Pois se ele
chega a pratica da palavra ou do ges-
to, o faz movido pelo siléncio, dando
corpo, forma e som, ao siléncio. Enfim,
comunicando em siléncio, centelhas
do grande siléncio, do siléncio do ser.
Emprestemos, a esse acontecimento,
o nome de poesia (CUNHA, 1981, p. 14
grifos do autor).

Considerando o siléncio como uma for-
¢a interior humana construtora de signifi-
cados, o individuo catalisa as significincias
geradas e externaliza-as através do verbal. As
reagoes produzidas em seu redor sdo recebi-
das em seu interior e apuradas, construindo
novas significagdes. Por essa razdo, a auto-
ra menciona que o homem estd no eixo do
mundo, pois ele produz, recebe e cria novas
significacdes a todo momento. Destaca-se
que, conforme verificado, essa transforma-
¢30 acontece no interior, no siléncio do ser.
Nesse contexto, a palavra nao é mais o ele-
mento chave na comunicagio humana, pois
foi visto que ela é a pratica daquilo que fora
concebido no espago silencioso.

Por fim, é interessante mencionar ain-
da, sobre os dizeres acima manifestados, que
ao darvida ao siléncio, o individuo obedece a
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necessidade de traduzir-se. Ao passo que mui-
tas vezes a palavra nao consegue interpretar
aquilo que o siléncio criou, muitas vezes o
signo artistico vem em socorro do individuo.
E esse chamado, conforme mencionado por
Cunha (1981), gera a poesia.

Abordando o tema sobre a abstracao do
pensamento humano, Bakhtin (1997, p. 290)
assume que “A compreensao passiva das sig-
nificagdes do discurso ouvido é apenas o ele-
mento abstrato de um fato real que é o todo
constituido pela compreensao responsiva ati-
va e que se materializa no ato real da resposta
fonica subsequente”. O que o autor denomina
compreensao responsiva ativa trata-se nao so
do pensamento enquanto um conversor que
dissocia e compreende o real e o abstrato®,
mas o termo ativo denota o posicionamento
do sujeito perante a abstragao ou realidade na
qual ele se encontra. O modo como o indivi-
duo reage a esses tipos de manifestagdes é,
na verdade, o que transforma o siléncio em
significado.

De acordo com o pensamento de Orlandi
(2008), trabalhar com o siléncio permite fazer
duas distingdes. Desse pensamento nasce en-
tao o siléncio fundador e o siléncio constituti-
vo. Nessa vereda, o siléncio fundador associa-
-se ao siléncio presente por todas as palavras
dodiscurso e seus entremeios. O siléncio atua
aqui na linguagem, na palavra, e também na-
quilo que a anilise do discurso compreende
por discurso nao-dito®. O siléncio constitutivo,

5 Nesse sentido, o abstrato relaciona-se a compreensao
passiva do ouvinte e o real equivale a compreensao ativa
do locutor.

¢Para a andlise do discurso, o discurso nao dito resulta
das evocagdes realizadas em um discurso formal e direto,
que chegam ao conhecimento humano através daquilo
que se deixou de dizer em detrimento do que fora dito.

por sua vez, considera que toda palavra pos-
sui pelo menos um sentido silenciado. Assim,
cada palavra do discurso adquire valor, n2o
esquecendo de que nesse contexto, tanto pa-
lavra quanto o siléncio possuem mesmo peso
e valor (ORLANDI, 2008).

A necessidade de representagao que o
homem tem é construida mediante as im-
pressoes que ele retine sobre o universo a sua
volta. Ao captar os sentimentos e lang¢d-los
ao siléncio de sua interioriza¢ao, o individuo
trabalha essa compreensdo juntamente com
os conhecimentos e emogdes que ja o habita-
vam. Logo, o resultado da expressao literdria
de um autor é algo (re)construido ao longo
de sua existéncia.

Pois se o siléncio de que falo é, de fato,
o fim visado pelo autor, pelo menos
este jamais o conheceu; seu siléncio é
subjetivo e anterior a linguagem, é a
auséncia de palavras, é o siléncio indi-
ferenciado evivido da inspira¢io, que a
palavra particularizard em seguida - ao
passo que o siléncio produzido pelo lei-
tor é um objeto (SARTRE, 2004, p. 38).

Assim, nesse contexto de criagao e re-
presentagao dentro do simbdlico, o silén-
cio opera enquanto um agente agregador
de conhecimentos, sensagdes e também de
traduzir as apreensoes por esse processo ob-
tidas. A partir dessa equivaléncia, a palavra
surge como agente de transformagao que,
ao nominar a cria¢ao do poeta, permite que
pelas demais pessoas a obra literaria se torne
conhecida.

De acordo com a abordagem de
Figueiredo (2003), o uso do siléncio torna-
-se mais evidente a medida que a palavra
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tenha seu teor de uso reduzido e a potencia-
lidade de expressar paradoxalmente elevada:
fala-se da poesia. Em suas palavras, “A cada
vez maior importincia da poesia lirica [...]
alarga curiosamente o dominio das reticén-
cias, que agora ja ndo sé assinalam a frase
ou oragao incompleta, mas a propria pala-
vra, cortada que fica pelo excesso da emogao”
(FIGUEIREDO, 2003, p. 164).

Por certo, se a palavra em seu sentido
cognato nem sempre fard equivaléncia aqui-
lo que fora concebido no siléncio, o artistico
emergencialmente vem ao encontro da escri-
ta. Considerando tais condigoes, o lirico eleva
o discurso literdrio para que o poeta chegue
o mais proximo possivel de fidelizar, em sua
criagdo, a verdade ou emogao que somente
seu siléncio foi capaz de gerar.

Mesmo que se expresse através da lin-
guagem, a literatura nao pode ser submetida
ao engano de ser considerada apenas a partir
do falado. Existe um universo no qual impe-
ram as predefini¢des do artista, que somente
apos serem externalizadas, agrupadas e cor-
rigidas, geram o texto final ao qual o leitor é
apresentado. Porém, é de suma importancia
ser reforcado que antes do universal existe
a alma, o estado latente de significagdo, o
siléncio.

Sempre que se aproxima dos limites da
forma expressiva, a literatura chega a
praia do siléncio. Nada ha de mistico
nisso. Somente a constatagao de que o
poeta e o filésofo, ao investirem a lin-
guagem de maxima precisio e ilumi-
nac¢io, tornam-se coénscios, e também
ao leitor, de outras dimensdes que n2o

podem ser circunscritas por palavras
(STEINER, 1968, p. 112).
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Mediante o exposto, o siléncio en-
quanto poténcia significadora pode ainda
ser compreendido enquanto a ilustra¢ao do
sombreado aluz dalinguagem. Ainda consi-
derando a soma das argumentagdes apresen-
tadas, na tentativa de associar a indiscutivel
presenca do siléncio na composigao literaria,
nao se pode esquecer que muitas vezes, o dis-
curso literario evoca, sugere, mas nao fala.
Nesse sentido, além do discurso nio dito,
constata-se a existéncia de um levantamen-
to de informagdes que levam a uma conclu-
sdo voltada para o campo das significagoes
interiorizadas.

Por mais que se tenha averiguado nuan-
ces referentes a recepgao critica e a obra de
Raul Brandio, e considerando também que
a genialidade e o pioneirismo do escritor
tenham ficado fortemente evidenciados
nesse estudo, convém, ainda, aferir maio-
res detalhes acerca do romance cerne dessa
investigacao.

O romance Os Pobres (2001) assume a
importancia de ser um romance que eviden-
cia tal interiorizagao por intermédio do per-
sonagem Gabiru, que passa a maior parte do
tempo em siléncio. A construgao de Brandao,
porém, permite que o leitor se apodere da
atmosfera de miséria e sofrimento daquele
contexto partindo do olhar dessa persona-
gem, que contempla as mais diversas situa-
¢Oes e as interioriza, encaixando-as como
blocos que, juntos, construirio um novo
significado para sua identidade. Sendo essa
a vereda trilhada pela andlise do romance,
considera-se de suma importancia a busca
desse pensamento, pois somente apds re-
construir seu sentido de existir perante o
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mundo é que o homem pode aquietar-se e
aceitar seu destino e finitude, conforme pode
ser visto em:

Devo, porém, notd-lo: eu sou uma cria-
tura singular. Ha até quem me supo-
nha doido. Todos os que s3o apenas
restos de sonhos vivos e despedaca-
dos como eu, tém este feitio encolhido
e transido. A esta hora da noite em que
o universo parece desabitado e em que
até o rumor da pena no papel me faz
medo, fecho-me sobre mim mesmo e
escuto-me: alguma coisa, que nao sou
eu proprio, se pOe entao a murmurar
baixinho. E eis-me perdido no canto
duma negra trapeira, encolhido e es-
guio, a sonhar em qué? Naquele uni-
verso verde e igneo que estd parala das
pedras... (BRANDAO, 2001, p. 50).

Assim, o que primeiro se apresenta
como o coletivo de personagens miseraveis
materialmente falando, transfigura-se em
individuos abandonados a prépria sorte da
condi¢gao humana, pois os sofrimentos dos
quais se padece lhes exterminam o pensa-
mento e raciocinio, de modo que nio se en-
contram meios para sair da condi¢ao social
material em que se encontram. E a partir do
momento em que se assimila esse fator, o
pobre, na obra, silencia, mas nio entra, ne-
cessariamente, em estado reflexivo. O pobre
de Brand3o (2001) cala por se conformar com
adesgragaa qual estd condicionado, e muitas
vezes, a Unica forma de entendimento que
se tem mediante o espaco silencioso no qual
essas personagens se encontram é o reme-
morar do passado.

A confluéncia desses diferentes tipos
de siléncio formam o que Eni Orlandi (2008)

chama de siléncio constitutivo. Através desse
tipo, o siléncio significa através do nao dizer,
a0 mesmo tempo em que insere o sujeito dis-
cursivo na formacao discursiva que, por sua
vez, da sentido ao dizer. Em outras palavras,
através de suas possibilidades de significa-
¢ao, o siléncio constitutivo determina os li-
mites do dizer.

O pao do Asilo tinha um sabor que
nunca encontrei em outro pao, por
mais desgragados que fossem os meus
dias: um gosto amargo e requentado.
E em todo o refeitério havia um chei-
ro idéntico. Todo, até o Cristo, até o
caldo aguado, a mesquinha ragio que
nos davam, parecia dizer-nos: “Olhai
que viveis por caridade! Habituai-vos
a desgraca!” (BRANDAO, 2001, p. 85).

Apesar de ser externalizado através da
palavra, o excerto é, em si, siléncio porque
relata uma impressio concebida no espago
da interioridade do narrador do capitulo. E
se éinterior, logo o que lé é o pensamento de
um eu que cresceu no asilo’. A escolha lexi-
cal desse pardgrafo brandoniano é carregada
por um discurso de sofrimento e pesar. Tal
selecao dissemina intencionalmente o pesar,
que agrava o tom silente do sofrimento desse
eu. Nada nesse contexto diz ou discursa, mas
a situagao vivida pela personagem remete a
um discurso completamente nao dito, mas
compreendido. Dentro da concepgao de Eni
Orlandi (2008), esse é o siléncio fundador,
aquele que garante o movimento dos senti-
dos. Na concepgao da autora, a significagao

7Convém ressaltar que o asilo, tanto no romance portu-
gués Os Pobres (2001), quanto na cultura lusitana é, na
verdade o equivalente a um orfanato no Brasil.
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desse tipo de siléncio se constrodi a partir de
uma integralidade histérica, na qual as repre-
sentagoes de mundo s3o tecidas. Nesse meio,
com o nascer das crengas e conhecimentos
desse euno asilo, pode-se afirmar que a vida
que esse eu conheceu em sua morada cons-
titui sua totalidade histérica, pois foi nesse
local que suas verdades foram concebidas.

Deve ser considerado, porém, que
Gabiru é a figura que protagoniza as agoes
de reflexao ao longo do romance. O primei-
ro passo apresentado ao leitor, indicando
que Gabiru é uma personagem diferente
dos demais, reside no seu ostracismo. No
excerto: “No altimo andar do prédio mora o
Gabiru, um solitario filésofo, esguio e triste
como um enterro” (BRANDAO, 2001, p.48), ja
é notavel a auséncia que o pensador criado
por Brandao necessita em marcar. Porém,
aolongodaleitura, constata-se que a solidao
nao configura apenas um mero refagio para
Gabiru: éa condigao essencial para sua sobre-
vivéncia, como se o isolamento do universo
fosse uma condi¢ao tao necessaria em sua
vida quanto o ar que se respira.

Fugi. Isolei-me. N3o quis amigos,
quis isto: ser s6. Para que chamam o
Gabiru? Metido no dltimo andar do
prédio, ponho-me a escutar tudo que
dentro em mim fala. Esqueci a reali-
dade para conhecer a realidade. Deitei
fora o que aprendera, combati comigo
mesmo... (BRANDAO, 2001, p. 134).

Ou seja, fugiu e silenciou uma realidade
externa para poder compreender os siléncios
da sua realidade interna. Esse sim é um es-
pago de multiplas significagoes, pois tudo o
que esta guardado dentro da personagem
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fala. Seu siléncio é pleno de significagdes,
porém é necessario que haja concentragao
e isolamento para que Gabiru possa entrar
em contato consigo mesmo e compreender
as verdades por ele interiorizadas. Dessa
maneira, compreende-se como é possivel
esquecer a realidade para entdo conhecé-la,
pois, ao abandonar a sonoridade comum e
continua, conhecido por todos como a reali-
dade, a figura de Gabiru passa a buscar ou-
vir a si mesmo, o que para ele é a verdadeira
realidade.

No escuro as mulheres falam para se
esquecerem. As vezes somem-se as bo-
cas e da treva irrompe aquela voz de
tragédia, como se a treva falasse, ao
que dum canto a escuridio responde:
-Otul...

—Que é?

— Lembrou-me agora uma coisa.— O
queé?

— Nesta vida sabeis o que ha de pior?

E nem a gente poder estar triste
(BRANDAO, 2001, p. 37-38).

Nesse sentido, o siléncio age como um
rito de passagem entre uma narrativa de
desgraga e outra, e opera de maneira equiva-
lente ao espago de compreensio para que os
lamentos possam fluir e sensibilizar a visao
de vida de umas sobre as outras, de modo
que a dor, as agressdes sofridas e o frio cons-
tituem elementos agregadores que as unem
em um dnico mal inevitavel e do qual n3o se
pode escapar: avida. Assim, nessa passagem,
evidencia-se o siléncio da escuriddo que as
consome em dor, pois a dor em siléncio atin-
ge o ser humano. Figura também o siléncio
da solidao ainda que em meio publico, pois
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o compartilhar das desgragas revela apenas
a dor que corrdi no amago, que, por sua vez,
é individual. Por fim, a passagem que se da
em meio a noite deixa claro ainda o siléncio
do frio, que é aquele que petrifica. O silén-
cio é, também, espago também de aceitagio
e conformismo, posto que ao compartilhar
as dores e mazelas, o siléncio torna eviden-
te que todas as mulheres que se encontram
nesse reduto comungam da mesma natureza
de desgraca.

As mulheres dos ladrdes e dos soldados
moram ao pé da dor. As paredes negras
e himidas — m3os ao rogarem-nas de-
ram-lhes afli¢do, gritos abalaram-nas
— foram construidas do mesmo sonho
e da mesma pedra de que é feita avida
(BRANDAO, 2001, p. 41-42).

O clima de desespero apresentado por
Brandao evidencia que a dor é a tinica he-
ranca deixada pela vida. E, embora haja a
descri¢ao do narrador que verbaliza, o sen-
timento de dor que as acomete ¢ silencioso.
No excerto trazido para a discussao, os gritos
que abalam essas mulheres vém do Hospital,
e deve ser considerado que o prostibulo e o
Hospital s3o lugares de grande proximida-
de no romance. Nessa perspectiva, o abalo
psicolégico que as mulheres sofrem com os
gritos assim sucede, pois em suas interiori-
zagoes se contempla o mar de desgragas e
mazelas em que elas navegam, mas quando
o grito rasga o siléncio, elas s2o lembradas
de que a vida continuada no espago exterior
é tao desesperadora quanto a que se passa
no veio de interiorizagbes em que elas estao
mergulhadas. Dessa maneira, o siléncio age
de modo a intensificar o pesar instituido

pela vida, pois a partir de Orlandi (2008, p.
31), “[...] o siléncio n3o fala. O siléncio é. Ele
significa. Ou melhor: no siléncio, o sentido é.
[...] alinguagem aparece como ‘figura’ e o si-
.Arelagio entre palavra
e siléncio leva as mulheres brandonianas a

»

léncio como ‘fundo

nao contemplarem nada além de desgraga e
sofrimento frente a suas condi¢oes de vida.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

Os niveis em que o siléncio ampara a
narrativa podem ser postos a luz na narrati-
va brandoniana. Contudo, primar por uma
amostragem definida de anilise serve em
igual teor para uma abordagem critica dos
niveis de significacdes que o siléncio atinge.
Por outro lado, encerrar o intento desse estu-
do apenas nainterpretagao daquilo que as re-
lagbes de siléncios e silenciamentos expdoem é
limitar o siléncio como objeto estético-litera-
rio constituido pelos reflexos do social. Longe
de ser essa a maxima permitida pelo estudo
dossiléncio e suas relagdes com a linguagem,
é necessario ainda, evidenciar as inovagdes
que este tema contempla no fazer literdrio.

Em face aos argumentos apresentados,
pode-se com firmeza sustentar que entre o
mundo materialmente ordenado e a esfera
sensivel, hd um universo inteligivel, alcan-
¢ado restritamente pela poesia, que se mani-
festa através dos siléncios impressos nos en-
tremeios da obra. No caso de Raul Brandao,
essa forca geradora de significagoes que é o
siléncio permite que a narrativa Os Pobres
constitua um exemplo de forca geradora de
sentidos, através de um siléncio forte e pun-
gente que contamina o leitor. Gragas a essa
técnica, é possivel assimilar a obra em um
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contexto macro, no qual os elementos me-
nores que a compdem também podem ser
verificados e sentidos.

Através do estudo, foi desmistificado o
siléncio como um icone do velado e finda-
dor, e sua real esséncia pode ser comprovada.
Mais que auséncia da palavra, o siléncio é o
veiculo que as permite significar. Além disso,
é inegavel que o siléncio pode também am-
pliar o poder significativo da palavra, e, por
isso, aprimora também o efeito artistico, pois
confere ao discurso prosaico as caracteristi-
cas do poético. O siléncio permite que o leitor
de Os Pobres retire-se involuntariamente da
realidade e volte-se para si. Essa pausa de au-
toandlise muitas vezes pode colocar o leitor
em posi¢des nao necessariamente confor-
taveis, o que torna a experiéncia de leitura
uma caminhada por percal¢os escarpados na
consciéncia humana.

O siléncio, essa forga avassaladora de
significacao, é o que permite a palavra ex-
pressar o mundo. Emergindo da interiori-
dade do autor, as palavras embebidas em
siléncios sao lanc¢adas na narrativa de Raul
Brandao, fazendo com que o seu romance
tenha um poder de significa¢do de grande
profundidade. Foi verificado ainda que o si-
léncio nio sé é verificavel, como também foi
teorizado. Assim, dos estudos de Eni Orlandi
nasce a dissociagao entre os tipos e variagoes
do siléncio.

Tem-se, a partir de 2008, a distin¢ao
entre o siléncio fundador, que é aquele pre-
sente nas palavras e entremeios do discurso.
Esse tipo dissocia-se do segundo, que é o si-
léncio constitutivo, que investiga os demais
sentidos silenciados dentro da palavra. Por
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fim, a autora ainda diferencia siléncio de
silenciamentos, uma varia¢ao imposta que
também esta repleta de significagdes. Por
fim, entende-se que o siléncio é a condicao
de preexisténcia da palavra, pois nio fosse o
siléncio, tampouco haveria a significa¢ao. No
discurso literario, o siléncio permite ao leitor
tecer suas consideragoes e elaborar pontos de
vista, agregando conhecimentos e sensagdes.
Nesse sentido, nao hd como ignorar que o
siléncio seja um agente de transformacoes.
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Resumo: Dentro dos estudos estilisticos, Martins (1989) propde trés tipos de avaliagao
nos quais a subjetividade pode se manifestar: a quantitativa, a modalizadora e a
apreciativa. Partindo disso, o objetivo deste trabalho é observar as avaliagdes subjetivas
realizadas por modalizagio, quantificagdo e apreciagdo, bem como a anteposi¢ao
dos adjetivos e o0 uso do vocativo, que também pode revelar subjetividade. O corpus
de analise compreende quatro Cartas Notariais do século XVIII, do municipio de
Paranagud, que constam do livro Scripturae na Villa de Pernagoa— Manuscritos setecentistas
(2007). Como aporte tedrico, além de Martins (1989), temos Lapa (1998) e estudiosos
que tratam da histéria da lingua portuguesa, como Camara Junior (1979) e Castilho
(1992), entre outros.
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Asstract: Within the stylistic studies, Martins (1989) proposes three kinds of judgment
in which subjectivity can be manifested: the quantitative, the “modalizadora” and
the appreciative. From that, the objective of this study is to observe the subjective
judgment by “modaliza¢io”, quantification and appreciation, as well as the fronting of
the adjectives and the use of the vocative, which can also reveal subjectivity. The analysis
corpus comprises four Notarized Letters of the eighteenth century, from Paranagud
City, listed in the book Scripturae na Villa de Pernagoa — Manuscritos setecentistas (2007).
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INTRODUGAO

Propusemo-nos, no decorrer de nossa
pesquisa, a observar os trés tipos de avalia-
¢ao propostos por Martins (1989), nos quais
a subjetividade pode se manifestar. Além
disso, damos destaque a anteposi¢ao dos
adjetivos em relagao aos substantivos, uma
vez que, segundo Lapa (1998), a anteposi¢ao
sugere um valor subjetivo.

O corpus de analise compreende quatro
Cartas Notariais do século XVIII, do muni-
cipio de Paranagud, que compdem o Livro
Scripturae na Vila de Pernagoa — documentos
setecentistas (2007). Essas Cartas foram edi-
tadas, mantendo seus aspectos originais, ou
seja, apresentam ortografia que, muitas ve-
zes, difere da ortografia atual.

Primeiramente, tragamos alguns aspec-
tos da histéria da lingua portuguesa, com o
intuito de que o leitor possa entender melhor
o contexto socio-histérico e linguistico em
que as referidas Cartas Notariais foram es-
critas e na sequéncia partimos para a analise.

A LINGUA PORTUGUESA NO BRASIL

Do século XVIII, século em que as
Cartas Notariais em analise foram escritas,
até nossos dias, a lingua portuguesa sofreu
varias modificages, uma vez que as linguas
sdo dindmicas e estao constantemente em
processo de renovagao. Assim, entendemos
ser de grande valia mencionar alguns fatos
histéricos, a fim de situar o leitor no que
diz respeito a época em que essas Cartas
Notariais foram escritas.

Nesta pesquisa, nosso objetivo nao é
identificar as mudancas linguisticas, mas,

como ja mencionado anteriormente, obser-
var o emprego/o uso de elementos linguisti-
cos que permitem alguns tipos de avaliagao
nos quais a subjetividade pode se manifestar.

De acordo com Camara Junior (1979), o
Brasil foi descoberto pelos portugueses no
primeiro ano do séc. XVI. No entanto, en-
tende-se que o movimento de colonizagao do
litoral s6 comegou nos meados desse século.
Quando os portugueses chegaram ao Brasil,
segundo Castilho (In: ILARI, 1992, p.239),
“pouco mais de um milh3o de indigenas, dis-
tribuidos por cerca de 300 linguas diferentes,
povoavam o territorio”.

Os portugueses, segundo Cimara Junior
(1979, p.28), aculturaram, “em grande parte,
os indios Tupis da costa, que foram os seus
guias e aliados na marcha de paulatina pene-
tragao da terra”. Além disso, os dialetos que
esses indigenas falavam “foram aprendidos
pelos brancos, e ai se desenvolveu uma lin-
gua geral de intercurso, que era fundamen-
talmente o dialeto tupinambd”. Dessa forma,
o autor entende que “eram duas linguas que
coexistiam simultaneamente no mesmo
territério”, ou seja, ocorria uma situagao de
bilinguismo. Ainda, segundo Camara Junior
(1979, p-29), “a intensifica¢do da imigragao
portuguesa e o desenvolvimento maior dos
valores culturais europeus determinaram [...]
a extingao do bilinguismo portugués e tupi
em favor do portugués”.

O autor destaca que, mais tarde, hou-
ve o inicio do trifico de negros africanos,
como escravos, para o Brasil, os quais tive-
ram de criar uma lingua para intercurso, o
portugués crioulo, ja que pertenciam as mais
variadas nagOes negras. Castilho (In: ILARI,
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1992) estima que, de 1538 21855, 18 milhdes de
escravos negros foram trazidos para o Brasil.

Portanto, devido a influéncia de varias
linguas, a lingua portuguesa incorporou
contribui¢des léxicas indigenas e africanas.
No entanto, nio destacamos essas influén-
cias nos documentos analisados por nao ser
o objetivo deste ensaio, uma vez que foram
escritos seguindo padrdes da lingua que se
prestava a escritura de documentos oficiais
naquela época.

BREVE HISTORICO DE PARANAGUA

Segundo Silva (In: AGUILERA;
VASCONCELOS, 2007), os primeiros ha-
bitantes do Parana, Estado situado no sul
do Brasil, foram os indios Carijé e Guarani
(Tupi) no litoral e os Caingangue (Jé), na
regiao interiorana. A pesquisadora destaca
que o interesse portugués pelas terras onde
moravam esses indios se deu em virtude da
descoberta do ouro.

O povoamento dos portugueses no
Estado do Parani, de acordo com a autora,
comecou pelo litoral, na metade do sécu-
lo XVII. O atual municipio de Paranagua,
portanto, que fica situado na regiao litora-
nea do Estado, foi fundado durante a época
da exploragao das minas de ouro, confor-
me entende Vasconcelos (In: AGUILERA;
VASCONCELOS, 2007).

Dentre algumas datas importantes
destacadas por Vasconcelos (In: AGUILERA;
VASCONCELOS, 2007) em relacao a essa
época, citamos as seguintes: foram cria-
das a Capitania de Nossa Senhora de
Paranaguad, pelo Marqués de Cascais, em
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08 de margo de 1655, e uma Ouvidoria Geral
para as Capitanias do Sul, em 1700, ficando
o Ouvidor estabelecido em S3o Paulo. Rafael
Pires Pardinho foi nomeado Ouvidor Geral
para as Capitanias do Sul, em 1719. Instalou-
se aOuvidoria de Paranagud, em 1724. Foram
criadas varias comarcas, em 1812, transferin-
do-se a sede da Ouvidoria de Paranagud para
aVilade Curitiba. E, em 1832, com a exting¢ao
da Ouvidoria, a Capitania de Paranagud foi
elevada a 5* Comarca de Sao Paulo.

Em se tratando do século XVIII,
Vasconcelos (In: AGUILERA; VASCONCELOS,
2007) entende que, com o esgotamento do
ouro no Parani e a descoberta de ouro nas
Minas Gerais, houve um esvaziamento popu-
lacional nas dreas mineradoras paranaenses.

Com o término da exploragao de ouro,
a autora destaca o inicio de uma nova fase
econdmica em Paranagud: a agricultura e o
tropeirismo (transporte de mercadorias com
ouso de animais). Mais tarde, com o apareci-
mento das ferrovias, tipo de transporte mais
moderno, a autora ressalta que o tropeirismo
perde sua fun¢ao, permanecendo apenas em
algumas regioes.

Atualmente, Paranagud é um dos mu-
nicipios do Parana que mais se destaca, bem
como Curitiba, a capital, segundo Silva (In:
AGUILERA; VASCONCELOS, 2007).

E nesse contexto sécio-histérico, con-
forme destaca Vasconcelos (In: AGUILERA;
VASCONCELOS, 2007), que os documentos,
aqui analisados, foram escritos.

Tragado esse breve panorama sécio-his-
térico e linguistico, Silva (2004, p. 44) ressalta
que continuam os estudos de documentos do
passado, ja que sao uma fonte de “[...] dados
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confiaveis para estudos histérico-diacroni-
cos” —como é o caso das Cartas Notariais do
século XVIII, que analisamos.

Passamos, na sequéncia, a tratar das
avaliagoes subjetivas.

As AVALIAGOES SUBJETIVAS

No que diz respeito aos estudos esti-
listicos, Martins (1989, p.191) destaca o uso
de quantificadores como um dos tipos de
avaliagdo, nos quais a subjetividade pode se
manifestar. Segundo a autora,

quando se diz que alguém pesa 8o qui-
los, podemos achar que seja um peso
normal ou excessivo, dependendo de
outras caracteristicas da pessoa. Se for
uma adolescente de 1,6om de altura,
entdo a avaliagio podera ser acompa-
nhada de desaprovagio. Quando nos
informam que um livro custa NCz$
10,00(sic), podemos acha-lo caro ou
barato, em relagao a qualidade do li-
vro, a0 pre¢o dos livros em geral, ou ao
nosso poder aquisitivo. Mais subjetiva,
porimprecisa, é a avaliagdo quantitati-
va com indefinidos como muito, pouco,
algum, etc.

Portanto, o uso de quantificadores pode
ensejar uma avaliagao por parte de um sujei-
to. Outro tipo de avaliagao em que a subjeti-
vidade pode se manifestar, segundo Martins
(1989), é a avaliagao modalizadora. Para a au-
tora, neste tipo de avaliagdo, o locutor reve-
la se considera o fato a que se refere como
verdadeiro (utilizando-se, por exemplo, de
expressoes como sem duvida, realmente, indis-
cutivelmente) ou falso.

Além disso, a autora entende que, se o
enunciado é objeto de citagao, o locutor pode
se utilizar de alguns verbos como afirmar e
garantir, conforme podemos observar na ana-
lise 0 uso do verbo certificar.

O ultimo tipo de avaliagao citado por
Martins (1989) é a axioldgica ou apreciativa.
Para a autora, esse tipo de avaliagio é a do
valor moral ou estético, prendendo-se aos
binémios, como util/inttil, bonito/feio.

Arespeito do adjetivo, Lapa (1998, p.126)
entende que a posi¢ao do adjetivo qualifica-
tivo pode demonstrar uma escolha avaliati-
va por parte do produtor do texto. O autor
destaca que, muitas linguas, como o inglés
e 0 alemao, tém sempre o adjetivo antes do
substantivo. Por sua vez, linguas, como o
portugués e o espanhol, “admitem liberda-
des que dio a quem fala e escreve riquissimas
possibilidades de expressao”.

O autor considera que, quando o adjeti-
vo esta depois do substantivo, tende a conser-
var o valor préprio, objetivo. E, quando esta
antes, “tende a embrandecer-se, adquirindo
matizagao afetiva” (1998, p.127).

Da mesma forma, Martins (1989) en-
tende que se coloca o adjetivo posposto ao
substantivo quando se quer particulariza-lo,
distingui-lo de outros. E coloca-se o adjetivo
anteposto ao substantivo quando se quer ex-
primir um valor apreciativo. O emprego do
adjetivo anteposto, portanto, pode sugerir
um valor subjetivo, expressivo.

Assim como da posi¢io do adjetivo,
Martins (1989, p.167) trata da posi¢ao do
advérbio. Segundo ela, “os advérbios inten-
sificadores, que se incluem num sintagma
nominal, modificando adjetivo ou participio
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[...], s3o normalmente antepostos” e podem
indicar o julgamento do falante a respeito do
fato que enuncia.

Além disso, Martins (1989, p.214) trata
da colocagao do vocativo. Segundo a autora,
ele permite varias colocagdes (inicio, meio e
fim da frase) e é utilizado com func¢ao ape-
lativa, isto é, chama um interlocutor, “pro-
vocando-lhe a atengao, e, a0 mesmo tempo,
renovando o contato com ele”. A autora acres-
centa que o vocativo também é afetivo, “pois
revela o sentimento do falante em relagio ao
interlocutor, podendo assumir tonalidades
varias, que vao da ternura a rispidez”.

Finalmente, Martins (1989, p.192) des-
taca que o falante pode transparecer sua
emocgao através do léxico ou de determina-
das construgdes e figuras, o que caracteriza
a subjetividade afetiva. Passamos, a seguir,
a andlise do corpus.

ANALISE DO CORPUS

Neste momento, apresentamos a analise
de quatro (4) Cartas Notariais. Revitalizamos

[[23-Agosto-1732]]

EXCELENTISSIMO SENHOR

AVALIAQC)ES SUBJETIVAS EM CARTAS NOTARIAIS SETECENTISTAS

que nosso objetivo foi observar as avaliagoes
subjetivas realizadas por modaliza¢ao, quan-
tificagdo e apreciagao, bem como pelas ante-
posigdes dos adjetivos, ja que, segundo Lapa
(1998), a anteposig¢ao do adjetivo pode sugerir
um valor subjetivo.

Para nossa andlise, nos baseamos, por-
tanto, em Lapa (1998) e Martins (1989), que
discorre acerca do advérbio intensificador,
do vocativo e das avaliagbes quantitativa,
modalizadora e axioldgica.

O primeiro documento a que fazemos
meng¢ao é o de nimero 17, o qual trata de
um “comunicado da satisfacao pela noticia
da visita do Governador e a esperanca de
melhoras ao povo de Paranagud com essa
visita”, conforme o assunto/resumo contido
na ficha catalografica que antecede o docu-
mento. E datado de 23 de agosto de 1732 e
tem, como autores, Jodo Teixeira Marinho,
Jo3o da Veiga, Francisco Luis Matoso e Pedro
Rodrigues.

No supremo de nossas cabegas recebemos, e collo

camos aboa nova de que fomos partesipantes da

chegada e vinda de Vossa Excelencia a esta Capitania aSuceder
ao Governador que acabou, Antonio da Sylva Cal

deyra Pimentel em cuja sucessad esperamos boa

creagad, e aumento do bem commum deste Povo, que
sempre se empregou zellozo no servigo de Sua Magestade que
Deus guarde

Ficamos de acordo nad. sé observarmos,
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As ordens que por VossaExcelencia nos for enviado, como ta=
bem de rogar a Deus prospere a Saude aVossa Excelencia para

sua ma?or gloria, eservigos a Sua magestade que Deus guarde

pard afalta que nesta Vossa Excelencia vera pois o nad conhe

cemos senad senad para muy humildes, e sem=

pré leaes nos empregarmos no servisso devossa Excelencia

que Deus guarde por muitos annos. Pernagoa em Ca

mera 23 de Agosto de 1732
De Vossa Excelencia

Os mais humildes, eLeais subditos

Jodo Teixeira Marinho Jo3o Daueigua

Francisco Luis Matoso  Pedro Roiz

Destacamos o uso do vocativo
“Excelentissimo Senhor” e do adjetivo ante-
posto em “boacreagad”, que podem sugerir
um valor subjetivo, por parte do escriba, con-
forme postulagdes de Lapa (1998). Além disso,
negritamos o adjetivo “ma?or” anteposto aos
substantivos “gloria, eservi¢os”, uma vez que
pode também sugerir um valor subjetivo, por
parte de quem redigiu a Carta.

Observamos o adjetivo “humildes” an-
tecedido do intensificador “muy”, bem como
“sempre” antecedido de “leaes”, demonstran-
do o respeito a autoridade a que estao se di-
rigindo, através da escrita. Qualidades estas
que os autores da Carta se auto-atribuem.

Como fechamento, os autores da Carta
de n° 17 se consideram “Os mais humildes,
eLeais subditos” do governador (“Vossa
Excelencia”). Observamos o uso do intensifi-
cador mais anteposto ao adjetivo humildes e,
ainda, mais um qualificador, leais, como que
estando a disposi¢ao “de Vossa Exceléncia” e
com lealdade ao governador.

Na sequéncia, analisamos o documen-
to n° 21, cujo assunto/resumo é: “a Cimara
de Paranagud juntamente com o Ouvidor
Antonio dos Santos Soares arbitram em
quatro réis o valor de propinas a ser pago ao
secretario”. A Carta é datada de 30 de dezem-
bro de 1732 e tem, como autores, Joao Teixeira
Marinho, Jodo da Veiga da Siqueira, Antonio

Luis Matoso e Pedro Rois.
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[[30-Dez-]] [[Paranagud]]
Excelentissimo Senhor

[[1732]]
Aos 17 de Outubro recebemos eveneramos as

de vossaExcelencia de 12 deSeptembro, ecomella o bando

que vossaExcelencia foi servido mandar sepublicasse o que logo

foi satisfeito como da inclusa certidam vossa Excelencia vera.

Attendido por nds ade VossaExcelencia nos jun tamos

com oDoutor Antonio dos Santos Soares, Ouvidor
destacomarca; para effeito de se arbitrar o quanto
poderia dar estaCamera de propinas ao Secretario
achou o dito Ouvidor; attendido por elle, e por nos
as pocibillidades destaCamera; arbitrar 4 reis —
queconsta dacertidam junta, que va? Com o theor

do termo do arbitramento a qual fica esta aordem

de vossaExcelencia que detriminard se selhe hade reme

ter ou entregar cd aquém ofassa.

Tambem vemos o Paternal afecto com

que VossaExcelencia seofferece attender aos particulares

deste senado, e reprezsentallos a realgrandeza;
no que vive este Povo gra tuoza mente confiado, e
assim nds ficamos rogando a Deos prospere a

vida esaude avossaExcelencia para amparo desta

cappitania Deos guarde avossaExcelencia muitos annos Parnagua

30 de Dezembro de 1732
De vossaExcelencia
Excelentissimo Senhor Conde das Sarzedas

os mais humildes subditos

Joad Teixeira Marinho Joad Da ueiga Da Siqueira

Antonio Luis Matozo Pedro Rois

Primeiramente, destacamos o vocativo
“Excelentissimo Senhor” e o uso do adjetivo an-
teposto ao substantivo, nos casos “Paternal
afecto” e “realgrandeza”, podendo sugerir

uma avaliag2o por parte dos autores, isto é,
um valor subjetivo. “Paternal” como alguém
que deseja o melhor para seus “filhos”, o povo
davila de Paranagud.
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Destacamos, também, a anteposi¢ao
do adjetivo “humildes” ao item lexical “sub-
ditos”, bem como o uso do intensificador
“mais”, podendo sugerir um valor subjetivo,
conforme postula¢oes de Martins (1989). “Os
mais humildes subditos” faz remissao ao que
é mencionado posteriormente, isto é, 0os no-
mes dos autores da Carta.

Passamos, agora, a analisar o docu-
mento de nimero 23, o qual é datado de 12

[[12 Abril 1735]] Excelentissimo senhor

1*Via

de abril de 1732. Nele, “oficiais da Camara
de Paranagud informam e justificam ao
Governador o aumento do ordenado do es-
crivao”, conforme o préprio resumo/assun-
to contido na ficha catalografica que ante-
cede o documento. Os autores sao (vas da)
Silva, Pedro de Sousa Pereira, Joio Duarte,
Valentim (Reis) de Almeida e (Antonio)
Iginio.

[[Paranagua]]

Mandanos VossaExcelencia que informemos sobre o contheudo

daordem junta cuja copia foi servido remeternos, ad=

junto com os dous cappitulos de correi¢io que nesta Villa fes
em o anno de 1733 o ouvidor da Comarqua Antonio

dos Santos Soares; em quanto ao particular do or=

denado a0 escrivad nesta Camara aoque dando execugad.
Informamos avossaExcelencia que por requerimento do pro=
curador doconcelho que esta no dito ano, feito em

acto decorreig¢ad edetodos os officiaes daCamara Se

requereo que ao escrivad, visto o lemitado ordena=

do que tinha de dez mil reis s6 mente tendo excessivo
trabalho, e escrita que nada levava outro emullumento
sepudece pagar mais seis mil reis que por tudo fa=

riad dezaseis, ao que deferio odito corregedor que se

pagacem athe ordem deMagestade queDeus guarde o levar
abemSendo Servido.

Ehé certo queofundamento quetiverad os ditos officiaes da
Camara para o referido requerimento foi com verdadeira cau=
za, e motivo oque certeficamos, e informamos, sa=

tisfazendo a ordem junta, ede vossa Excelencia que Deus guarde muitos annos
Pernagua 12 deAbril de 1735

Os ofticiaes daCamara da Villa dePernagua

(vasda) Silva  Pedro de Sousa Pereira

Valentim (Reiz) de Almeida
(Antonio) Iginjo
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Primeiramente, destacamos o uso do
vocativo “Excelentissimo senhor”, bem como
a anteposi¢ao do adjetivo em “lemitado or-
denado”. Com isso, entendemos, conforme
postulagdes de Lapa (1998), que a anteposi¢ao
do adjetivo pode trazer uma marca de sub-
jetividade, uma vez que os autores da Carta
tentam ressaltar, segundo suas intengdes,
que o escrivao recebia pouco.

Observamos o que Martins (1989, p.191)
entende por avaliagdo quantitativa, isto é, os
autores da carta novamente consideram pou-
co o valor pago ao escrivao, o que é quantifi-
cado pelo advérbio “somente”.

Negritamos, também, a anteposi¢ao
de “excessivo” a expressao nominal “traba-
lho, e escrita”. Pode se tratar de um adjetivo
intensificador e sugerir um valor subjetivo.
“Excessivo trabalho e escrita” sdo argumen-
tos para justificar o aumento do salario do
escrivao.

Destacamos, também, a anteposigao do
adjetivo “verdadeira” aos substantivos “cauza

[[19-Dez.-1732]]

Gaspar Gongalvez deMorais escrivad da

Camera edo publico orfons e mais a

Nexos etcetera Certifico que no Livro que serve
Das vereangas neste senado a folha 222 se
Acha hu termo do theor seguinte // Termo

de vereancga em que se arbitra propina do
Secretario de Concelho // Aos vinta nove dias
do mes de Dezembro de mil esete centos etrin
ta edous annos nesta Villa de nossa Senho

ra do Rozairo capitania dePernagua nos
passos do concelho estando em camera os

offeciaes della onde seachava prezente o
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e motivo”. Com isso, também entendemos
tratar-se de uma avaliagao modalizadora.

Os autores se utilizam do “certefica-
mos”, uma vez que o enunciado é objeto de
citagao. H4 uma asseveragao seguida da in-
formagao. Com isso, revelam que conside-
ram o fato a que se referem como verdadeiro,
caracterizando uma avaliagao modalizadora
em que a subjetividade pode se manifestar,
conforme postulagdes de Martins (1989). Em
se tratando do verbo, também destacamos
ouso do verbo “informar”, dando ciéncia a
autoridade de todos os fatos acontecidos, es-
pécie de “fidelidade” para com a autoridade.

Passamos, agora, a analisar o documen-
to de nimero 20. Nele, o “escrivao Gaspar
Gongalves de Morais certifica em Cimara o
Termo de Vereanga sobre o pagamento de
propina ao Secretario e sobre as despesas
com a construgao da cadeia”, conforme o re-
sumo contido no préprio documento. E da-
tado de 29 de dezembro de 1732 e tem, como
autor, Gaspar Gongalves de Morais.
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ouvidor geral ecorregedor desta comarca

o Doutor ouvidor digo Doutor Antonio dos Santos
Soares eo Juiz ordindrio Joad Teixera Marinho
sendo lhes pelo dito Doutor ouvidor geral aordem
que tem deSua Magestade que Deus guarde queseacha
Registada no livro desta ca mera pela qual

o dito senhor manda a elle dito ouvidor ad

junto com os mais offeciaes desta ca mera ar
bitracem oque deve pagar esta ca mera depro
pina ao Secretario doConcelho, e com ciderada
apocibillidade della e rendimentos que tem
emcadahu a nno que nad hé mais que os sucidios
das Bebidas que entrad naterra ealguns foros do
Rocio o quetudo por hu anno rendera pou

co mais de duzentos mil reis os quais

estdo aplicados para aobra daCadeya que

seanda formando cuja obra hade emportar

mais de quatorze mil cruzados depois

deacabada, lhe nad fica para outra dis

peza rendimento algum, arbitrarad com

tudo emcomprimento da ordem deSua Magestade pa

pagace estacamera aquantia de quatro
milreis cada anno, esendo queos rendi
mentos desta cimera forem a mais e

sea cabe aobra se haja defazer novo
arbitramento deque tudo mandarag fazer
este termo que asignarad com o dito Dou
tor ouvidorgeral eu Gaspar Gongalvez de Mo
rais escrivad doSenado que escrevi // Soa
res // Marinho // Siqueira // de Almeida //
Matozo // Rois // e ndo se continha

mais no dito termo que aqui o expre sey

nesta certidio extrahido do dito livro ao

250 UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p.241-252, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



qual me reporto e vay na verdade emfé
de meo officio Paranagud 29 de Dezembro
de 1732

Gaspar Gongalvez de Morais

Negritamos, acima, o verbo “certificar”,
que o autor utiliza a fim de passar veracidade
ao que vai dizer na sequéncia, podendo su-
gerir um valor subjetivo. Além disso - consi-
derando a ordem inversa dos componentes
frasais —a Cimara, nio fica “rendimento al-
gum” para outra despesa. “Rendimento al-
gum”, destacado acima, entendemos tratar-
-se de uma avaliagdo quantitativa, conforme
postulagoes de Martins (1989).

ALGuMAS CONSIDERACOES

Tendo em vista que , segundo Lapa,
em um texto, o uso do adjetivo anteposto ao
substantivo sugere um valor avaliativo por
parte de seu produtor, nas Cartas em anali-
se, observamos como essa subjetividade se
apresenta nos adjetivos.

Observamos algumas avalia¢des subje-
tivas com base em Martins (1989), bem como
a construgao de sintagmas nominais por
meio de adjetivo anteposto ao substantivo,
como em “Paternal afecto”. Neste caso, por
exemplo, entendemos tratar-se de uma ava-
liagao dos autores para o governador, devido
a0 tratamento atencioso com o povo da vila.
Isso também ocorre no fechamento, sendo
que, além de adjetivos, hd o uso de intensi-
ficadores, mostrando o respeito pela autori-
dade a que os autores se referem.

Feitas essas consideragdes, concluimos
que a Carta Notarial ¢ um documento oficial,
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que requer uma forma padronizada e uma
linguagem formal, mas que, também, pode
revelar marcas de subjetividade. Afinal, “se a
linguagem é sempre produzida por um falan-
te que sente a necessidade, a conveniéncia,
o desejo ou o prazer de dizer qualquer coisa,
alinguagem é sempre subjetiva” (MARTINS,
1989, p.190).
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ARGUMENTAGAO, PREMISSAS E PROMESSAS NA
ENTREVISTA DE UM CANDIDATO A PRESIDENCIA DA
REPUBLICA

ARGUMENTATION, ASSUMPTIONS AND PROMISES IN
A INTERVIEW WITH A PRESIDENTIAL CANDITATE

Aline Torres Sousa Carvalho

Pollyanna Junia Fernandes Maia Reis™

Resumo: Este artigo objetiva analisar alguns aspectos da argumentagao em uma
entrevista concedida por José Serra a Revista Veja, em sua tltima candidatura a
presidéncia, em 2010. Utiliza como referencial tedrico as propostas de Perelman &
Olbrechts-Tyteca (1996), e tem como metodologia revisao bibliografica e andlise de
excertos da entrevista, enfatizando os aspectos do ponto de partida da argumentagao,
que envolvem os acordos, a escolha e a apresentagio dos dados. E possivel perceber
que, por meio de estratégias discursivas, o candidato e também a revista tragaram,
a partir de fatos e valores aceitos pelos eleitores brasileiros, um perfil favoravel ao
candidato.

PALAVRAS-CHAVE: argumentacao, entrevista, candidato a presidéncia

Asstract: This paper aims to analyze some aspects of argumentation in an interview
with presidential candidate José Serra to Veja Magazine in 2010. The proposals of
Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996) are used as theoretical reference in this paper.
The methodologies used are the literature review and the interview snippets analysis,
which emphasizes the starting points of argumentation, involves agreements, choice
and data presentation. It is possible to notice that presidential candidate José Serra
and the magazine draw him a favorable profile through discursive strategies based
on facts and values accepted by Brazilian people.

Keyworps: argumentation, interview, presidential candidate.
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INTRODUGAO

Por meio da linguagem os seres hu-
manos realizam agoes de diferentes tipos,
expressam opinides e sentimentos, contam
fatos, dao informagoes, de modo que todo
enunciado possua um objetivo. Todo enun-
ciado, no processo de interagao social, exerce,
de maneira consciente ou nio, algum tipo
de influéncia no outro. Conforme Amossy
(2007), mesmo a fala que ndo tem como ob-
jetivo influenciar deixa no outro algum modo
de pensar e de ver.

Mas, em alguns casos, ha mais que
esse carater de influéncia da lingua; ha ca-
racteristicas especificas em discursos fa-
lados ou escritos que os tornam discursos
argumentativos, no sentido de terem como
objetivo convencer o(s) interlocutor(es) a
acreditar(em) em uma tese, em uma propo-
si¢do, a realizar(em) uma a¢ao. Tais discur-
sos estao, desde a Antiguidade, presentes em
diferentes Ambitos da esfera social, tanto no
cotidiano dos sujeitos, quanto na politica, na
religido, nas ciéncias, na publicidade, entre
outros campos. E sobre esses discursos se
voltam os estudos da Argumentagao.

E na esteira desses estudos que se
localiza este trabalho, que objetiva analisar,
a partir do referencial tedrico proposto por
Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996), alguns
pontos da argumentag¢io em uma entrevista
concedida por José Serra, entdo candidato
a presidéncia, a Revista Veja, de 23/06/2010
(edi¢ao 2170, ano 43, n° 25). Nessa andlise, se-
rao enfatizados aspectos do ponto de partida
da argumentagao, que envolvem os acordos,
a escolha e a apresentagdo dos dados. Para
tanto, o trabalho se divide em mais quatro

segdes: 1. Os estudos da argumentagao: a
Nova Retorica; 2.. O auditdrio; 3. Entre o orador
e 0 auditdrio: os acordos; e 4. Analise. Essas
secoes conduzem as consideragdes finais.

Na primeira se¢ao, apresentaremos
os fundamentos béasicos da proposta de
Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996), em seu
Tratado da Argumentagdo, no qual se desta-
cam, dentre outros, o orador, auditdrio e os
acordos que devem ser estabelecidos entre
eles, em uma argumentagao. De tal modo,
na segunda se¢do, discorreremos sobre o au-
ditério, que corresponde ao publico alvo do
orador; na terceira se¢ao, explicitaremos os
objetos de acordo, segundo a Nova Retérica e
analisd-lo-emos, na entrevista de José Serra,
na quarta secao.

Os ESTUDOS DA ARGUMENTAGCAO: A NOVA
RETORICA

A preocupagdo com a argumentagio
teve origem na tradi¢do greco-romana, sen-
do Aristételes, com a Retdrica, o principal o
precursor dessa linha de pensamento. Os es-
tudos da retérica tém como objetivo elaborar
discursos capazes de persuadir, de convencer
o auditdrio por meio da palavra. Para tanto,
Aristdteles desenvolveu os raciocinios dia-
léticos, nos quais o orador, para persuadir,
utiliza argumentos que, a partir do que ja é
aceito pelo publico, acrescentam-lhe nova
ideia, uma nova tese.

Para Aristételes, em uma argumentagao
é necessaria a existéncia de trés elementos:
a pessoa que fala, a pessoa com quem se fala
e o assunto a ser falado. Nas articulagoes
desses trés elementos, os discursos sio divi-
didos em trés géneros: judicial, deliberativo
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e epidictico. O discurso judicial corresponde
aquele que ocorre em um tribunal, onde hi
uma defesa ou uma acusagao; o deliberativo
ocorre em uma assembleia, na qual hd uma
dissuasdo, uma deliberagao; enquanto o dis-
curso epidictico consiste em um elogio ou
em uma censura. Em cada um dos géneros,
o orador possui objetivos especificos, res-
pectivamente: pleitear o justo, aconselhar o
ttil e ocupar-se do que é feio e do que é belo
(Perelman & Olbrechts-Tyteca, 1996).

Nessa esteira de pensamento, a reto6-
rica propde a existéncia de trés categorias
de provas que podem ser utilizadas para a
persuasao (GIL, 2004, p.72): a) as provas re-
lacionadas ao Ethos (a imagem do orador,
ao seu cardter); b) as provas relacionadas ao
Logos (baseadas no proéprio contetdo do dis-
curso); ¢) as provas relacionadas ao Pathos (as
emogoes, as paixoes suscitadas no auditério).

Na contemporaneidade, os estudos
da argumentagao foram retomados por
Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996) na obra
intitulada Tratado da Argumentagdo. A Nova
Retérica. Conforme os autores, o objetivo da
argumentagao é “(...) provocar ouaumentar a
adesdo dos espiritos as teses que se apresen-
tam a seu assentimento” (p. 50). Assim, uma
argumentagao compreende um sujeito argu-
mentante, que tem uma proposi¢ao sobre o
mundo, e que objetiva, por meio de estraté-
gias, fazer crer tal proposi¢ao a um sujeito
alvo. Uma argumentagao efetiva deve levar
a adesiao de um auditério no que concerne a
um modo de pensar, a uma ideia, de modo
que leve o interlocutor a agao pretendida, ou
que o torne propenso a essa agao.
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A primeira preocupagao de Perelman &
Olbrechts-Tyteca (1996), em sua obra, é con-
trapor aargumentacao a demonstragao. Para
demonstrar uma proposigao, é suficiente ex-
plicitar os procedimentos por meio dos quais
se chega a essa expressao como final de uma
sequéncia dedutiva constituida por elemen-
tos criados por quem construiu o sistema
axiomatico da demonstragao. Nao interes-
sam, pois, a origem, a veracidade nem a natu-
reza desses elementos. Em uma argumenta-
¢30, ao contrario, é fundamental considerar
as condig¢des psiquicas e sociais, a partir das
quais se efetiva, pelo contato intelectual, o
processo de argumentagao. A argumentagao
efetiva ocorre a partir do contexto social e
histérico no qual os sujeitos (argumentante
e alvos da argumentacao) s2o inseridos.

Retomando a tradi¢ao aristotélica, os
autores da Nova Retérica afirmam que para
que ocorra a argumentagao, é condigao ba-
sica, além de uma linguagem em comum, o
interesse pela adesdo dos espiritos, ou seja,
oorador deve ter interesse em persuadir seu
interlocutor, deve se ocupar em elaborar os
argumentos concernentes para tanto. Nao é
sempre, pois, que uma argumentagao é de-
senvolvida. Diante de uma argumentagao, o
argumentante pode se retirar do processo,
jd que “(...) nem sempre é louvavel querer
persuadir alguém” (Perelman & Olbrechts-
Tyteca, 1996, p. 19). Interessar-se pelo espirito
dointerlocutor pressupde compartilhar com
ele valores, estabelecer uma interagao, o que
nem sempre aquele que argumenta estd dis-
posto, por seus proprios principios, a fazer.
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O AUDITORIO

O sujeito alvo, ou os sujeitos alvos, da
argumentagao é (sao) denominado(s) audi-
tério, e o interesse na adesao de seu espirito
a tese proposta pelo orador faz com que esse
elemento, o auditdrio, seja, para os autores
da Nova Retdrica, o cerne da argumentagao.
Conforme essa perspectiva tedrica, nem mes-
mo nas ciéncias exatas é necessario apenas
demonstrar, ou seja, os fatos nao sao sufi-
cientes para convencer. E preciso, sempre,
despertar nos ouvintes o interesse, a atengao.

Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996)
afirmam que, por outro lado, para tomar a
palavra e ser ouvido, é necessdrio ter alguma
qualidade, dependendo da situagao, é preciso
ser autorizado para tanto. Essa caracteris-
tica do processo de argumentagao também
é explicitada por Charaudeau (2008), para
quem o sujeito é regulado pela situagao de
comunicagao e, nessa situagao, organiza suas
estratégias para finalizar seu projeto de fala.
Ou seja, sao nas condi¢des de produgao dos
discursos que se desenvolvem as qualidades
necessarias para autorizar um sujeito a argu-
mentar. E, nessas mesmas condi¢des de pro-
dugdo, o sujeito argumentante busca modos
de prender a atengdo do interlocutor.

Um orador, diante de um auditdrio a
quem se deseja influenciar, constrdi, para
esse auditdrio, uma imagem, a qual deve se
adaptar para que a argumentagao seja efeti-
va. Para tanto, o orador se envolve em uma
busca de conhecimento do auditério, identi-
ficando seu perfil psicolégico ou sociolégico.
A partir deste conhecimento, seleciona os ar-
gumentos adequados aos seus propdsitos e
ao perfil do(s) interlocutor(es).

O orador (que corresponde ao locutor
das ciéncias da linguagem) visa a con-
seguir a aprovagao de um publico (ou
interlocutor) do qual ele deve levar em
conta as premissas; ele deve apostar em
seu saber enciclopédico, suas crengas
e seus valores compartilhados a fim de
transferir as conclusdes o acordo con-
cedido as premissas. E, portanto, em
fungdo do publico que o locutor desen-
volve suas estratégias argumentativas
(AMOSSY, 2001, p. 129).

Desse modo, é o auditério que deter-
mina as caracteristicas da argumentacao, o
tipo de informacdes, de dados e de racioci-
nios utilizados pelo orador para convencé-
-lo e persuadi-lo. E importante salientar que,
para Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996), ha
uma diferenca entre convencer e persuadir.
“Para quem se preocupa com o resultado,
persuadir é mais do que convencer, pois a
convic¢ao nao passa da primeira fase que leva
a2a¢a0” (p. 30). Convencer é um dos caminhos
paraa persuasao, é a utilizagao de raciocinios
fundamentados em premissas e em provas
objetivas, para levar o auditério a realizar
(ou a deixar de realizar) uma determinada
acao, ou, sendo, ao menos estar disposto a
tanto. Assim, em uma campanha eleitoral,
por exemplo, o candidato utiliza o raciocinio,
partindo do que é consensual entre ele e os
interlocutores, para leva-los a a¢ao de votar
nele. Ha, nesse processo, o ato de conven-
cer, racionalmente, e o ato de despertar, no
auditério, uma paixao, um sentimento que
o leve 3 agao.

O auditério é subdividido em trés ti-
pos: 1) o universal, formado potencialmente
por todos os seres humanos; ii) o particular,
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formado pelo interlocutor a quem se dirige
especificamente em um didlogo e iii) o au-
ditério formado pelo préprio sujeito, quan-
do alguém delibera sobre suas préprias
atitudes, sobre si mesmo (PERELMAN &
OLBRECHTS-TYTECA, 1996).

ENTRE O ORADOR E O AUDITORIO: OS
ACORDOS

Para que haja a comunhao entre os es-
piritos do auditério e do orador, é necessa-
rio que a argumentagao tenha como ponto
de partida teses ou premissas conhecidas e
aceitas pelo auditério. Assim, o processo ar-
gumentativo parte do que ja é dado, do que
é consensual entre os sujeitos para, a partir
de entio, leva-los a conclusio de uma ideia
nova. Desse modo, tao importante quanto
o desenvolvimento do raciocinio é o ponto
de partida, que abrange a escolha e a orga-
nizagio das premissas. E “(...) tanto o de-
senvolvimento quanto o ponto de partida
da argumentagdo pressupdem um acordo
do auditério” (Perelman & Olbrechts-Tyteca,
1996, p. 73). A partir dos acordos estabelecidos
na apresentagao das premissas, o auditério
estard oundo predisposto 3 aceita¢ao da tese
estabelecida pelo orador.

Os autores da Nova Retdrica propdem
que os objetos dos acordos, ou seja, os ob-
jetos que podem causar a adesdo ou crenga,
podem ser classificados em duas categorias:
os objetos de acordo pertencentes ao real,
que correspondem aos fatos, as verdades e
as presungoes; e os pertencentes ao preferi-
vel, que correspondem aos valores, as hierar-
quias e aos lugares do preferivel. Os objetos
de acordo relativos ao real, por sua natureza,
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pretendem a ades3o de um auditério uni-
versal. Os objetos de acordo relacionados ao
preferivel visam a um auditério particular,
a grupos especificos. Cada auditério define
que tipos de premissas podem ser utilizados
pelo orador e os acordos realmente aceitos
nao sao discutidos, sio subentendidos.

Os fatos sao objetos de acordo que se re-
ferem a uma realidade objetiva e que, diante
de um auditério, possibilitem estabelecer um
acordo universal, sem controvérsias. Se ques-
tionado pelo auditério, ou se o auditdrio for
ampliado, o fato perde seu cariter, seu esta-
tuto de fato. As verdades s3o as relagoes entre
os fatos precisos, utilizadas comumente em
teorias cientificas ou concepgdes filoséficas
oureligiosas que transcendem a experiéncia.
As presungoes, diferentemente dos fatos e
das verdades, sao objetos que se baseiam no
real, mas que se situam no campo da norma-
lidade e daverossimilhanca, podendo nao ser
um acontecimento objetivo, preciso.

Os objetos de acordos relacionados ao
preferivel ndo s3o fundamentados na reali-
dade objetiva, mas a pontos de vista de deter-
minados auditérios. Os valores s3o objetos,
seres ouideais que exercem alguma influén-
cia sobre o auditdrio, levando-o a a¢3o ou a
disposi¢ao a a¢ao. Podem ser concretos, se
vinculados a um objeto particular, a um ente
vivo ou a um grupo especifico; ou abstratos,
tais como 0s comportamentos, as virtudes
(a justica, o bem, por exemplo). O auditdrio
concebe esses valores a partir de hierarquias,
que normalmente s3o implicitas. Conforme
Perelman & Olbrechts-Tyteca (1996), em uma
argumentagao, as hierarquias existentes
entre os valores em um auditdrio sao mais
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importantes que os proprios valores, pois ha
diferentes intensidades de adesao a determi-
nados valores, o que determinara a escolha
das teses ou premissas do orador. Os lugares
sao premissas gerais que fundamentam os
valores e as hierarquias e s2o subdivididos
em lugares: a) da quantidade, que conside-
ram que mais é melhor; b) da qualidade, que
remetem a singularidade do ser, em contra-
posi¢ao ao senso comum; ¢) da ordem, que
consideram o anterior melhor que o poste-
rior, d) da existéncia, que priorizam o real
sobre o possivel; e) da esséncia, que corres-
pondem a um tipo ideal e f) da pessoa, que
sao relacionados aos méritos, aquilo que é da
pessoa e nao dos outros.

Na sec¢ao abaixo, serdo analisados
os acordos, propostos por Perelman &
Olbrechts-Tyteca (1996), em uma entrevista
deJosé Serra, entdo candidato a presidéncia
da Republica, concedida a Revista Veja, em
junho de 2010.

ANALISE

A entrevista é um género discursivo
marcado pela troca de turno, pelo didlogo
entre os interlocutores, de modo que um
deles, o entrevistador, direciona perguntas
ao outro, o entrevistado, e espera suas res-
postas. Desse modo, em uma entrevista, ha
de se pensar, a principio, que o auditério do
entrevistado é formado pelo entrevistador e o
do entrevistador pelo entrevistado. Contudo,
como essa entrevista é veiculada em um su-
porte midiatico, pode-se considerar que ha
um auditdério comum ao entrevistado e ao en-
trevistador. Trata-se de um auditério parti-
cular formado pelos eleitores brasileiros que

léem a Revista Veja. Assim, é em func¢ao desse
auditério que a Veja elabora suas perguntas
e as direciona ao entrevistado, bem como, e
principalmente, é pensando nos (e) leitores
que o candidato José Serra responde a essas
perguntas.

O auditério, conforme Perelman &
Olbrechts-Tyteca (1996), é uma imagem
construida pelo orador e a qual ele procura se
adaptar. Em sua dltima campanha politica,
José Serra parece ter organizado seu discurso
pensando nas propostas que, supostamente,
os eleitores brasileiros gostariam de ouvir.
Assim, a partir do conhecimento que possuia
da realidade social do pais, José Serra falou
do combate a violéncia, a corrupgao, citando
exemplos concretos, como dados numéricos,
mencionou planos para a educagio e a eco-
nomia, além de ter se posicionado a partir de
valores como a honestidade e a justiga, tao
caros aos eleitores em um pais como o Brasil.

Ha ainda de se destacar que as pergun-
tas da revista também foram elencadas de
acordo com o auditério, trazendo a tona te-
mas relacionados aos problemas econdomi-
cos, politicos e sociais do pais. O entrevis-
tador dirigiu suas perguntas a José Serra, o
que até permite considerar que o entrevis-
tado é o auditdrio, mas visando convencer
e persuadir os (e) leitores da revista. Esses
foram, portanto, o auditério a quem a revista
e o candidato buscaram a adesao.

O trecho transcrito abaixo correspon-
de a introdugao da entrevista, escrita pela
Revista Veja. Ao apresentar o candidato en-
trevistado, pode-se perceber que a revista
provavelmente pretendeu criar uma imagem
favoravel a ele, argumentando em favor de
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dar-lhe credibilidade. Conforme Perelman
& Olbrechts-Tyteca (1996), para que uma ar-
gumentagao seja efetiva, é preciso levar em
conta, também, fatores como a credibilida-
de do locutor, sua simpatia pessoal, titulos,
conhecimento do assunto, fluéncia verbal e
empatia com o auditdrio.

(1) Serra: Nenhum outro politico bra-
sileiro tem no curriculo uma vida pa-
blica como a de José Serra, 68 anos,
candidato do PSDB a sucessao de Lula.
Jovem, presidia a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE) quando veio o golpe
de 64, que o levou ao exilio, expatriagdo
que duraria até 1978. De volta ao Brasil
com o diploma de economia no bolso,
foi secretirio do Planejamento, depu-
tado constituinte, senador, ministro
do Planejamento e da Saude, prefeito
e governador.

Aargumentacao da primeira frase dessa
introdugado baseia-se nas premissas de que
é importante para um politico ter uma vida
publica favoravel, que remete aos valores
presentes na sociedade; e de que os politicos
brasileiros normalmente n3o tém uma vida
publica favoravel, premissa que tem implici-
tos inimeros fatos ocorridos na politica bra-
sileira. Em seguida, a revista cita a histdria
de Serra, “(...) para tornar presente, apenas
pela magia do seu verbo, o que esta efetiva-
mente ausente e que se considera importan-
te para sua argumentac¢ao” (PERELMAN &
OLBRECHTS, 1996, p. 132). Assim, a revista
apresenta aos eleitores fatos da vida do can-
didato que sio utilizados para conferir-lhe
credibilidade. Na retomada dessa histdria, ao
utilizar a palavra “jovem”, a revista parte da

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 253-268, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

premissa de que é importante para os jovens
participarem politicamente na sociedade, o
que remete a valores como autonomia, par-
ticipagao politica, etc, e, ao citar a ligagao de
Serra a UNE, busca se adequar ao auditério
composto pela esquerda, principalmente os
jovens, os sindicalistas. Também o golpe de
64, 0 exilio e a expatriagdo, que sao fatos ocor-
ridos navida de José Serra, s3o elementos que
podem buscar a adesio da esquerda, além
de identificar o candidato a valores como
luta pelos direitos humanos, liberdade (de
expressao), justica, enfim, identificam-no a
um perfil heroico. Em seguida, mencionam-
-se os cargos ocupados pelo candidato, que
sdo fatos que geram titulos a ele e que, ao
estarem agrupados neste enunciado, pare-
cem ser uma premissa que ocupa o lugar da
quantidade (quanto mais cargos o politico
tiver ocupado, melhor ele é).

H4, ainda, na introducao, a citagao di-
reta de um enunciado proferido por Serra
na entrevista, o que da papel de destaque a
esse enunciado e busca criar um ethos de José
Serra a partir desta fala, conforme abaixo:

(2). Veja: Sobre Dilma Roussef, ele diz:
“Hoje me choca ver gente que sofreu
sob a ditadura no Brasil cortejando di-
tadores que querem a bomba atémica,
que encarceram, torturam e matam ad-
versarios politicos, fraudam eleigdes,
perseguem a imprensa livre, mani-
pulam e intervém no Legislativo e no
Judiciario. Isso é incompativel com a
crenga na democracia e o respeito aos
direitos humanos”.

José Serra tenta criar um ethos favoravel
de sia partir da criagao de um anti-ethos para
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sua adversaria Dilma Russef, o que pode ser
visto em outros momentos da entrevista. E,
neste paragrafo, quem assume a criagio dos
diferentes ethos é a revista. Na fala de José
Serra hd uma acusagao a Dilma Russef, cuja
ofensa parte da presungao de que “(...) aqua-
lidade de um ato manifesta a da pessoa que
o praticou” (PERELMAN & OLBRECHTS-
TYTECA, 1996, p. 79), portanto, conforme
a argumentagao de Serra, se Dilma Russef
comunga com essas pessoas, comunga com
seus atos, logo, n2o é qualificada para assu-
mir a presidéncia do pais.

S3o transcritos, abaixo, excertos da
entrevista, nos quais sao identificados os
acordos, as premissas, a partir dos quais é
desenvolvida a argumentagdo de José Serra
e da propria Revista Veja. Para uma melhor
contextualizagio dos excertos analisados, a
entrevista encontra-se, na integra, em anexo.

(3) Serra: (...) Por trds dos nomes na
tela da urna eletrénica ha a histéria,
as propostas e a credibilidade de cada
um. Minha obriga¢io é me apresentar
aos brasileiros sem subestimar nem
superestimar os demais. (...). E muito
bom que os candidatos sejam diferen-
tes entre si e também em relag¢do aos
presidentes que ja deram sua contri-
buig¢do ao Brasil. A beleza da vida estd
justamente em cada um ter seus pré-
prios atributos.

Na fala acima, o candidato José Serra,
quando diz que n3o subestima nem superes-
tima os demais, deixa implicito que ele ndo é
melhor nem pior que os concorrentes, e parte
dovalor deigualdade entre os seres humanos
e, mais especificamente, entre os candidatos.
Nesse caso, parece haver uma faldcia, pois

em época de campanha politica, nao se pode
esperar que um candidato a presidéncia se
considere igual aos demais, uma vez que ele
depende do ethos de maior capacidade entre
0s outros para conseguir a vitoria. Em segui-
da, parte da premissa de que os candidatos
s3o diferentes entre si, baseando-se nas di-
ferentes propostas de Serra, Dilma e Marina,
que sao fatos expressos em diferentes discur-
sos veiculados em diversos suportes midiati-
cos, e enaltecendo essas diferengas, em uma
sociedade em que valorizar as diferencgas é
uma virtude, um valor. E, finalmente, parte
da presungao de que a vida é bonita.

(4) Serra: (...) Isso ndo é honesto com
o eleitor. E coisa de gente que rejeita a
democracia.

H4, no argumento acima, as premissas
de que os politicos devem ser honestos com
os eleitores e de que a democracia deve ser
respeitada. Ao proferir esse enunciado, o
candidato parece querer convencer o eleitor
de que, enquanto existem politicos desones-
tos, ele é um politico honesto. O contexto
social na qual essa entrevista se insere e os
indmeros casos de corrupgao que surgem a
cada dia mostram a necessidade desse valor,
da honestidade, mas, de certo modo, dimi-
nuem a forga desse argumento, uma vez que
a corrupgao recorrente pode até mesmo con-
ferir a promessa de honestidade por parte
um candidato um carater falacioso.

(5) Veja: Por que para a democracia
brasileira é tao positivo experimentar
uma alternincia de poder depois de
oito anos de governo Lula?
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Em (5), a pergunta feita a José Serra é,
na verdade, uma afirmacg3o. A Revista Veja
afirma, implicitamente, que é tao positivo,
até necessdrio, para a democracia brasileira
experimentar uma alternancia de poder, e o
faz a partir da premissa de que o partido e,
portanto, as propostas de governo de Serra,
sao diferentes do partido e das propostas de
Lula.

(6) Veja: Como o senhor conseguiu go-
vernar a cidade e o estado de S3o Paulo
sem nunca ter tido uma tnica derrota
importante nas casas legislativas e sem
que se tenha ouvido falar que langou
m3o de “mensaldes” ou outras formas
de coer¢do sobre vereadores e deputa-
dos estaduais?

Mais uma vez, a pergunta de Veja é
uma afirmacao e faz um elogio a Serra. Para
tanto, parte da premissa de que os prefeitos
e governadores tém, com maior ou menor
frequéncia, derrotas nas casas legislativas,
que podem ser exemplificadas por varios em
fatos; e de que ha grande presenca de men-
saloes na politica brasileira, que também sao
fatos e que os vereadores e deputados esta-
duais sofrem coerc¢des por parte de prefeitos,
governadores, etc.

Em resposta a questao acima, Serra diz:

(7) Serra: (...) Em primeiro lugar, é pre-
ciso ter principios firmes, n3o substi-
tuir a ética permanente pela conveni-
éncia do momento (...).

Ha, nesse caso, a premissa de que os po-
liticos tém desrespeitado a ética em func¢ao
de seus interesses proprios, nao respeitando
os principios. E uma premissa de valor, que
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julga os fatos mencionados pela revista na
pergunta. Ainda nessa mesma resposta, o
candidato diz:

(8) Serra: (...) Todos os que conviveram
comigo no Congresso sabem que mi-
nhas moedas de troca sio o trabalho,
adefesa deideias e propostas, o empe-
nho em persuadir os colegas de todos
os partidos e regioes (...).

Em (8), o candidato parte da premis-
sa de que existem “moedas de troca” no
Congresso, bem como em outros ambientes
de trabalho, ou seja, existem mecanismos
legais e ilegais, formalizados ou nio, que
regulam, que orientam os privilégios, os di-
reitos e deveres dos membros. E, como ele
disse em (7) “(...) é preciso ter principios fir-
mes, ndo substituir a ética permanente pela
conveniéncia do momento, suas moedas de
troca sao honestas e dignas”.

Ao ser questionado em relag3o a criagao
de um Ministério da Seguranga Publica, José
Serra responde:

(9) Serra: (...) O governo federal e o
presidente, que é o chefe do governo,
nao podem mais fingir que o problema
da seguranca esta equacionado. Nao
esta”.

Ha nesse caso as premissas de que hd
um problema de seguranga e que o governo e
o presidente ndo acreditam nesse problema.
E, portanto, uma premissa baseada em fatos,
dos quais ele cita um exemplo em seguida:

(10) Serra: (...) O Brasil no pode con-
tinuar a ter 50 000 homicidios por ano

(..).
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Em outro trecho, quando questionado
sobre a reforma tributaria, ele diz:

(11) Serra:(...) Além disso, restabele-
ceremos a neutralidade em relagio a
distribui¢do de recursos.

Nesse enunciado, José Serra tem como
premissa a nao neutralidade na distribui¢ao
de recursos, ou seja, a desigualdade nessa
distribui¢do. O prefixo “re” em “restabelece-
remos” remete 2 ideia de que essa distribui-
¢ao ja fora estabelecida outrora, o que, mais
uma vez, pode tornar o argumento falacioso,
uma vez que a histdria do pais nao permite
concordar com essa concepgao.

(12) Veja: Como seria a politica econé-
mica em um eventual governo Serra?
Qual é o perfil ideal para o cargo de
ministro da fazenda?

Em (12), o entrevistador parte da pre-
missa de que hd um perfil ideal para o cargo
de ministro da fazenda, partindo do lugar da
esséncia, pois esse perfil ideal corresponde
aquele que “(...) encarna melhor um padrao,
uma esséncia, uma fung2o (...)” (PERELMAN
& OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 106).

(13) Serra: Uma taxa de juros menor é,
alids, condigdo para atrair mais inves-
timentos privados destinados a infra-
estrutura, sem ter de dar os subsidios
que hoje distorcem o processo.

Nesse enunciado, José Serra desenvol-
ve seu argumento a partir dos fatos que tém
ocorrido na economia do pais: ha altas taxas
de juros, os investimentos privados desti-
nados a infraestrutura sio insuficientes e
o governo d4 subsidios a economia. Ainda

em relagdao ao Ministério da Fazenda, Veja
pergunta:

(14) Veja: E o perfil do seu ministro da
fazenda?

Ao reelaborar a pergunta, parte-se do
lugar da esséncia para o lugar da existéncia.
Ao perguntar sobre um perfil ideal e sobre
um perfil do ministro de Serra, o entrevista-
dor deixa implicito que esses perfis podem
nao ser correspondentes, ou seja, admite a
possibilidade de haver um ideal de ministro
que nao seja preenchido por nenhum dos
politicos. E, nesse interim, José Serra chega,
no decorrer da entrevista, a definir um nome
que, sob seu ponto de vista, ocuparia os dois
lugares, da esséncia e da existéncia:

(15) José Serra: Olhe 14! N3o estou fa-
zendo nenhuma nomeagio antecipa-
da. Mas teria muitos exemplos. Um
deles? O Arminio Fraga, como perfil.
Sabe economia, é pragmatico, nio
doutrinario.

Ao citar esse nome, José Serra argumen-
ta partindo dos valores do conhecimento, do
pragmatismo, ou seja, da praticidade, e con-
tra ao valor da doutrina.

(16) Serra: (...) A saber, por que razio
o0 Brasil tem a maior taxa real de juros
do mundo, a maior carga tributdria do
mundo em desenvolvimento e é lanter-
ninha nas taxas de desenvolvimento
governamental do planeta? Por que o
suado dinheiro dos contribuintes bra-
sileiros n3o estd sendo bem aplicado
em investimentos na infraestrutura
econdmica e social que garantam o
crescimento sustentado da economia?
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Ao proferir essa pergunta, José Serra faz
uma critica a situagao atual da economia do
Brasil, utilizando argumentos que partem
das premissas de que o Brasil tem uma alta
taxa de juros, que essa taxa é a maior do
mundo; de que tem uma alta taxa de tributos,
também apontada como a maior do mundo; e
que, em relagao aos demais paises do planeta,
tem uma das mais baixas taxas de desenvol-
vimento governamental. José Serra utiliza
essas premissas como fatos, embora nao te-
nha mencionado as fontes das informacgdes,
mas também remete ao lugar da quantida-
de para desqualificar o Brasil. Se, conforme
Perelman & Olbrechts (1996), quanto mais,
melhor, pode-se inferir que quanto menos,
pior. Em seguida, utiliza a premissa de que o
dinheiro dos trabalhadores é suado, ou seja,
de que os brasileiros trabalham muito para
ganhar seu (pouco) dinheiro, o que é um fato
e também pode ser remetido aos valores da
justica, da honestidade, da igualdade social;
e de que esse dinheiro nao é bem aplicado em
infraestrutura econdmica e social. H3, ainda,
apremissa de que a infraestrutura econdémi-
cae social garante o crescimento sustentado
da economia.

ArGcumas CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como referencial te6-
rico as propostas de Perelman & Olbrechts-
Tyteca (1996) que, a partir da Retérica de
Aristételes, trouxeram a tona os estudos ar-
gumentativos. No entanto, é preciso salientar
que, ao lado dessa abordagem, encontramos
outras, tais como os dominios de avalia¢ao,
de Charaudeau; o uso dos argumentos, de
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Toulmin; a argumentag¢ao na lingua, de
Ducrot".

Essas teorias apenas mencionadas
enfatizam, ao lado da Nova Retérica, como
“(...) a retérica argumentativa parece go-
zar atualmente de um certo renascimento.
(EMEDIATO, 2001, p. 176, grifo do autor).
Nesse sentido, os estudos da Argumentagao
ocupam papel de destaque e s3o de grande
importancia em uma sociedade que tem a
midia como principal elemento criador e di-
vulgador de teses, ideias, valores.

Na midia e pela midia, argumentos sao
criados e recriados, candidatos s3o langados
e perfisidentitarios (de oradores e de audit6-
rios) sao forjados e divulgados. Na entrevista
analisada, muito embora este trabalho tenha
se restringido aos acordos da argumentagao,
foi possivel perceber como tanto José Serra
como a propria Revista Veja argumentam em
prol do candidato. Por meio de estratégias
discursivas, a revista tragou, a partir do que
é aceito pelos eleitores brasileiros, sobretudo
de fatos e valores, um perfil positivo para o
candidato, selecionando fatos de sua vida e
interpretando esses fatos de modo a conferir
credibilidade a José Serra.

O candidato, por sua vez, pode, por
meio da argumentagao, se apresentar como
a melhor op¢do para presidéncia naquele
momento. Fatos que assolam a sociedade
brasileira, tais como a corrupg¢ao, a violén-
cia e os problemas econémicos, serviram de

"Uma explicitagdo sistematizada de cada uma dessas
abordagens estd presente em EMEDIATO, W. Retdrica,
argumentagdo e discurso. In: MARI, H. et alli. Andlise do
discurso: fundamentos e praticas. Belo Horizonte: Nicleo
de Anilise do Discurso-FALE/UFMG, 2001, p.157-177.
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premissas para o desenvolvimento da argu-
mentagao de José Serra.

H4 de se destacar, ainda, a estratégia
de “ataque” a candidata Dilma Russef, orga-
nizada por José Serra e também pela Veja.
Nessa estratégia, foram utilizadas acusa-
¢Oes que tornaram presentes fatos ausentes,
mas que, conforme proposto por Perelman &
Olbrechts-Tyteca, (1996), ndo correspondem,
necessariamente, ao real.

N3o concerne aos objetivos deste tra-
balho investigar a veracidade dos fatos, nem
mesmo realizar uma discussao politica ou
partidaria — o que excederia nossos limites
de espago e de referencial tedrico-metodolé-
gico. No entanto, devemos considerar que,
passados cinco anos desde esta entrevista e
duasvitérias da entao candidata a presidén-
cia (e atual presidente do pais), Dilma Russef,
a conjuntura social, econdmica e politica do
pais é bastante diferente, sobretudo, em mo-
mento de crise.

Desse modo, diante de discursos e argu-
mentagoes provenientes de diferentes lados,
diante de fatos, promessas e premissas dos
candidatos que se apresentaram ao eleito-
rado brasileiro nos Gltimos anos, os estudos
da argumentagao parecem-nos, mais do que
nunca, necessarios. Em se tratando de politi-
ca, é preciso, na medida do possivel, desvelar
os argumentos, desvendar o que estd por tras
das cortinas.
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ANEXO

Revista Veja. S3o Paulo: Abril, 2010. Disponivel em: http://veja.abril.com.br/230610/ouvir-
-argumentar-decidir-p-o019.shtml. Acesso em 03/07/2012.

Entrevista: José Serra

“Ouvir, argumentar, decidir”

O candidato do PSDB a Presidéncia da Republica diz que o loteamento de cargos no
governo do PT turbinou a corrupcio e da sua receita de governabilidade sem clientelismo

Euripedes Alcintara e Fabio Portela

Nenhum outro politico brasileiro tem no curriculo uma vida publica como a de José Serra, 68
anos, candidato do PSDB a sucessio de Lula. Jovem, presidia a Unido Nacional dos Estudantes
(UNE) quando veio o golpe de 64, que o levou ao exilio, expatriagao que duraria até 1978. De volta
a0 Brasil com diploma de economia no bolso, foi secretario do Planejamento, deputado consti-
tuinte, senador, ministro do Planejamento e da Satude, prefeito e governador. Sobre Dilma Rous-
seff, ele diz: “Hoje me choca ver gente que sofreu sob a ditadura no Brasil cortejando ditadores
que querem a bomba atdmica, que encarceram, torturam e matam adversarios politicos, frau-
dam eleigdes, perseguem a imprensa livre, manipulam e intervém no Legislativo e no Judiciario.
Isso é incompativel com a crenga na democracia e o respeito aos direitos humanos”.

O senhor ja enfrentou todo tipo de adversario em elei¢des, mas, desta vez, a se fiar nas palavras
do presidente Lula, vai concorrer com um “vazio na cédula”, preenchido com o nome de Dilma
Rousseff. Afinal, quem é seu adversario nesta elei¢io?

S6 tenho a certeza de que n3o vai ser Lula, cujo mandato termina no préximo dia 31 de de-
zembro. Adversdrios sao todos os demais candidatos a Presidéncia da Republica. Por tras dos
nomes na tela da urna eletronica ha a histéria, as propostas e a credibilidade de cada um. Mi-
nha obrigac¢io é me apresentar aos brasileiros sem subestimar nem superestimar os demais.
Deixemos que os eleitores julguem. E muito bom que os candidatos sejam diferentes entre si
e também em relagdo aos presidentes que ji deram sua contribui¢io ao Brasil. A beleza da vida
estd justamente em cada um ter seus proprios atributos.

Depois que os repdrteres da sucursal de VEJA em Brasilia desvendaram uma tentativa de alo-
prados do PT de, uma vez mais, montar uma central de bisbilhotagem de adversarios, as ope-
ragdes foram desautorizadas pela clipula da campanha. O senhor responsabiliza a candidata
Dilma Rousseff diretamente pelas malfeitorias ali planejadas?

S cabe lamentar e repudiar as tentativas de difusdo de mentiras, de espionagem, as vezes usando
dinheiro ptblico, as vezes usando dinheiro de origem desconhecida, como em 2006. S30 ofensas
graves e crimes que ferem até mesmo direitos basicos assegurados pela Constitui¢ao brasileira.
Isso nio é honesto com o eleitor. E coisa de gente que rejeita a democracia. A candidata disse que
ndo aprova esse tipo de atitude, mas nao a repudiou, n2o pediu desculpas publicas nem afastou
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exemplarmente os responsaveis. Essa reagdo timida e a tentativa de culpar as vitimas fazem dela,
a meu ver, responsavel pelos episédios.

Por que para a democracia brasileira é positivo experimentar uma alternincia de poder depois
de oito anos de governo Lula?

Querer se pendurar no passado é um erro, nao de campanha, mas em relagdo ao pais. Elei¢ao
diz respeito ao futuro. Por isso, a questao que se coloca agora aos eleitores é escolher o melhor
candidato, aquele que tem mais condi¢des de presidir o Brasil até 2014. Eu oferego aos brasileiros
a minha histdria de vida e as minhas realiza¢des como politico e administrador publico. Oferego
as minhas ideias e propostas. Espero que os demais candidatos fagam o mesmo, para que os bra-
sileiros possam comparar.

Como o senhor conseguiu governar a cidade e o estado de Sao Paulo sem nunca ter tido uma
tinica derrota importante nas casas legislativas e sem que se tenha ouvido falar que langou mio
de “mensaldes” ou outras formas de coergao sobre vereadores e deputados estaduais?

Em primeiro lugar, é preciso ter principios firmes, nio substituir a ética permanente pela conve-
niéncia de momento. E vital ter e manifestar respeito a oposicio, ao Judicidrio, 2 imprensa e aos
6rgaos controladores. Exerci mandatos de deputado e senador durante onze anos. Todos os que
conviveram comigo no Congresso sabem que minhas moedas de troca s3o o trabalho, a defesa de
ideias e propostas, o empenho em persuadir os colegas de todos os partidos e regides. O segredo
estd em trés palavras: ouvir, argumentar, decidir. H4 o mito de que emendas de deputado sao
sempre ruins. Nao s3o. Na maioria das vezes, elas visam a resolver ou aliviar problemas reais que
afligem as pessoas de sua regido. Portanto, atender os deputados segundo critérios técnicos é
atender seus eleitores. Outra coisa fundamentalmente diferente é distribuir verbas ou cargos em
troca de votos. Isso eu nunca fiz e nunca farei.

O PT fez?

Fez. Cito como exemplo as agéncias que criei quando fui ministro da Sadde, a Anvisa e a ANS.
Sabendo como eu atuo, nenhum parlamentar, nem mesmo os do meu partido, sequer me procu-
rou em busca de alguma indicag3o. Eles sabiam que n3o teriam éxito. E qual é a situagio agora?
O atual governo loteou totalmente as agéncias entre partidos, fatiando-as entre grupos de parla-
mentares e fac¢des de um mesmo partido. A mesma partilha se abateu sobre os Correios e sobre
a maioria — se ndo todos — dos 6rgdos publicos. O loteamento foi liberado e se generalizou. Essa
pratica é uma praga que destréi a capacidade de gestiao governamental e turbinou como nunca a
corrupgao. Mais ainda, a justificativa oferecida foi a de que se tratava de “am mal necessario” para
garantir a governabilidade. Se eleito, vou acabar com isso a base de um tratamento de choque.

Por que criar um Ministério da Seguranca Publica e como ele atuaria exatamente no combate ao
crime, que, no atual regime federativo, é uma atribuicdo estadual?

A seguranga é um problema em todos os estados. Portanto, é um problema nacional. O governo
federal e o presidente, que é o chefe do governo, ndo podem mais fingir que o problema da segu-
ranca estd equacionado. Nao esta. Seguranga é um dos trés grandes problemas do Brasil. Temos
de enfrenta-lo. O Brasil nio pode continuar a ter 50 000 homicidios por ano. E um ntimero escan-
daloso. Apenas o crescimento econdmico nao arrefece os criminosos. O Nordeste é um exemplo
disso. A regido experimentou um crescimento expressivo, mas a populagio sofre com a explosdo
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da criminalidade. Sé a Presidéncia da Reptblica retine as condi¢des para coordenar uma a¢io na-
cional da magnitude que o problema exige. Precisamos criar um SUS da seguranca. O Ministério
da Seguranca serd o simbolo e a ferramenta dessa prioridade. Com ele, estou dizendo o seguinte:
brasileiros, vamos encarar o desafio para valer, vamos resolver essa situag2o. Esse serd meu com-
promisso como presidente.

Falando em federag¢io, como concertar com os governadores uma reforma tributiria em que
ninguém se sinta lesado ou pagando a conta?

E menos complicado do que parece, e nem é necessirio mexer na Constitui¢io. Para comegar, é
preciso aprovar uma lei que preveja que os impostos sejam explicitados nos precos das merca-
dorias. Isso aumentard a consciéncia das pessoas a respeito da carga tributdria. Em S3o Paulo,
fizemos uma lei para criar a Nota Fiscal Paulista, um instrumento de grande sucesso através do
qual 30% do imposto estadual sobre o varejo é devolvido aos contribuintes, com crédito direto na
conta bancaria. Vamos criar a Nota Fiscal Brasileira, para devolver parte dos tributos federais.
A reforma que farei vai aliviar a carga tributaria incidente sobre os individuos, desonerar os in-
vestimentos, simplificar a formidavelmente complexa estrutura de tributos atuais. Além disso,
restabeleceremos a neutralidade em relacio a distribuicio de recursos. E uma proposta coerente.

Segundo o folclore, o senhor seria seu préprio ministro da Fazenda, seu ministro do Planeja-
mento, seu presidente do Banco Central e seu ministro da Saude...

Nossa! E folclore mesmo. Quem trabalha ou trabalhou comigo sabe que nio centralizo a adminis-
tragdo, que dou grande autonomia as diferentes dreas. Fixo metas, objetivos, acompanho, cobro,
mas nunca imponho nada exdtico ou irrealista. E mais: tenho grande capacidade de ouvir.

Como seria a politica econdmica em um eventual governo Serra? Qual é o perfil ideal para o
cargo de ministro da Fazenda?

A manutencdo da estabilidade é inegociavel. Isso significa manter a inflagdo baixa. Com a combi-
nacao dos regimes fiscal, monetdrio e cambial, caminhariamos sem rupturas para um ambiente
macroecondmico cujo resultado inevitavel seria a trajetéria descendente dos juros. Uma taxa de
juros menor é, alids, condig3o para atrair mais investimentos privados destinados a infraestru-
tura, sem ter de dar os subsidios que hoje distorcem o processo. Quanto mais alta a taxa real de
juros, maior é a taxa interna de retorno exigida pelos investidores privados em infraestrutura.
Para compensar o juro alto, o governo é obrigado a dar subsidios.

E o perfil do seu ministro da Fazenda?

E preciso ganhar a elei¢io primeiro. Mas sempre cuidei de reunir a minha volta, na administragio
e no Congresso, pessoas preparadas, prudentes, com reconhecido espirito ptblico. Escolho gente
experiente, com senso pratico e desapegada de doutrinas — ou que, pelo menos, prefere acertar
abandonando suas convicgdes académicas a errar por fidelidade a elas. No governo federal, sera
desse mesmo jeito. Precisarei ter comigo auxiliares que entendam que a politica econémica é um
processo politico também. Na politica, para fazer com que as coisas aconte¢am, vocé tem de se
equilibrar sobre o fio da navalha. E uma eterna balanga entre paralisar-se por se aferrar a certas
concep¢des ou abandona-las de vez e se perder no caminho. Isso fica claro na negociagao politica.
E menos evidente mas tio valido quanto na condugio da politica econdmica.
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Dé o exemplo de um economista que preencha os requisitos acima, a quem o senhor admire e
com quem ainda nao trabalhou.

Olhe 14! N3o estou fazendo nenhuma nomeagado antecipada. Mas teria muitos exemplos. Um
deles? O Arminio Fraga, como perfil. Sabe economia, é pragmatico, ndo doutrinario. Soube na-
vegar em mar revolto e deu enorme contribuig¢do 2 estabilidade econdémica do pais ao instituir o
regime de metas de inflagdo.

Por que no Brasil, apesar do enorme destaque atual no cenirio da economia mundial, a discus-
sao de politica econémica é sempre revestida de ansiedade, como se vivéssemos em um estado
permanente de emergéncia?

O instantaneo da economia brasileira é realmente bastante satisfatério. Nao diria o mesmo sobre
o filme. Ou seja, se n3o forem corrigidas a tempo, as distor¢des atuais podem se desenvolver de
maneira desfavoravel. Essa é uma questio complexa que, infelizmente, talvez nio possa ser trata-
da damaneira que merece em um clima de campanha, muito menos no escopo de uma entrevista.
Mas, a titulo de fazer refletir, sugiro que se comece por responder a certas questdes. A saber, por
que razo o Brasil tem a maior taxa real de juros do mundo, a maior carga tributiria do mundo
em desenvolvimento e é lanterninha nas taxas de investimento governamental do planeta? Por
que o suado dinheiro dos contribuintes brasileiros no estd sendo bem aplicado em investimen-
tos na infraestrutura econdmica e social que garantam o crescimento sustentado da economia? E
evidente que ha um problema com esse modelo. E essa a discussio que precisa ser feita no Brasil.

O que o senhor faria para consertar esse modelo?

Tenho experiéncia para equacionar as principais questdes, a partir do primeiro dia de trabalho,
caso eleito. Nao existe uma bala magica, um golpe que bem aplicado resolva todos os problemas.
Isso exige um leque de agBes coordenadas e bem planejadas, muitas das quais citei aqui e tenho
exposto em féruns e seminarios. Minhas passagens pelo Executivo federal, estadual e municipal
me permitem afirmar que, para comegar, na saiide, mesmo sem gastar muito mais do que é gasto
hoje, seria possivel fazer uma revolug¢ao com resultados positivos a curto prazo. Na educagio,
logo no inicio do governo, trabalharia para atingir a meta de abrir 1 milhdo de novas vagas em
escolas técnicas de nivel médio em todo o pais, com cursos de duragio variada e vinculados a
vocagio econdmica de cada regido e localidade. O Brasil tem pressa e precisa aproveitar o ciclo
da economia mundial altamente favoravel aos paises emergentes. Temos de aproveitar o empuxo
desse ciclo e emergir dele com uma economia moderna, exportadora de produtos de alto valor
agregado, produzidos aqui por uma mao de obra sadia, preparada e consciente de que para ela o
futuro chegou.

Fonte: http://veja.abril.com.br/230610/ouvir-argumentar-decidir-p-019.shtml. Acesso em
03/07/2012.
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INTERAGAO VERBAL ORALIZADA NO GENERO
DISCURSIVO AULA

ORALIZED VERBAL INTERACTION IN CLASS
DISCURSIVE GENRE

Felipe Freitag’

Resumo: Intenciona-se neste artigo, investigar a dindmica interacional educador-
educandos, oralizada em suas mais ostensivas estratégias discursivas utilizadas
(através da Andlise da conversagao) durante a se¢io de pré-leitura em uma oficina
realizada em uma turma de Ensino Médio da Educagio Bésica da rede puablica de
Santa Maria, RS. O organograma procedimental elaborado para as oficinas em questao
orienta-se pelo dialogismo-problematizador freireano, de modo que se procurard
evidenciar sua viabilidade para um ensino que beneficie a constru¢io conjunta do
conhecimento, por meio de interveng¢Ges centradas em perguntas orais, ou questdes
orais problematizadoras dirigidas ao processo de ensino-aprendizagem.

Paravras-cHAVE: Interagdo verbal oralizada no género discursivo aula; Dialogismo
problematizador freireano; Andlise da Conversag3o.

Asstract: This article intends to investigate the interactional dynamic educator-
students, oralized in its most overt discursive strategies used (by Conversation
Analysis) during pre-reading section at a workshop held in a High school class of
Education basic public in the Santa Maria, RS. The procedural organization chart
prepared for the workshops in question be guided by freirean dialogism-problem-
solving, so that it will seek to demonstrate their viability to education that benefits
the joint construction of knowledge through interventions focused on oral questions,
problem-solving or oral questions directed to the learning process.

Keyworps: Oralized verbal interaction in class discursive genre; Dialogism freirean
problem-solving; Conversation analysis.
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CONSIDERAQOES INICIAIS:

A interlocugdo que se estabelece entre
educador e educandos na sala de aula, por
meio da interagao verbal entre esses pares,
deve ser entendida em seus aspectos de ar-
ticulagdo discursiva, na medida em que os
sujeitos envolvidos, através da linguagem,
constroem o processo de ensino-aprendiza-
gem. Com efeito, a par de outras categorias
interacionais que constituem o locus sala de
aula, como por exemplo, a interagao social e
a interagdo interpessoal, reconhece-se a es-
sencialidade da interagao verbal como pro-
mulgadora das duas nogdes fundamentais e
basilares da instituigao escola: o ensinar e o
aprender.

O discurso produzido em sala de aula
que aqui se coloca como objeto de estudo é
aquele orientado por leis e diretrizes da pra-
tica docente, ou seja, a interagao verbal que
nos interessa é a que se propde como envol-
vimento discursivo para o ensino e para a
aprendizagem.

A aula pode materializar-se na moda-
lidade escrita e na modalidade oral e é sina-
lizada como um género textual, pois apre-
senta “caracteristicas sdcio-comunicativas
definidas por contetdos, propriedades fun-
cionais, estilo e composi¢ao caracteristica”
(MARCUSCHI, 2002, p. 23).

Educador e educandos, criando um tex-
to oral' em conjunto no género textual aula,

10 texto oral pode ser definido segundo seu padrao espe-
cifico de construg¢do e funcionamento. Aqui, objetiva-se
o0 texto oral como pratica conversacional interativa em
dada situagdo comunicativa, em que durante e por causa
da interagdo verbal os efeitos de sentido sdo criados. A
organizagdo do texto oral como um evento comunicati-
VO apresenta certos tragos significativos e condigdes de

colaboram ou contra-argumentam no e so-
bre o processo de ensino aprendizagem, pois
manifestam: a) o educador: seu desempenho
profissional (pratica docente, metodologias
de ensino, concepgodes tedricas) e b) os edu-
candos: suas habilidades, competéncias e
conhecimentos (cientificos, ou cotidianos).

Dentro do que foi abordado, vemos o
ensino dialégico-problematizador de Paulo
Freire como a alternativa mais fecunda para
um ensino que se resigne a interagao entre
educador e educandos, pois um professor
nao pode ensinar sem que esteja apren-
dendo. A relagao a¢ao-pergunta-resposta-
-reflexdo, apontada por Freire, baseia-se
no aprender a perguntar e no ensinar a
perguntar, destituindo o autoritarismo que
tem concentrado, exaustivamente, as pra-
ticas educativas do ensino basico no Brasil.
Posto isso, o organograma procedimental
elaborado para os fins de coleta de dados do
projeto de pesquisa de mestrado do autor
deste artigo, sob aplica¢ao em oficinas se-
manais em uma Escola Estadual de Ensino
Médio da rede publica de Santa Maria, Rio
Grande do Sul? sistematiza-se por um ensi-
no dialégico-problematizador, estruturando
etapas didaticas que fomentem a interagao
verbal entre educador e educandos para um
trabalho conjunto no desenvolvimento do
ensino e do aprendizado.

produgdo, como situagdo discursiva, evento de fala, tema
do evento, objetivo do evento, grau de preparo necessario
para a efetivagdo do evento, participantes, relagio entre
os participantes, canal realizado para a realizagdo do
evento. E, portanto, uma construcio coletiva.

>N3o citaremos o nome da escola, nem dos educandos
envolvidos no processo de coleta de dados, uma vez que
nos alicercamos nas normas de um Comité de Etica
(UFSM).

o UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 269-288, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



FUNDAMENTAGAO TEORICA:

Interessa-nos, sobremaneira, nessa
secao, situar e discutir as teorias de base
utilizadas na construgao desse trabalho,
em face de desvelar os instrumentos ted-
ricos que cerceiam e acompanham nosso
pronunciamento cientificamente pautado
na investigacao da interagao verbal oraliza-
da entre educador e educandos no género
discursivo aula, com vistas ao processo de
ensino-aprendizagem em sua ocorréncia
dialégico-problematizadora.

Para tanto, como ponto de partida, con-
sideramos essencial definir e discorrer sobre
o método dialégico de ensino, proposto por
Paulo Freire. A pedagogia libertadora freirea-
na é umadiligéncia de formulagao e de refor-
mula¢3o dos embasamentos do agir docente
e por consequéncia de sua pratica professoral
em sala de aula, cujo conceito-chave é o dia-
logo ou educagao dialégica. Freire designa
a pedagogia libertadora como uma politica
da pedagogia, por qualificar o ensino como
uma atividade social em favor da liberdade
e contra a dominacao. O dialogismo-proble-
matizador freireano pode ser encarado, en-
t20, como uma posi¢ao epistemoldgica.

Liberdade que somente pode ser gran-
jeada no ensino escolar, se se entender o dia-
logo nao como uma aula expositiva destinada
aarguicao socratica’, nao como uma técnica
para a manipulagao, mas “ao contrdrio, o

30 método socratico, ou didlogo socrdtico, apesar de
negar o monologismo, é composto por mecanismos fun-
damentais de construgio do didlogo, como a andcrise e
a sincrese, o que denota uma técnica, afastando-se do
carater natural-histérico destacado pelo conceito de di-
dlogo de Freire.
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dialogo deve ser entendido como algo que
faz parte da prépria natureza histérica dos
seres humanos. E parte de nosso progresso
histérico do caminho para nos tornarmos se-
res humanos” (FREIRE; SHOR, 1986, p. 64).
N3ao obstante, para Freire o didlogo é uma
postura necessaria para refletir sobre a rea-
lidade, fazendo com que os sujeitos tornem-
-se comunicativos em suas agoes de fazer e
re-fazer, sendo um momento de encontro de
atuagao critica frente a dada situagao, pois
“nos tornamos mais capazes de transformar
nossarealidade, somos capazes de saber que
sabemos, que ¢ algo mais do que s6 saber”
(FREIRE; SHOR, 1986, p. 65).

O dialogo, portanto, como instrumento
do/no processo de ensino-aprendizagem em
contexto escolar, nao é mera verbaliza¢ao,
tampouco uma organizagao sistematica, mas
é um principio de comunica¢ao democratica,
em que educador e educandos se encontram
em investigagao, construgao e apropriagao
conjunta do conhecimento, na medida em
que hd um relacionamento de sujeitos cog-
nitivos. No ensino, o inicio do conhecimento
deve ser o perguntar, e por isso da necessida-
de do educador ensinar a perguntar e nesse
sentido aprender a perguntar e aprender a
ensinar a perguntar.

E certo que o educador conhece o objeto
de estudo melhor que os educandos, mas é
através do processo de estudi-lo com os
educandos que ele amplia as dimensdes do
conhecimento do objeto, ou seja, na intera-
¢ao verbal oralizada se requer do educador
uma aproximacao do objeto mais condizen-
te com o conhecimento “real” dos educan-
dos, de modo que o conhecimento nao seja
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transferido estaticamente, mas conhecido,
reconhecido, aprendido e reaprendido na re-
flexao conjunta sobre o objeto. Em relagio a
essa abordagem dialdgica para o estudo do
objeto, Freire afirma:

No caso da educagao, o conhecimento
do objeto a ser conhecido n3o de posse
exclusiva do professor, que concede o
conhecimento aos alunos num gesto
benevolente. Em vez dessa afetuosa
didiva de informagio aos estudan-
tes, o objeto a ser conhecido medeia
os dois sujeitos cognitivos. Em outras
palavras, o objeto a ser conhecido é
colocado na mesa entre os sujeitos do
conhecimento. [...] Isto é, a capacida-
de do educador de conhecer o objeto
refaz-se, a cadavez, através da prépria
capacidade de conhecer dos alunos, do
desenvolvimento de sua compreensio
critica. (FREIRE; SHOR, 1986, p. 65)

Ao educador dialégico cabe uma abertu-
raasuaaprendizagem, no sentido de que sua
autoridade como educador deve estar apenas
no material do conhecimento e n3o na sua
forma ou comportamento, ou seja, o educa-
dor ndo deve deixar de demonstrar a sua ca-
pacidade de conhecimento, mas torna-lauma
entre as demais capacidades demonstradas
pelos educandos. Cabe ressaltar também, que
o dialogismo-problematizador n3o implica
na exigéncia de que todos os educandos de
uma turma devam dizer algo, pois assim
se criaria uma falsa democracia, um falso
momento de discussio, uma autoridade em
um instrumento que se quer libertador.

A tarefa da Educagao Basica é langar
um olhar a pedagogia da pergunta como fio
condutor que vincule e envolva uma pratica

docente centrada no processo de ensino-
-aprendizagem que nao descarte o material
obtido do continuum a¢ao-pergunta-respos-
ta-reflexao dos educandos, cuja raiz esta
situada nas constitui¢des socioculturais,
histéricas e subjetivas, em suma, nos temas
da vida dos estudantes, ou nos universos de
interesses deles. A pedagogia da pergunta,
para Freire, concretiza-se na pedagogia si-
tuada e na pedagogia critica: “Na pedago-
gia situada, porém, nés descobrimos, com
os alunos, os temas mais prementes a sua
percep¢ao subjetiva. Situamos a pedagogia
critica nos temas subjetivos que ainda n3o te-
nham sido analisados pelos alunos” (FREIRE;
SHOR, 1985, p. 68).

Ao que parece, a pedagogia situada estd
para o ensino-aprendizado que privilegie te-
mas oumateriais dos universos de interesses
dos alunos, enquanto a pedagogia critica é
norteada por temas ou materiais que nao
fazem parte do conhecimento experiencial
dos alunos. Essa constatag¢ao nos leva a crer
que ambas as pedagogias anteriormente ci-
tadas mesclam-se na pedagogia da pergun-
ta, oferecendo um aparato instrumental que
garanta uma aprendizagem relacional entre
materiais significativos para os alunos e ma-
teriais desconhecidos e desafiadores para os
alunos*.

+Segundo Vygostky (1998), a ZDP (Zona de desenvolvi-
mento proximal) norteia o desenvolvimento do processo
de aprendizagem a partir das habilidades cognitivas do
aprendiz em suas potencialidades até a maturagio, ou
estado de formagdo desse processo. Esse conceito pode
ser atrelado a relagdo entre pedagogia situada e pedago-
gia critica, pois aquela envolve capacidades e habilidades
conhecidas e essa envolve habilidades e capacidades de-
safiadoras, ou seja, o desenvolvimento do processo de
aprendizagem é orientado pelo que o aprendiz ji sabe e
pelo que o aprendiz precisa saber. A pedagogia da per-
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A pedagogia situada e a pedagogia criti-
ca se articulam para uma pedagogia da per-
gunta, pois o contetdo curricular obrigatério
é apresentado e problematizado em relagao
com a “realidade” dos estudantes de deter-
minada turma, pois “as tensoes transforma-
doras surgem se o estudo esta situado den-
tro da subjetividade do aluno” (Freire; Shor,
1986, p. 68), fazendo com que no decorrer
do desenvolvimento do processo de ensino
aprendizagem, esse conhecimento advindo
da subjetividade do aluno gere uma reflexao
mais avancgada.

Para dimensionar globalmente o que o
ensino dialégico-problematizar propoe como
epicentro de sua teorizagao, acreditamos no
compromisso docente engajado profissional-
mente e afetivamente com sua pratica dida-
tica, aplicada a uma pedagogia da pergunta
que parta da realidade para transformar a
realidade da escola, da educagao, do ensino,
logo, da sociedade:

Volto a insistir na necessidade de es-
timular permanentemente a curio-
sidade, o ato de perguntar, em lugar
de reprimi-lo. As escolas ora recusam
as perguntas, ora burocratizam o ato
de perguntar. A questio no estd sim-
plesmente em introduzir no curriculo
o momento das perguntas, de nove as
dez, por exemplo. Nao é isto! A ques-
tao nossanio é burocratizagio das per-
guntas, mas reconhecer a existéncia

gunta, entdo, ao que parece, baseia-se na ZDP para o
desenvolvimento do processo de aprendizagem, pois
relaciona conhecimentos ji aprendidos pelos alunos
(afrouxamento da ZDP) e conhecimentos potenciais a
serem aprendidos pelos alunos (intensifica¢ao da ZDP).
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como um ato de perguntar. (FREIRE;
FAUNDEZ, 1985, p. 51)

O conceito bakhtiniano de géneros do
discurso vem endossar nossa perspectiva de
caracterizagao de uma aula, visto que a es-
cola, enquanto esfera de atividade humana,
produz certo tipo de utilizagao da lingua, ou
seja, em uma aula escolar o que se observa é
amaneira como os enunciados se constituem
para os fins didaticos desse espago. Os géne-
ros do discurso estabelecem uma relagao da
linguagem com a vida social, pois refletem
as condicdes e os fins especificos de certo
dominio de atividade humana.

Se pensarmos na aula como um género
discursivo, atentaremos para suas peculia-
ridades, no que diz respeito a um contetido
tematico, uma construg¢ao composicional e
um estilo, em cuja atualiza¢io discursiva,
por meio de enunciados, verifica-se uma
estereotipia de género. Estereotipia essa,
que inflexibiliza certos comportamentos e/
ou ag¢des individualis, isto é, no momento em
que se é licenciado, através do conhecimento
tedrico-pratico adquirido academicamente,
todo professor tem de imbuir-se de seu papel
docente frente a escola e frente a uma aula.
Sua pratica docente deve estar de acordo com
as legitimagoes que regulamentam o exerci-
cio de sua profissao, porquanto é regida por
6rgaos educacionais.

O contetido temdtico de uma aula nao
é seu assunto especifico, mas o seu dominio
de sentido, ou seja, licenciados em Letras
Portugués ministrarao aulas em que se en-
sinam Lingua Portuguesa e Literaturas de
Lingua Portuguesa. Ja a constru¢ao compo-
sicional de uma aula é o modo como ela se
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organiza, ou seja, é a pratica diddtica aplica-
da aos conhecimentos tedrico-metodolégi-
cos de que o professor dispoe. Por fim, o ato
estilistico de uma aula é a sele¢ao de meios
linguisticos para a realizacao da pratica do-
cente, ou seja, os licenciados devem articular
sua linguagem em fung¢ao de um estilo oficial
e da imagem do interlocutor.

Muitas vezes, o género discursivo aula
incorre a uma nao fixidez em um, ou outro,
ouem todos os seus elementos constitutivos,
em razao, a Nosso ver, entre outros fatores,
pela falta de uma base comum que emancipe
apratica e o agir docente, ou que regulamen-
tarize a profissao de professor.’ Salientamos,
contudo, que essa legitimagao legal do papel
docente nao interfere na adaptabilidade das
praticas e acdes de ensino-aprendizagem
centradas nas necessidades reais e dispares
encontradas em diferentes nichos escolares,
ouainda, em diferentes turmas e em diferen-
tes alunos. Essa legitimagao pretende criar
um aparato de lei para o exercicio da pro-
fissao docente, impedindo nio licenciados
de atuar no campo educacional, assim como
punindo licenciados, cuja pratica docente

s Dentro dos limites desse trabalho, cabe ressaltar a ine-
xisténcia de uma maioridade juridica para o profissio-
nal docente, isto é, diretrizes e bases para o exercicio
da profissio de professor, visto que, como destacam
(RICHTER; AMARAL, 2011, p. 529) “é nitida a diferenga
na atuagdo de um médico, cuja profissio possui status
e prestigio na sociedade. Nessa esfera profissional nio
sdo permitidas interferéncias de pseudoprofissionais, e
as tentativas de exercicio ilegal da medicina s3o devida-
mente punidas. Para tanto, existem os Conselhos Federal
e Regionais atuando na garantia de fiscaliza¢do. A rea-
lidade do professor, ao contrario, demonstra a auséncia
de institucionaliza¢do de seu papel. Seu trabalho é cons-
tantemente desvalorizado, sendo muitas vezes delegado
a pessoas sem a devida formag3o, deixando transparecer
que as diretrizes de sua profissio sio marcadas por ex-
pectativas cognitivas.”

descentralize-se de um ensino realmente
comprometido e alicercado em métodos
educacionais de qualidade.

Bakhtin afirma que a interagdo verbal é
acondicao necessaria dalinguagem, porque
o didlogo entre locutor e ouvinte, ou seja, a
comunicagdo verbal tem vinculo com a si-
tuagdo concreta de realizagao, assim, os gé-
neros do discurso devem ser vistos levando
em conta:

As formas e os tipos de interagio ver-
bal em ligagao com as condigbes con-
cretas em que se realiza. As formas
das distintas enunciag¢des, dos atos de
fala isolados, em ligagdo estreita com
a interagdo de que constituem os ele-
mentos, isto é, as categorias de atos de
fala navida e na criagio ideoldgica que
se prestam a uma determinago pela
intera¢do verbal. (BAKHTIN, 2006, p.
127)

Para a compreensao do género discur-
sivo aula, entdo, é preciso entender a sua
construgao, os seus elementos, suas condi-
gOes especificas e suas finalidades na esfera
daatividade escolar que levam ao surgimento
de tipos estaveis de enunciados. A nds inte-
ressa amodalidade ou pratica discursiva® oral
do género aula, que nao se configura como
uma conversagao espontinea, mas como
uma interagao verbal oralizada em que uma
pessoa (educador) direciona-se a uma au-
diéncia (educandos) dentro de uma ativida-
de humana com fins de ensino-aprendizado.

¢Entende-se pratica discursiva, ou interagdo verbal como

situagdo de discurso, isto é, como interag¢ao em que a lin-
gua vive concretamente, seja escrita, seja falada.
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Necessariamente, nessa interagao ver-
bal oralizada, os interactantes devem estar
dispostos ao evento que se efetua, pois edu-
cador e educandos sao os dois agentes do
discurso de sala de aula. No espago simbo-
lico social do ensino, educador e educandos
desempenham papéis bem especificos nain-
teragao verbal, por conta das suas imagens
sociais em funcionamento na instituigao
escolar. Por mais que o direito a palavra seja
dado ao professor, em fun¢ao do seu saber e
do seu poder, ou seja, em razao do seu conhe-
cimento linguistico/intelectual e do seu papel
social hierarquizado, n3o acreditamos que
esses papéis de subordinador e de subordi-
nados sejam condizentes com um ensino que
se pretenda dialégico-problematizador, na
medida em que os alunos acabam nao sendo
produtores do conhecimento, mas apenas co-
laboradores. Consideramos que, em um en-
sino dialégico-problematizador, o educador
deva incluir os seus educandos como agentes
do discurso’, possibilitando-os engajarem-se
no processo de interagao verbal e, sobretudo,
no processo de ensino-aprendizagem.

Certamente, é 0o educador quem toma as
iniciativas interacionais em sala de aula, se-
jam elas verbais, ou nao, porém a assimetria
educador/educandos, paranés, deve prevale-
cer apenas no carater sistematizador de uma
aula, ou seja, nos elementos de condugao da
sequéncia operacional que se estabelece na
realizag¢ao de um plano de procedimentos
espago-temporais e conteudisticos.

O dominio do educador sobre os edu-
candos deve ser nio o da imposi¢ao do saber

7 Entende-se discurso como enunciagdes interativas, ou
dialégicas.
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e do poder, mas o do compartilhar, isto ¢, de
expressar o seu conhecimento em relagao
com o conhecimento dos educandos, a fim
de que esses dois se modelem em fungdo das
necessidades “reais” verificaveis em dado
contexto. O que se busca no ensino dialé-
gico-problematizador é o reconhecimento
dos educandos nao somente como audién-
cia, mas também e, principalmente, como
identidade sociocultural, histérica e subjetiva
particularizada.

No plano atitudinal de uma interagao
verbal oralizada do género discursivo aula,
alicer¢ada em uma dindmica que possibilite o
ensino dialégico-problematizador freireano,
¢ importante investigar as mais recorrentes
estratégias conversacionais em funciona-
mento, com foco nos mecanismos envolvidos
no quadro participativo dos interactantes.
Assim, pois, a Analise da Conversagao é a teo-
ria que embasard a organizagao e a interpre-
tacao do corpus desse trabalho.

A Anilise da Conversagao é uma propos-
ta tedrica derivada da Etnometodologia e da
Antropologia Cognitiva e vem sendo utiliza-
da no campo das ciéncias linguisticas desde
0s anos 1960. Segundo Marcuschi, a AC nor-
teou-se, inicialmente, pelo “principio basico
de que todos os aspectos da a¢ao e interagao
social poderiam ser examinados e descritos
em termos de organiza¢iao convencionali-
zada ou institucionalizada” (MARCUSCHI,
1991, p. 06), confluindo em um estudo da or-
ganizagao conversacional.

A vinculagio situacional e o cardter
pragmatico da conversagao sao os dois eixos
de preocupagao da AC, que volta seus estu-
dos para as agoes e as estratégias utilizadas
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pelos falantes, assim como para os meios
de intera¢ao verbal com fins a um proces-
so interacional de sucesso. Preocupa-se em
extrair da andlise de conversagdes da vida
cotidiana a estrutura, o funcionamento e
0 mecanismo conversacional na dindmica
de interagOes verbais concretas, apontando
suas regularidades nas diferentes atividades
sociais, enquanto realizagoes singulares, em
outras palavras, a Analise da Conversagao
procura “descrever o comportamento ver-
bal dos interlocutores durante a interagao,
visando a compreender como se processa a
organizagao do ato conversacional” (PRETI,
1991, p. 16).

Um dos pontos centrais da AC é o estu-
do da diversidade dos atos conversacionais,
visto que sua organizagao esta sob o jugo de
uma operagao para e pelos participantes, o
que nos faz afirmar que a fala é um produto
e um processo a0 mesmo tempo. Uma ativi-
dade interacional em grupo, como o é uma
aula, pressupde a reciprocidade do compor-
tamento em escalas de cooperacao, e apoia-
-se enquanto género discursivo oral em
diversos parametros para o sucesso de sua
realizagdo, como por exemplo: planejamen-
to e replanejamento, estratégias discursivas,
manifestagoes de poder e de solidariedade,
conservagao ou perda da face, fluéncia con-
versacional, formas de tratamento, variagoes
socioculturais dalinguagem, uso de narrati-
vas e reprodugao do discurso do outro, etc.

METODOLOGIA:

O principal elemento desencadeador
desse trabalho s3o as oficinas de sensibili-
zagao e autoria literaria, realizadas com um

grupo de alunos do Ensino Médio de uma
Escola Estadual de Educagdo Basica da rede
puablica da cidade ja referida. Tais oficinas
alocam-se na metodologia prevista pelo
projeto de pesquisa que desenvolvemos no
mestrado em Estudos Linguisticos, junto
ao Programa de Pés-graduacao em Letras
da Universidade Federal de Santa Maria,
mais especificamente na linha de pesquisa
Linguagem e Interacao.

O organograma procedimental ela-
borado como instrumento didatico para a
aplicacao das oficinas na escola em questao
fundamenta-se como coleta de dados para
a criagdo de um novo modelo de ensino
de lingua e literatura no Ensino Médio da
Educac¢ao Basica e foi produzido para aco-
modar em suas se¢des recursos e atividades
de ensino linguoliterario pautadas pelo dia-
logismo-problematizador freireano. A pri-
meira se¢ao do organograma procedimental,
denominada Provocagao (Problematizagao,
ou Pré-leitura) configura-se como os dados
focais da reflexao que aqui fazemos. Dessa
maneira, o recorte para analise origina-se
da gravagao em 4dudio de vinte minutos e
cinquenta segundos da se¢3o de Provocagao
da quarta oficina, realizada no dia trinta de
abril de dois mil e catorze.

Apds o processo de coleta de dados, ini-
ciamos um processo de “imersao” no material
coletado. Portanto, tinhamos como ponto de
partida as informagdes “in natura”, isto é, a
gravagao das interagOes verbais oralizadas
pelos interactantes (educador e educandos).
Segundo Erickson (1990), essas informagoes
sao materiais documentados, mas nio sio
os dados de pesquisa, visto que, somente
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através de meios formais de andlise esses
sao obtidos. Assim, organizar as informagdes
(dudio da oficina), tornando-as dados de
pesquisa requer que se faga um recorte em
funcao do objetivo de trabalho.

No presente texto, fizemos o recorte
(parte da se¢ao de Provocagao da oficina) por
considera-lo mais significativo em termos de
teor dialégico-problematizador, isto é, sele-
cionamos, transcrevemos e normatizamos a
transcri¢ao em face da segao de Provocagao®
ser um item do organograma procedimental
que arrola atividades e recursos com niveis
mais altos de possibilidades efetivamente in-
terativas para o dialogismo problematizador.

Constituem-se como dados da pesquisa
para os fins desse artigo, a transcri¢ao nor-
matizada de parte da se¢ao de Provocagao
da oficina de sensibilizagdo e autoria litera-
ria realizada em trinta de abril de dois mil
e catorze com alunos do contexto escolar ja
explicitado. Pretendemos focalizar, a partir
da anilise desse corpus, algumas estratégias
e/ou marcas conversacionais ostensivas em
contexto de interagao verbal oralizada entre
educador e educandos, identificando e refle-
tindo sobre qual ou quais delas alicercam-se
em um ensino dialégico-problematizador.

Partimos da Andlise da Conversagao,
tanto para transcrever normativamente

#A segdo de Problematizagdo, provocagao, ou pré-leitura
busca apresentar textualidades que, num plano geral,
motivem os alunos através da aproximagdo com seus
universos de interesses, despertando certa aceitagdo e
germinando conceitualizagdes gerais quanto a temdtica
da atividade a ser desenvolvida. Tem por fun¢do global
a verifica¢ao do conhecimento real dos alunos. Possibi-
lita um jogo interacional mais flexivel entre educador e
educandos, uma vez que se pretende como uma se¢io
que eleve a0 méximo a relagdo agao-pergunta-resposta-
-reflexdo, do dialogismo problematizador freireano.
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o corpus obtido, quanto para analisd-lo
em fung¢io de suas estratégias e marcas
conversacionais calcadas no dialogismo
problematizador de Paulo Freire. Importante
pontuar que, sobremodo, as obras Analise da
Conversac¢ao (MARCUSCHI, 1991), Interacao
na fala e na escrita (PRETI, 2002) e Andlise
de textos orais (PRETI, 2003) serao esteio bi-
bliografico para a interpretagao analitica do
corpus, e, portanto, descrevermos e analisa-
remos certos recursos de interagao verbal de
texto oral em uma aula, através de tais apara-
tos tedricos, para confirmar a viabilidade do
dialogismo problematizador como método
de qualidade para o ensino escolar.

ANALISE E INTERPRETACAO DE DADOS:

Os critérios de escolha do corpus de ani-
lise delineiam-se em razao de elementos po-
tencializados, ou potencializadores de uma
pratica didatica e de uma pratica docente
estruturadas no dialogismo problematiza-
dor freireano.

Dessa maneira, o critério basico, ou a
meta desse artigo é a investigagao do desen-
volvimento interativo-conversacional do par
adjacente’ pergunta-resposta, com interesse
pelas estratégias que tomam os educandos
como sujeitos cognoscentes no processo de
ensino-aprendizagem em uma aula, isto é,
estratégias que oportunizem o didlogo en-
tre educador e educandos na construgao
conjunta do conhecimento, em que ambos
coconstruam enunciativamente a interagao.

?“Par adjacente (ou par conversacional) é uma sequéncia
de dois turnos que coocorrem e servem para a organiza-
¢do local da conversagdo.” (MARCUSCHI, 1991, p. 35)
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Uma educagao dialégico-problemati-
zadora concebe o par adjacente pergunta-
-resposta em um sentido coordenado e coo-
perativo, na medida em que o conceito de
didlogo em Freire:

[...] esta relacionado & autonomia dos
sujeitos. Ele tem significag3o precisa-
mente porque os sujeitos dialégicos
nao apenas conservam sua identidade,
mas a defendem e assim crescem um
com o outro. O didlogo, por isso mes-
mo, nio nivela, nao reduz um ao outro.
Nem é favor que um faz ao outro. Nem
é tatica manhosa, envolvente, que um
usa para confundir o outro. Implica, a0
contrario, um respeito aos sujeitos nele
engajados. (FREIRE, 1993, p. 118)

E diante dessa conceituacio freireana
de didlogo, que acreditamos ser necessaria
ainvestigagdo das estratégias de parafrases,
repeticoes e sobreposi¢des de vozes como re-
levadoras da participa¢ao colaborativa entre
educador e educandos em interag¢ao verbal
oralizada centrada em perguntas e respos-
tas para o processo de ensino-aprendizagem,
bem como do didlogo em sua formagao, orga-
nizacao e estruturagao através e/ou a partir
de conhecimentos externos, ou prévios dos
alunos, mantenedores, a nosso ver, da con-
versagao simétrica®.

Para fins de analise de dados, temos: a)
os interactantes e/ou informantes” (P para

A conversagao simétrica é caracterizada por uma situa-
¢do de simetria entre as falas dos interlocutores, os quais
se engajam no desenvolvimento do tépico conversacio-
nal, para conjuntamente discuti-lo e expor seu ponto de
vista.

“Importante salientar que o informante P (Professor) é o
autor desse artigo, de modo que ele é objeto e observador
a0 mesmo tempo.

professor, A1 para Aluna 1 e A2 para Aluna
2) e suas caracterizagoes; b) as enunciagdes
orais de P, A1 e A2 organizados por numera-
¢ao de linhas; e ¢) os dados gerais (nimero
da oficina aplicada, sec¢ao do organograma
procedimental documentado em dudio, tipo
de texto oral, duragao da gravagao, tema do
texto oral).

As repetigoes e as parafrases, no corpus
deandlise desse artigo, parecem estar guiadas
por elementos de organizagao conversacional
do educador, principalmente por estratégias
discursivas de reparagao e corre¢ao, tanto em
nivel sintatico e semantico, quanto lexical®,
haja vista que o educador refaz o seu texto
oral para que os educandos compreendam
mais satisfatoriamente as suas perguntas.
As repeticdes e pardfrases, entio, por meio
de estratégias de reparagao e de corregao
sintatica, semantica e lexical configuram-
se como um processo de edi¢ao ou auto-
edi¢ao, ou ainda como um procedimento
metalinguistico de (re) construgdo do
texto falado, utilizado, no caso especifico
do género discursivo aula oral, para
promover interpretagcdes enunciativas mais
condizentes com as realidades linguisticas
(competéncia e desempenho linguageiro) e
com os conhecimentos prévios (externos) dos
educandos.

Do final da linha o8 até o final da linha
21, hd um encadeamento de proposigoes e de
perguntas de P, nas quais, uma proposi¢ao
inicial origina perguntas que recorrem a es-
tratégias de parifrase e repeti¢ao a0 mesmo

2Para os fins desse artigo, desconsideramos as estraté-
gias conversacionais de reparagdo e corre¢do em nivel
morfoldgico e fonético-fonoldgico.
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tempo. O enunciado de origem, ou matriz
(M) “ha::: 0 que era pra fazé no caso era pra
tenta ha:: crid um sentido tipo ver as seme-
lhancas e as diferencas entre os dois trechos
criando um significado e um sentido ... ((pau-
sa curta))” (linhas 08, 09, 10e 11) é reformu-
lado ao longo das enunciagdes seguintes de
P nas linhas 21, 22 e 23: “quando eu falo em
semelhancas e diferencas no que diz respeito
a estratégias linguisticas vocés conseguem
compreender que estratégias seriam essas?
(sem pausas, invade o seu proprio turno) que
é estratégias linguisticas?...”
enunciados reformuladores, ou parafrases
(P).

Nota-se que essas tltimas duas parafra-
ses (linhas 21, 22 € 23) mantém com seu enun-
ciado de origem uma relagao de equivaléncia
lexical, pois em menor grau modifica-se a se-
mantica e em maior grau se modifica a sinta-
xe. Em seguida, o informante P parafraseia o
seu proprio enunciado parafrastico anterior,
assim em “que é estratégias linguisticas?...”,
ele desloca a relagao de equivaléncia lexical
para um relac¢ao de equivaléncia semantica
(transforma a pergunta de quais estratégias
linguisticas para o que sdo estratégias lin-
guisticas). Possivelmente, percebendo que

’, apresentando

suas parifrases nao haviam surtido efeito
para o entendimento de seu texto oral inter-
rogativo, P faz uso de uma parafrase adjacen-
te, isto é, de uma parafrase que segue imedia-
tamente depois da matriz (M). Assim, a agora
matriz (M) “quando eu falo em semelhancas
e diferencas no que diz respeito a estratégias
linguisticas vocés conseguem compreender
que estratégias seriam essas?” é, imediata-
mente, seguida do enunciado reformulador
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2

(P) “que é estratégias linguisticas?...”, apds
uma curta pausa (indicada pelo transcritor),
com fun¢do de desenvolvimento do texto,
indicando uma parafrase auto-iniciada, isto
é, desencadeada por seu produtor, a fim de
que os educandos tenham possibilidade de
resposta acerca da temdtica da sequéncia
conversacional.

A pausa longa (indicada pelo transcri-
tor) na linha 24, em que os educandos aca-
bam nao respondendo ao questionamento
do educador acerca do que sio estratégias
linguisticas, demonstra a estratégia conver-
sacional de hesitagao, visto que o educador
preenche a sua formulagao proposicional
com um recurso de lacuna de tempo para de-
finir a alternativa de resposta dos educandos.
Apds essa pausa longa, o que se verifica é que
o educador percebe que necessita problema-
tizar um pouco mais o tépico®, de modo que
os educandos se engajem nele. Para tanto, ele
utiliza mais umavez a estratégica de parafra-
se, entretanto, nesse momento a matriz (M)
“que é estratégias linguisticas?...” desenvolve
enunciados parafrasticos (P) (linhas 24 a 32)
através de comparacao, isto é, o educador
(P) explica o que sao estratégias linguisticas
por meio de uma comparagao, a qual é evi-
denciada pelo uso vocabular de “algo como”
(linha 24).

Verifica-se o uso de parafrases reduto-
ras, pois P tenta adequar mais simplificada-
mente as informagoes especificas da matriz,
resumindo o seu conjunto informacional: o
educador simplifica a expressao estratégias
linguisticas, explicando tal conceito em

1B“Tépico é aquilo acerca de que se esta falando.” (Galem-
beck, Paulo de Tarso. In: Preti, Dino, 2003, p. 65)
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termos de uso gramatical (“é algo como es-
traté/ os recursos da lingua que eles utilizam
os elementos da gramatica”). Também se uti-
lizam parafrases expansivas, pois s3o expli-
citadas informagoes contidas na matriz por
meio de exemplificagdes: P conduz um exer-
cicio de comparagao do uso gramatical nos
dois trechos, ou objetos da reflexao do tépico
(“é no primeiro trecho... ((pausa curta)) como
esse autor sistematiza umai-dei-a através da
linguagem ((enunciados vagarosos, tom de
voz interrogativo)) e no segundo como esse
autor sistematiza uma ideia ((acréscimo ra-
pido de informagao no préprio turno)) ou
coloca essa ideia expressa essa ideia a partir
de da de certos itens da linguagem?”).

A produgdo de um didlogo realiza-se,
entre outras coisas, e, singularmente, atra-
vés de atividades linguisticas que alternem
perguntas e respostas. Em contexto de aula
oral, cada pergunta do educador, portanto,
deve estar movida por uma inteng¢ao em di-
re¢ao a determinado objetivo, o qual somente
é alcancado se os educandos compreenderem
a sua fala, reconhecendo o seu objetivo. As
atividades de formulagao e de reformulagao
textual por meio de parifrases, repetigdes,
reparagoes e corre¢oes asseguram a inter-
compreensao do texto oral de uma aula, além
de garantir a progressividade conversacional
possibilitadora da aprendizagem.

Apés a utilizagdo de parafrases reduto-
ras e parafrases expansivas, por parte de P
(linhas 24 a 32), A1, parece ter compreendi-
do a fala de P, em suas enunciag¢des interro-
gativas, logo, parece ter reconhecido o seu
objetivo com tal pergunta. P havia inquirido
os educandos a observar as semelhangas no

uso de estratégias linguisticas em dois tre-
chos textuais escritos, problematizados no
inicio da aula-oficina, ensejando uma atitu-
de responsiva, que se inicia na linha 34. A1
destaca as semelhangas entre os dois trechos
textuais escritos, orientada pela estratégia
de parafrase redutora, pois resume as infor-
macoes semelhantes de contetdo entre os
dois trechos: “os dois tao falando de inimi-
gos né? de inimizade no caso ha::: e ai ele
diz que como vemos como nos fazem falta
para serem testemunhas dos nossos grandes
sucessos... ((pausa curta))” (linhas 34 a36) e
“e ali ele diz para verem cada dia mais nossa
vitéria” (linha 40).

P, enquanto A1 fala, ou discorre oral-
mente sobre as semelhangas conteudisticas
entre os dois trechos textuais escritos, por
dois momentos utiliza o elemento fatico “ha-
3" ndo comvalor de encerramento da conver-
sagao, mas com valor de concordancia com a
informagao, ou proposigao feita por A1, indi-
cando que P esta seguindo ou acompanhan-
do as palavras de seu interlocutor. Em uma
dessas ocorréncias (linha 42), P atua como
um interlocutor que monitora as palavras de
seu parceiro de interagao verbal, caracteri-
zando sua interven¢ao como um turno inse-
rido, ou seja, a enunciagao de A1 é invadida
por P, no no sentido de desenvolver o topico,
ou o assunto da conversagao, mas no sentido
de acompanhar a sua explanagao discursiva.™

A primeira ocorréncia do elemento fa-
tico “h3-2” (linha 38) pode ser caracterizada

““Pode-se caracterizar a conversagao como uma série de
turnos, entendendo-se por turno qualquer intervencao
dos interlocutores (participantes do didlogo), de qual-
quer extensdo.” (GALEMBECK, Paulo de Tarso. In: PRE-
TI, Dino, 2003, p. 71)
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como uma sobreposi¢ao de voz* que se pro-
jeta sobre a pergunta retérica’ “os dois tao
falando de inimigos né?” (linha 34) de A1. A
sobreposi¢ao de vozes é um mecanismo con-
versacional de organiza¢ao dos turnos, e no
exemplo acima mencionado, funciona como
uma estratégia utilizada por P para endos-
sar a pergunta de A1, conferindo a essa (A1)
uma importancia dentro do didlogo, esta-
belecendo-a como parceira de conversagao,
delineando a relevancia da sua enunciagao,
ouainda, instaurando certa confianga em A1
para o prosseguimento de sua explanagao
verbal oralizada.

A1 também tem seu turno invadido por
P na linha 46, contudo, seu movimento de
interrupgao de parte do turno de A1 parece
consentida, visto que P percebe certa difi-
culdade de A1 para finalizar o seu enunciado
explicativo “ou seja tanto os amigos e inimi-
gos eles sao importantes pra () ((barulho de
coisas sendo arrastadas)) nossas vitorias tipo
é..” (linhas 44 e 45), justamente pelo uso da
expressao informal “tipo €” combinado com
um pausa. A estratégia de gestao de turno
aqui verificada é denominada de passagem
consentida de turno, pois a entrega de turno
de A1 enquanto falante é implicita, ou seja,
o turno nao é diretamente solicitado pelo
ouvinte, mas sua entrega é reconhecida por
P enquanto ouvinte, através da inconclu-
sividade do enunciado de A1 junto de uma

s Luiz Antdnio Marcuschi (1991, p. 25) faz uma distingdo
entre fala simultdnea e sobreposicao de vozes. A primeira
caracteriza-se por dois turnos superpostos, enquanto a
segunda caracteriza-se por uma fala durante o turno do
outro.

1 Aqui se utiliza o conceito de pergunta retérica enquan-
to fun¢do argumentativa de adesio.
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pausa. Nalinha 47, P somente complementa
as informagoes requeridas por A1, por meio
do enunciado “pra pra pra que eles vejam”,
deixando que ela invada seu turno ao enun-
ciar “isso” (linha 49), de modo a, mais uma vez
, consentir que P complete a explicagao que
nio ela nio finalizou. Assim, “a nossa vit4-
ria” (linha 50) é aretomada de turnode Pem
diregdo a explicagao nao completada de A1.

Situagdes de passagem requerida de
turno sao claramente visualizadas naslinhas
58,59, 61 € 65, através da conversacao dialogal
de P e A1. Nalinha 55, A1 explica a diferenga
de uso de estratégias linguisticas nos trechos
textuais escritos estudados, nomeadamente
em termos de linguagem simples em um e
linguagem elaborada em outro. A pergunta
“simples em que sentido assim?”, feita por P
nalinha 58, ilustra uma passagem requerida
de turno, pois o falante assinala, por meio
de um enunciado interrogativo direto, o
enderecamento de sua indagagao a A1, isto
é, através do uso de um marcador de passa-
gem explicita de turno, como o é a pergunta
interrogativa, o falante passa seu turno ao
ouvinte. Nalinha 61, A1 solicita explicitamen-
te a colaboragao de P para dar continuidade
a sua explicagao, utilizando o marcador in-
terrogativo “aquilo ali, sabe?”, entretanto, P
intervém apenas com um turno inserido de
refor¢o (“ha-3”), ndo somente como estraté-
gia de assentimento ou concordancia, mas
também e, principalmente, como sinalizagao
de que A1 deve continuar na posse do turno
e dar sequéncia a sua elocug¢ao explicativa
anterior.

A1, na linha 65, realiza um acréscimo
de informagdes a sua elocugdo anterior,
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explicitando, parafrasticamente, o que con-
sidera como linguagem simples e linguagem
elaborada, ou seja, ela utiliza “sé que ali o en-
caixe é bem mais simples e 14 é um pouco
mais ((risos em tom de vergonha)) elabora-
do” (linha 55) como matriz (M) para criar o
enunciado parafrastico (P) “como se fosse ali
informal e ali formal sabe?” (linha 65). Ainda,
através do marcador interrogativo “sabe”, A1
sinaliza uma passagem requerida de turno
para P, a fim de buscar a confirmagao do ou-
vinte em relagao a sua resposta.

Podemos observar, que ao longo de toda
a interagao verbal oralizada (a totalidade do
corpus em questao), entre P, A1 e A2, o que se
apresenta é certo dinamismo interacional,
resultante, entre outras coisas, da proximida-
de entre os interlocutores, o0 que permite um
processo de gestao conversacional compar-
tilhado, isto é, no nivel das relagoes entre os
interlocutores, a troca de turnos se da de ma-
neira consentida (explicita, ou implicitamen-
te), nao constituindo uma falta de polidez”,
mas antes demonstrando uma espécie de
envolvimento no éxito de uma tarefa comum.

Também, no nivel da participagio de
cada interlocutor, observa-se a reformula-
¢do, em seu aspecto de corre¢do, como uma
constante estratégia utilizada para esta-
belecer uma situagao de simetria, sem que
isso represente uma ameaga ao papel social
(imagem publica) institucionalmente legiti-
mado para P. Por exemplo, a enunciagio de
P “t4 a literatura s6 informa? () ti entao um
ar/ um artigo de um uma noticia de jornal

7 Polidez no sentido conceitual de Brown e Levinson
(1987, p. 61-84), em que o falante reconhece e respeita a
liberdade de acao do ouvinte (face negativa do ouvinte).

é literatura?” (linhas 364 e 365), originada
de uma pressuposi¢ao dele em relag¢ao ao
enunciado “noticia de jornal” (linha 362) pro-
duzido por A1 e A2, é corrigido tanto por A1
quanto por A2, sem que o professor veja isso
como uma perda da face positiva’, oriunda
de seu papel social. Vejamos:

. P:tdaliteraturaséinforma? () tientio
um ar/ um artigo de um uma noticia de
jornal é literatura?

. A2:n3o ela nio... o senhor usou sé::::
informa

«  ((o professor ri))
« P:tad

« A1 ela NAO SO info:::rma ela tam-
-BEM info::rma

As duas interactantes, Al e A2, utilizam
o mecanismo de heterocorre¢ao parcial (cor-
recao de parte de um enunciado do seu in-
terlocutor), para questionar a utiliza¢ao do
advérbio “s6” por parte de P. Provavelmente,
tal correcao é gerada pela estratégia de P em
fornecer pistas da falsa ideia de que a lite-
ratura somente informa, ou seja, P faz duas
perguntas que se interpenetram, esperando
a construgao auténoma de A1 e A2 em perce-
ber a intencionalidade de sua estratégia. A2
reconhece tal estratégia de P, questionando
(corre¢ao com fungdo informativa e ndo gra-
matical) o seu uso do advérbio “sé”, ao que P
ri (possivelmente demonstrando o acerto de
A2) e A1 complementa esse reconhecimento

¥ Face positiva é um conceito da Teoria da Polidez, ou
Cortesia, de Brown e Levinson (1987, p. 61-84) para a
autoimagem que os interlocutores reivindicam para si
mesmos.

282, UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 269-288, jul/dez. 2015

Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



ao afirmar que a literatura ndo s6 informa
como também informa.

Poderiamos citar varias ocorréncias da
utilizagao de passagens requeridas de tur-
no e de heterocorregao parcial no corpus de
analise, mas reiteramos o carater introdu-
torio dessa andlise de dados, reservando-
-nos o direito de apenas analisar algumas
das ocorréncias mais ostensivas, deixando
que a exposi¢ao da totalidade do corpus na
secao de anexos desse artigo, possa dimen-
sionar ilustrativamente as demais situagoes
em que tais estratégias conversacionais sao
verificadas.

Analisar o par conversacional pergunta-
-resposta (P-R) é uma importante consequén-
ciametodoldgica da Andlise da Conversagao,
na medida em que a sequéncia de atividades
de atos de fala se presta como unidade de
andlise, pois é a sua localiza¢ao na unidade
geral da interagao verbal oralizada que deci-
de a sua fungao. Em razao das conceituagoes
freireanas sobre o ato de perguntar, aqui, nao
nos interessa a analise de perguntas do tipo
sim-nao (fechadas), mas a andlise de pergun-
tas abertas com formulag¢do propriamente
indagativa e nio afirmativa. Analisaremos,
entdo, a ocorréncia do par conversacional
pergunta-resposta, em que o tipo de (P) ndo
coloca apenas uma questao, mas sequencia-
liza uma constelagao de questdes, ou seja, hd
uma pergunta inicial que prepara o terreno
para outras perguntas, de modo que o educa-
dor instigue respostas dos educandos, assim
como perguntas dos educandos.

Nos atos de fala de P (linhas 242 a
249) ha uma pergunta acerca de qual dos
dois trechos textuais escritos estudados
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e problematizados desde o inicio da aula-
-oficina aproxima-se mais do conceito ha-
bitualmente utilizado para texto literario.
Observamos que P, ao formular sua pergun-
ta procura expandi-la, num movimento de
abertura a respostas e a outras perguntas,
visto que utiliza estratégias de parafrase.
Assim, temos a matriz (M) no enunciado
“de qual dos dois trechos aproxima-se mais
do conceito que é mais comum, haa (alonga-
mento) que que mais comumentemente ou
seja que mais recorrente-mente se associa a
arte literdria ou seja a defini¢ao de literatu-
ra...”, retomado pelo enunciado parafrastico
(P) subsequente “qual desses dois trechos ele
ta mais associado ao que a maioria das peS-
SOAS ou das instituigdes tipo esCO::la... ha::
dicioNA::rio... li-vros teO::ricos ci-en-ti-fi-
-c0s... ((enumeragao gradual em tom lento))
td mais associado a defini¢do de literatura ou
de texto literario?”.

Interessante notar que na propria ma-
triz (M), o educador ji utiliza parafrases
léxico-semanticas (de comumentemente
para recorrentemente) e no enunciado pa-
rafrastico (P) ele n3o anula a sua formulagao
anterior, mas apenas reformula-a acrescen-
tando informacgdes explicativas para o uso de
“comumentemente”. Dessa maneira, a rela-
¢do parafrastica no enunciado reformulador
manifesta um avolumamento informacional
em direcao ao entendimento da pergunta de
P por parte de A1 e A2. Naverdade, a pergunta
inicial de P pode parecer do tipo fechada, pois
A1 e A2 teriam apenas como possiveis respos-
tas “o primeiro trecho”, ou “o segundo trecho”
isto ¢, suas respostas flutuariam entre um
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sim e um nao, exatamente como acontece na
linha 250 (“é o pri-MEI-ro).

Todavia, por se tratar de um ensino
que se pretende dialégico-problematizador,
vemos essa primeira pergunta como intro-
dutéria de uma questao x em razao de uma
sucessao de perguntas posteriores, que acres-
centem uma série de aprofundamentos em
dire¢do ao aprendizado, ou seja, a pergunta
de Pnaslinhas 242 a 249 impera sob o aspecto
desenvolvimental do menos complexo para
o mais complexo®.

Nalinha 252, P transforma a afirmagao
de A1 e A2 em uma pergunta e em seguida
complexifica a afirmagao feita pelas educan-
das (“é o pri-mei-ro? por::-qué?). Marcuschi
(1991, p. 37) afirma que uma das caracteris-
ticas das perguntas abertas é “realizarem-se
com algum marcador do tipo: quem?, qual?,
como?, onde?, quando?, etc.”, ao que apura-
mos no exemplo acima, quando P tenta alar-
gar sua pergunta, utilizando o marcador por
que?. O fato do par conversacional pergunta-
-resposta constituir, preponderantemente
o nicleo da colaboragao participativa entre
educador e educandos no corpus apresentado,
nos leva a crer que, a caracteristica essencial
do dialogismo problematizador freireano,
seja o ato de perguntar como um segmen-
to colaborativo, determinado e realizado
em uma continuidade fluente, isto é, para
grande parte das perguntas ha uma agao de

© Dentro do dialogismo problematizador freireano, as
formulagdes de perguntas podem ser abordadas em face
da redugio e da elevagio da Zona de Desenvolvimento
Proximal vygotskyana (VYGOTSKY, 1993), justamente
por partir do menos complexo para o mais complexo,
possibilitando que educador e educandos interajam atra-
vés de perguntas e sobre-perguntas, respostas e sobre-
-respostas.

resposta ou de sobre-pergunta e para grande
parte das respostas hd uma a¢ao de pergunta
ou de sobre-resposta.

Educador e educandos demonstram,
nao somente na organizagao de turnos (so-
breposicao de vozes, reparagdes, correcoes,
parafrases), mas também na organiza-
¢3o de sequéncias (perguntas e respostas)
uma simetria mais ou menos estavel na
conversagao, pois ambos os interlocutores
contribuem efetivamente para o desenvol-
vimento interacional oralizado, e, portan-
to, consequentemente para o processo de
ensino-aprendizagem.

A conversagao simétrica, também, é ori-
ginada do conhecimento externo (prévio) dos
educandos, ou melhor, esse conhecimento é
consequéncia para uma conversagao simeétri-
ca. No corpus de andlise, verifica-se que o edu-
cador demonstra aceitar a marca de sujeito
que os educandos trazem, em uma nogao bi-
naria de sujeito aluno-sujeito social. Por acei-
tar essa nog¢ao bindria é que o educador leva
em conta o conhecimento externo (prévio)
dos educandos na constru¢ao da interagao
verbal, seja pela utilizagao dos mecanismos
de formulagao e reformulagao textual, seja
pela sobreposi¢ao de vozes. Os mecanismos
de formulagao e reformulagao textual, mais
detidamente a corregao e a parafrase, trazem
aindicag¢do de que o educador tenta adaptar
sua linguagem a linguagem dos educandos.
A sobreposicao de vozes denota uma cons-
trugio conjunta do texto conversacional,
incluindo e engajando os educandos na so-
lugao conjunta de dada questao educacional,
justamente porque a maioria dos topicos
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conversacionais no corpus em questao é cons-
truida cooperativamente por P, A1 e A2.
Podemos verificar a valorizagao do co-
nhecimento externo (prévio) dos educandos,
dentre outras situagdes, por meio da utiliza-
¢do do mecanismo de digressao na sequéncia
conversacional 200 a 226. P, por intermédio
de perguntas relacionadas a gramatica nor-
mativa da lingua portuguesa, deseja que A1
e A2 cheguem a conclusao de que a ordem
direta e a ordem indireta das oragdes sdo
aspectos da sintaxe da lingua. Na linha 208,
A2 enuncia “os nomezinhos” (conhecimento
prévio-externo calcado em linguagem coti-
diana) ao que P (nas linhas 210 a 213), poste-
riormente, baseado no enunciado dela, faz
uma digressao referencial as aulas de lingua
portuguesa na escola (“os nomezinhos é::?
((risos do professor)) hoje ndés vamos es-
-tuDAR... ((pausa curta e interrogativa)) os
ver-bos ((em tom pausado)) hoje nés vamos
es-tuDAR... ((pausa curta e interrogativa) ta-
ram... vamo tenta ver o que vocés ja viram”).
Adigressaobaseada no enunciado apre-
senta uma relagdo de contetido pragmatico
entre o enunciado principal de A2 e o enun-
ciado digressivo de P e opera de modo a des-
tacar que o educador valoriza o enunciado
de A2 (conhecimento prévio-externo). Tal
reconhecimento do conhecimento prévio-
-externo de A2 é problematizado pelo pro-
fessor, até que ela chegue a conclusdo de
que “os nomezinhos” de referem a sintaxe:
“nao é que é andlise sintdtica dai puxava
um monte de flechinha e... ().” Assim, o co-
nhecimento prévio-externo, primeiramente
orientado por um conhecimento cotidiano
(conceitos cotidianos) adquire ao final um

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 37, n. 2, p. 269-288, jul/dez. 2015
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

INTERAQAO VERBAL ORALIZADA NO GENERO DISCURSIVO AULA

status de conhecimento cientifico (conceitos
cientificos)®.

E evidente que diante de um corpus
com vinte minutos e cinquenta segundos
de gravagao, optamos por destacar e anali-
sar apenas alguns momentos de interagao
verbal oralizada, os quais julgamos mais
acentuadamente regidos pelo foco desse
artigo: a constitui¢ao do envolvimento dos
falantes em uma situagao de conversagao
oral de aula para a constru¢ao conjunta do
conhecimento. Demos énfase a andlise de
certas ocorréncias do par conversacional
pergunta-resposta, em suas estratégias de
parafrases, repeticdes e sobreposi¢des de vo-
zes, na medida em que esse tipo de interagao
verbal oralizada é assinalado por caracteris-
ticas comuns, ou seja, como o espago desse
artigo nao permite a apresentagao analitica
de todas as ocorréncias interacionais identi-
ficadas na transcrigao, optou-se pela analise
de interagdes verbais oralizadas mais repre-
sentativas aos interesses investigativos desse
trabalho®.

2Vygostky (FRIEDRICH, 2012) distingue conceitos coti-
dianos de conceitos cientificos. Os primeiros s3o apren-
didos em situagdes informais de aprendizagem, em ati-
vidades praticas cotidianas. Os segundos operam pela
mediagdo signica, isto é, se realizam por intermédio de
outros conceitos, pois sio generaliza¢des de segunda or-
dem. Os conceitos cientificos sempre se apoiam nos con-
ceitos cotidianos, de maneira que a cabe a escola propor-
cionar um ensino a partir dos conceitos cotidianos em
dire¢do aos conceitos cientificos, cabendo ao professor
n3o transmitir esses tais quais aos alunos, mas mediar a
sua operacionalizagio em detrimento do conhecimento
cotidiano verificado contextualmente (em sala de aula).

20 corpus (transcri¢do normatizada de dudio) dessa pes-
quisa ndo aparece no corpo desse artigo, pela delimita-
¢do de caracteres da revista em questdo, entretanto, ele
estd em dominio do autor para possiveis consultas.
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CONSIDERAQOES FINAIS:

Arelagao dialégica dotada da instituigao
do “eu” e do “outro” a partir da interagao pela
linguagem, é um principio e uma condigao
para estabelecer a plenitude relacional entre
linguagem e conhecimento. Dessa maneira,
a interagao verbal oralizada entre educador
e educandos em um contexto de aula, deve
conceber o papel do outro na determinagao
dos sentidos das aprendizagens. E necessario
considerar o educador e os educandos como
parceiros da atividade interacional “aula”, em
suas coexisténcias de saberes distintos, po-
rém complementares, articulando as dimen-
soes socioculturais e subjetivas as dimensoes
profissionais.

Ao educador cabe catalisar o conheci-
mento dos educandos, intervindo sobre ele,
problematizando-o, tornando-o consciente
na cognicao das aprendizagens e associando-
-0 ao conhecimento conceitual disciplinar
(de certa disciplina escolar).

Em suma, observamos na sec¢do de
anadlise e interpretacao de dados desse arti-
go, que o educador procurava coordenar a
sua linguagem e as suas perguntas aos co-
nhecimentos “reais” dos educandos, assim
como procurava pontud-los como integran-
tes ativos das interagdes verbais oralizadas.
O processo de ensino-aprendizagem esteve,
portanto, aglutinado no dizer-fazer do edu-
cador que pudesse gerar o dizer-fazer dos
educandos.

Esse dizer-fazer do educador foi di-
rigido, substancialmente, por estratégias
conversacionais de parafrase e repeti¢ao na
construgao de perguntas e respostas. Esse
dizer-fazer dos educandos foi governado,

mormente, por estratégias conversacionais
de sobreposi¢ao de vozes na construgao de
perguntas e respostas. Do que se deflagra
o carater colaborativo da interagao verbal
oralizada entre educador e educandos para
oensino e para a aprendizagem nos recortes
do corpus em questao.

Tal carater colaborativo destaca a im-
portancia de uma metodologia de trabalho
docente que tome como referéncia o ensino
dialégico-problematizador freireano, para
desarticular a representagao social do ensi-
nar como professar um saber, propondo uma
compreensao do ensinar como mediagao
docente entre o saber conteudinal e o aluno,
ou seja, a agao de ensinar como condugao do
aprender.

O organograma procedimental elabora-
do para aplicagao nas oficinas do projeto de
pesquisa de mestrado do autor desse traba-
lho apoia-se no dialogismo-problematizador
de Freire para o desenvolvimento de uma me-
todologia de ensino de lingua e literatura em
interdependéncia.

Paratal, a Teoria Holistica da Atividade
(Richter, 2011) organiza o trabalho docente a
partir da nogao de enquadramento, em seus
fatores de atribui¢3o, mediagao e controle.
Os fatores de atribui¢ao dizem respeito ao
conjunto de variaveis de papeis sociais e ins-
titucionais e de bases curriculares e juridicas
do papel docente. Segundo Richter (2011, p.
117), os fatores de atribui¢ao “em linhas ge-
rais, compoem o fundo sdcio-interativo dos
eventos de interven¢ao especializada”. Os
fatores de mediagao e os fatores de controle
sao os procedimentos profissionais da pra-
tica docente, sendo aqueles os recursos, as
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estratégias e os conceitos que permeiam a
agao do profissional de ensino, ao passo
que esses equacionam e monitoram a a¢ao
praticada em termos de resultados esperados
versus resultados obtidos.

Para a THA, é urgente uma pratica do-
cente que se parametrize pelo dialogismo-
-problematizador freireano de modo a su-
perar o déficit formativo na area de ensino
de lingua e literatura na Educagao Basica,
uma vez que “trata-se de insistir em uma
nova conduta a priori na expectativa da
emergéncia de novos conceitos e valores”
(Richter, 2011, p. 122), ou seja, vé-se no mé-
todo dialégico-problematizador uma pers-
pectiva critico-reflexiva da atividade docente,
que desemboca em um modelo de ensino de
lingua e literatura em interdependéncia, em
que a relagdo profissional-cliente centraliza
esfor¢os namelhoria do desempenho linguis-
tico e literario dos educandos.
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VOZES DE PROFESSORES EM FORMAQAO INICIAL
EM RELATORIOS DE ESTAGIO SUPERVISIONADO:
CONTRIBUIQ@ES DOS ESTUDOS PRAGMATICOS

TEACHER’S VOICES IN INITIAL TRAINING
IN SUPERVISED INTERNSHIP REPORTS:
CONTRIBUTIONS OF PRAGMATIC STUDIES

Bruno Gomes Pereira’

Dieysa Kanyela Fossile™

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar a proje¢do de vozes de professores
em formagao inicial em relatérios de estagio supervisionado produzidos no contexto
académico do curso de Licenciatura em Letras da Universidade Federal do Tocantins.
Tais vozes foram identificadas a partir do uso de déixis e de certos aspectos verbais na
produgao escrita. Estamos inseridos no campo dos estudos pragmaticos da linguagem,
mais especificamente na sociopragmatica, corrente de investigagio defendida por Jacob
Mey (2001). Ao fazermos uso da concepgao de “voz” apresentada pelo pesquisador
dinamarqués, mobilizamos também alguns pressupostos dos estudos filoséficos
bakhtinianos (2003, 2002), tais como a ideia de polifonia, dialogismo e género
discursivo. A investiga¢ao é do tipo documental e de abordagem qualitativa, pois
presumimos que os relatdrios de estagio, por serem documentos semiotizadores
de préticas sociais especificas, podem ser analisados conforme o principio da
interpretabilidade, sendo este uma possibilidade pertinente para captagio de seus
sentidos. Os dados revelam vozes de professores em formagao inicial que direcionam
o texto a um perfil reflexivo, préximo do que se espera da escrita de um relatério de
estagio.

Paravras-cHAVE: Sociopragmdtica; Vozes; Estagio Supervisionado.

Asstracr: This article aims to analyze the projection of teacher voices in initial training
in supervised internship reports produced in the academic context of the course of
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letters of the Federal University of Tocantins. Such voices were identified based on the
use of deixis and on certain verbal aspects in written production. We are inserted in
the field of pragmatic studies of language, more specifically in socio-pragmatic, vein of
research defended by Jacob Mey (2001). When we use the concept of “voice” presented
by the Danish researcher, we also mobilized some assumptions of philosophical
studies of Bakhtin (2003, 2002), such as the idea of polyphony, dialogism and gender
discourse. The research is of documentary type and of qualitative approach, because
we assume that the internship reporting, being documents of semiotization of specific
social practices, they can be analyzed according to the principle of interpretability,
being this a relevant possibility for the capturing of their senses. The data reveal
teacher’s voices in initial formation that direct the text to a reflective profile, close to

what is expected of the writing of an internship report.

Keyworps: Socio-pragmatic; Voices; Supervised Internship.

INTRODUCAO

Nesta abordagem, nos propusemos a
discutir sobre as peculiaridades do estagio
supervisionado. Deste modo, o objetivo cen-
tral deste artigo é refletir a respeito das pro-
jecoes de vozes dos professores em formacao
inicial nos relatérios de estigio supervisiona-
do, explicitadas por mecanismos textuais no
momento da tessitura do texto. Ressaltamos
que os professores em formagao inicial serdo,
aqui, denominados de alunos-mestre.

Como aporte tedrico, mobilizamos
pressupostos da pragmadtica, mais especifi-
camente dos estudos das vozes sociais, de-
senvolvidos pelo pesquisador dinamarqués
Jacob Mey (1998; 2001). Pressupomos que
os estudos pragmadticos podem contribuir
de maneira substancial com esta pesquisa,
partindo das problematiza¢des que eviden-
ciam sobre enuncia¢do e contexto, sobre os
quais discutiremos adiante. Os estudos prag-
maticos da linguagem se fazem pertinentes
nesta abordagem, uma vez que estamos en-
tendendo o estagio supervisionado como um
contexto de praticas linguisticas concretas

(PINTO, 2003; FIORIN, 2011, 2012), portanto,
basilar em uma licenciatura. Dessa forma, a
ideia de pratica linguistica apresentada pela
pragmatica nos proporciona uma vis2o social
arespeito do estagio e das atividades desen-
volvidas no decorrer dessa disciplina, sendo,
pois, manifestagdes da linguagem mediadas
por relagdes semanticas e discursivas.
Entretanto, é necessario esclarecermos
que compreendemos que a relagdo entre
pragmatica e semdntica é bastante proxima
e bem estreita, permitindo, em alguns mo-
mentos, que conjecturemos que sao areas in-
dissociaveis. Deste modo, ainda em relagao
a semantica e a pragmadtica, advogamos que

uma maneira mais segura de separar a
semantica da pragmatica é através da
nogio de intenc¢io do falante: a prag-
matica busca reconstruir o que o falan-
te quis dizer ao proferir uma sentenca,
qual era a sua intengdo comunicativa; é
importante notar que se trata de inten-
¢do comunicativa, isto é, o falante quer
que o ouvinte perceba sua intengdo ao
proferir uma dada sentenga, o que o
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leva a dizer o que disse. H3, evidente-
mente, outras intengdes para além da
comunicativa, mas essas nao perten-
cem ao dominio da linguistica. [...] a
semaintica tem como objetivo recons-
truir o sentido da sentenca, porque a
composicao de palavras fornece signi-
ficado a sentenca. (OLIVEIRA, 2009, p.
18; cf. 2001)

Assim sendo, sustentamos que os signi-
ficados que podemos atribuir as praticas lin-
guisticas desenvolvidas no estagio supervi-
sionado dependem diretamente das relagoes
discursivas estabelecidas com esferas sociais
maiores, tais como a universidade e a escola
de ensino basico. Por conta da proximidade
possivel entre semantica e pragmadtica, algu-
mas vezes, no decorrer deste texto, utilizare-
mos a expressao relagdo semantico-pragmatica
(cf. CANGCADO, 2013), essencialmente para
designar os sentidos que estabelecemos a
projecao das vozes dos alunos-mestre no
corpus de nossa pesquisa.

Esclarecemos que o corpus deste arti-
go é constituido por 10 (dez) relatérios de
estagio produzidos por duplas de alunos-
-mestre devidamente matriculados no curso
de Licenciatura em Letras da Universidade
Federal do Tocantins (campus de Araguaina).
Porém, neste artigo, sao analisados circuns-
tanciadamente dois excertos retirados de re-
latérios de estagio distintos. Os dados foram
cedidos pelo Centro de Memdrias de Estagios
Supervisionados (doravante CIMES), locali-
zado no referido campus universitario. Trata-
se de um departamento onde s3o armaze-
nados os relatdrios de estagios de todas as
licenciaturas do campus, exceto os relatérios
do curso de Licenciatura em Histéria, antes
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de passarem por qualquer tratamento de pes-
quisa. A inten¢ao do CIMES é disponibilizar
esses documentos para consulta, desse modo
servindo para fins cientificos, a toda a comu-
nidade académica.

Nesta abordagem, por questoes meto-
doldgicas, interessamo-nos mais de perto pe-
las contribui¢des que os estudos pragmaticos
das vozes podem render as demais pesqui-
sas desenvolvidas no ambito dos cursos de
formagao de professores. Desse modo, com-
preendemos, com base em Fossile (2009), que
a intengdo do falante é, de fato, um diferencial
entre essas duas ciéncias linguisticas, seman-
tica e pragmatica. Discutiremos, neste texto,
em que medida ainten¢ao do aluno-mestre é
vozeada nos relatérios que analisamos.

Além desta introdugdo, das conside-
ragoes finais e das referéncias, este artigo
é constituido pelas seguintes se¢des: breves
consideragdes acerca da semantica e da prag-
matica, estagio supervisionado nas licencia-
turas: condigdes para uma sociopragmatica e
analise de vozes de professores em formagao
inicial.

BREVES ESCLARECIMENTOS SOBRE
SEMANTICA E PRAGMATICA

Nesta se¢ao, apresentamos inicialmen-
te breves esclarecimentos acerca da semanti-
caedapragmatica. Na sequéncia, realizamos
discussoes exclusivamente a respeito da con-
tribui¢ao que os estudos pragmaticos podem
trazer a investigagoes que sao desenvolvidas
nos cursos de formagao de professores.

O tempo todo estamos em contato
com significados; por exemplo, em todo
momento, deparamo-nos com significados
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de palavras, de sentengas, de textos, de ges-
tos, de entonagdes de vozes, de sorrisos, etc.
Desse modo, é relevante sinalizar que todo
ato de linguagem costuma constituir-se de
significados tanto explicitos quanto implicitos.

Os significados explicitos “[...] seriam as
informacodes ligadas diretamente a um es-
tado de coisas, ou seja, vinculadas, até certo
ponto, a um sentido referencial ou denota-
tivo do enunciado” (MOREIRA, 2008, p. 68).
Para elucidarmos esta questao utilizaremos
um exemplo discutido por Moreira (2008)
com base em Charaudeau (1983, p. 15-19) e é
também um exemplo abordado nos estudos
de Cangado (2013, p. 19):

(1) A porta esta aberta.

“Em uma analise referencial, o enuncia-
do acima remeteria apenas a um fato especi-
fico: o de que hd um objeto (porta) que apre-
senta um estado especifico (aberto). Por outro
lado, uma anélise contextualizada levaria em
conta a situagao especifica e os implicitos dai
decorrentes [...]” (MOREIRA, 2008, p. 68).
Para tanto, com base nos estudos de Moreira
(2008), tal como nas pesquisas de Cangado
(2013), argumentamos que poderiam ser
apresentadas as seguintes interpretagoes:

(1) Feche a porta, estamos com o ar-
-condicional ligado.

(1b) Feche a porta, pois o barulho de
fora estd incomodando.

(1c) Feche a porta, pois alguém pode
ouvir o que estamos conversando.
(1d) Feche a porta, pois estou com
medo, podemos ser assaltados.

(1e) Por gentileza, entre. (Convite para
entrar).

(1f) Vocé estd atrapalhando, portan-
to queira se retirar. (Convite para se
retirar).

Conforme Moreira (2008, p. 68), a lista
de inferéncias acima apresentada poderia
ser maior, porém concordamos com o autor
que as inferéncias apontadas sejam mais do
que suficientes para mostrar que uma mes-
ma sequéncia linguistica acarreta efeitos de
sentido diferentes de acordo com cada situa-
¢ao, esses efeitos de sentido podem ir além
do valor referencial do enunciado.

Com base no exposto, verificamos que
os significados explicitos e implicitos podem
ser explicados através da semantica e da
pragmatica’. De acordo com Cangado (2013,
p-17), a “semantica é o estudo do significado
das linguas”. Mas, a questao fundamental
é como delimitar e saber que o significado
do qual falamos e ao qual nos referimos é
semantico. E como saber quando temos
um significado pragmatico. A partir desses
questionamentos, com o auxilio de exemplos,
tentaremos apresentar esclarecimentos para
as questdes colocadas. Nesse caso, imagine a
seguinte situagao, a professora estd expondo
o seu plano de curso semestral em relagao
a aula de semintica e pragmadtica. Ao apre-
sentar a forma de avaliagdo, ela diz: - para o
final do semestre, vocés deverao elaborar um
artigo cientifico. Entao, uma aluna pergun-
ta: - o que é um artigo? O que significa isso?

Analisamos que a aluna faz uma per-
gunta sobre o significado de uma palavra,
isto é, especificamente sobre a palavra “ar-
tigo”. Nesse caso, estamos diante de um

'Sobre semintica e pragmatica conferir também Fossile

(2009, 2013).
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questionamento de carater semantico. Istoé,
aresposta paraadavida da aluna, a principio,
parece-nos que serd uma explicag¢ao sobre o
significado da palavra “artigo”, por exemplo,

o artigo, no ambito da universidade,
é um género que tem por finalidade
primordial a socializagao do resultado
de estudos e pesquisas. Escrevem-se
artigos para informar a comunidade
académico-cientifica acerca de novas
descobertas sobre um determinado
foco de pesquisa tanto quanto acerca
de questionamentos e releituras de
teorizagOes ja existentes. H4, ainda,
artigos escritos com o objetivo de re-
visar bibliografias sobre um tema es-
pecifico, que retinem, em uma leitura
critico-analitica, concepgdes de dife-
rentes autores. (ZANDOMENEGO e
CERUTTI-RIZZATTI, 2008, p. 161)

Agora, imaginemos a seguinte situa-
¢do0, uma vendedora estd em pé na entrada
de umaloja de roupas e uma mulher para na
frente da porta da loja e fica olhando para
dentro. Avendedora dirige-se, amigavelmen-
te, amulher e diz: - a porta estd aberta! Nesse
caso, parece-nos que a fala davendedora serd
entendida como um convite. A partir deste
exemplo é possivel perceber que o significado
vai além do sentido do que é dito pela ven-
dedora. A partir dai, podemos nos perguntar
como conseguimos compreender situagdes
como essa, ou melhor, como conseguimos
alcancar os significados que vao além do
que é dito. Como resposta, sustentamos que
o nosso conhecimento sobre o mundo, as ex-
periéncias que vivenciamos no dia a dia, as
nossas intengdes influenciam e contribuem
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para que possamos acessar os significados
que vao além do que é dito pelas palavras.

A partir do exposto, podemos concluir
que

a semintica pode ser pensada como
a explicacdo de aspectos da interpre-
tagdo que dependem exclusivamente
do sistema da lingua, e nio de como
as pessoas a colocam em uso [...]. Por
outro lado, ndo conseguiriamos enten-
der o que [...] [a vendedora] falou, se
nio entendéssemos também qual era
aintengao [...] [dela] ao falar aquela ex-
pressdo para determinada pessoa em
determinado contexto; a esse tipo de
conhecimento, chamamos de pragma-
tica (CANCADO, 2013, p. 19).

Apds apresentarmos breves considera-
¢Oes e esclarecimentos acerca da semantica
e da pragmatica, finalizamos esta se¢do. A
seguir, passaremos a refletir acerca das pro-
jecOes de vozes dos professores em formagao
inicial nos relatérios de estagio supervisio-
nado, que sao apresentadas por mecanismos
textuais no momento da tessitura do texto.
Para isso, conforme ja abordado na introdu-
¢ao deste artigo, mobilizamos pressupostos
da pragmatica, especificamente dos estudos
dasvozes sociais, desenvolvidos pelo pesqui-
sador dinamarqués Jacob Mey (1998; 2001).

VOZES: ESTUDOS PRAGMATICOS

Neste artigo, nao é nosso interesse
apresentarmos defini¢des exaustivas a res-
peito da Pragmdtica, mesmo porque nao
hd uma definigao precisa e acabada sobre
os estudos pragmaticos. Entretanto, den-
tre as diversas defini¢bes apresentadas pela
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literatura especializada, a defini¢ao que mais
se aproxima do conceito de pragmatica, que
tentamos trazer para esta abordagem, é a ex-
plicagao apresentada por Levinson (2007, p.
08) ao sustentar que “a pragmatica é o estu-
dodalinguagem a partir de uma perspectiva
funcional, isto é, que ela tenta explicar face-
tas da estrutura linguistica por referéncia a
pressdes e causas nao linguisticas”. Nesse
sentido, partimos da ideia de pragmatica
enquanto ciéncia da linguagem que se preo-
cupa em questionar de que maneira a prati-
ca linguistica é governada por praticas nao
linguisticas, isto é, a relagao texto/contexto.

Trabalhamos, neste artigo, com a no-
¢ao de contexto desenvolvida nos estudos
pragmaticos, que o entende enquanto meio
que abrange praticas sociais e discursivas.
Nessa instancia, o contexto abarca parame-
tros temporais, espaciais e identitarios dos
enunciadores, de maneira a considerar diver-
sos fatores sociais como motivadores de pra-
ticas linguisticas (LEVINSON, 2007). Vamos
discorrer um pouco mais sobre a nog¢ao de
contexto na proxima segao.

Como analisamos produgdes de relaté-
rios de estagio supervisionado, estamos su-
pondo esses dados como manifestagoes da
linguagem orientadas por situagdes sociais
concretas, tendo em vista que sao relatos
provindos de uma vivéncia real, desenvolvida
durante o estagio supervisionado. Nesse sen-
tido, estamos inseridos, mais precisamente,
no que Mey (1998, 2001) prefere chamar de
Sociopragmatica.

Esta vertente social dos estudos prag-
maticos da linguagem, extremamente de-
fendida pelo pesquisador dinamarqués,

problematiza a rela¢ao entre enunciador/
sociedade/linguagem, de maneira a ques-
tionar em que medida os sujeitos se consti-
tuem enquanto agentes sociais. Essa triade é
constituida a partir da ideia de vozes sociais.
Nesse caso, como entender voz? Com base
em Mey (2001, p. 24), estamos utilizando a
expressao voz metaforicamente para fazer
referéncia a qualquer a¢ao que diz respeito
aousodalinguagem. O autor apresenta uma
explicagao tripartida de voz, isto é, faz refe-
réncia a voz do “membro”; a voz descritiva e
a voz societal. A seguir, retomaremos essas
vozes de forma mais detalhada (cf. figura o1
deste texto).

Desta maneira, compreendemos que
a no¢ao de vozes sociais é articulada com o
que o estudioso dinamarqués chama de for-
magdo societal, a qual engloba fatores indivi-
duais e coletivos, simultaneamente, ou seja,
é construida pelo movimento de interagao de
enunciadores, tendo os estudos fllos6ficos de
Bakhtin (2003, 2002) como pano de fundo.
Sobre isso, concordamos que “a formagao da
sociedade nio é trabalho do individuo, mas o
individuo é responsavel por isso na medida
em que é um agente, um personagem, uma
voz naquilo que Bakhtin chamou de orques-
tragdo de um texto” (MEY, 2001, p. 27).

A ideia de voz apresentada por Mey
designa o homem social enquanto agente
responsavel que tem sua fala constituida
em razio dos “dominios sociais”, no senti-
do mais amplo da expressio. Dessa forma, é
necessario refletirmos sobre a maneira como
ocorre esse vozeamento do homem, dando-o
caracteristica de agente social. Mas para isso,
é pertinente esclarecermos que as vozes nao
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sao objetos acabados, mas sim instrumen-
tos de interagao construidos socialmente.
Portanto, é possivel dizer que a sociedade
é costurada por diversas vozes que ecoam
paralelamente.

Avida em sociedade trouxe para os se-
res humanos um aprendizado extre-
mamente importante: nao se poderiam
resolver todas as questdes pela forga,
era preciso usar a palavra para persu-
adir os outros a fazer alguma coisa.
[...] Todo discurso tem uma dimensao
argumentativa. [...] o modo de fun-
cionamento real do discurso é o dia-
logismo. [...] como ensinava Bakhtin,
o dialogismo preside a construgao de
todo discurso, entio um discurso sera
uma voz [em um] didlogo discursivo
[...]. (FIORIN, 2015, p. 09)

Sobre isso, compreendemos que “as
vozes devem ser entendidas num processo
interativo de colaboragao entre as partes en-
volvidas. E essa cooperacio contextual que o
processo de ‘dar voz/vozear’ em altima ana-
lise, pressupde e representa” (MEY, 2001,
p. 216). Logo, o jogo polifénico de um texto
ajuda-nos a representar esferas contextuais
maiores, bem como os enunciadores que se
interagem constantemente. Em outras pa-
lavras, as vozes s3o, também, elementos de
representa¢ao social.

De acordo com a proposta socioprag-
matica discutida neste estudo, é possivel
estabelecermos diferentes tipos de vozes. A
figura abaixo ilustra essa concepgao.
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Figura 1: Tipos de Vozes

avoz
societal

avoz do
participante

avoz
descritiva

Fonte: Adaptado de Mey (2001, p. 22).

Através da Figura 1, é possivel verificar
que Mey propde a existéncia de uma triade
de vozes sociais mediadas por relagoes reais
entre enunciadores. S3o elas, a voz do par-
ticipante, que recorre ao conhecimento de
mundo do membro social; a voz descritiva,
a qual recorre aos pressupostos descritivos
dalinguistica tedrica; e a voz societal, talvez a
mais complexa entre as vozes mencionadas
pelo estudioso, pois considera a perspectiva
polifénica bakhtiniana.

A priori, nos interessa apenas saber que
nao compreendemos as vozes mostradas na
figura acima como estanques ou auténomas,
pois todas elas contribuem, a seu modo, com
os estudos sociopragmaticos. Por isso, nesta
abordagem, optamos por entendé-las como
constituintes de um complexo polifénico,
que chamamos de vozes sociais.

O conceito de polifonia contemplado
por Mey é motivado pelos estudos filos6ficos
de Bakhtin (2003, 2002), pois parte do prin-
cipio de que, no texto, ha um didlogo entre
diferentes vozes sociais e, com 1sso, 0 autor
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atua como uma espécie de regente dessas
vozes. E nesse sentido que Bezerra (2014, p.
194) acrescenta que,

0 que caracteriza a polifonia é a posi¢io
do autor como regente de grande coro
de vozes que participam do processo
dialégico. Mas esse regente é dotado de
um ativismo especial, rege vozes que
ele cria ou recria, mas deixa que se ma-
nifestem com autonomia e revelem no
homem um outro ‘eu para si’ infinito e
inacabavel.

A abordagem realizada sintetiza bem
o caminho que pretendemos trilhar com a
pesquisa ora delineada, considerando o es-
tagio supervisionado como principal motiva-
dor para a produc¢ao de dados. Desse modo,
compreendemos que o professor em forma-
¢do inicial desempenha a fungao de regente
de diversas vozes sociais materializadas nos
relatérios de estagio. Em relagao a essa ques-
tao, citamos Bohn (2005), que em estudos
sobre a identidade do professor de linguas,
advoga que sao as diversas vozes que influen-
ciam na formagao daidentidade docente, tais
como, a voz institucional, a voz do governo,
a voz da sociedade, as vozes dos colegas de
profissao, a voz da familia, entre outras. O
aluno-mestre, nessa instancia, tenta lidar
com diferentes discursos para ressignificar
sua voz e fazer-se presente nos relatérios.
Falaremos mais detalhadamente sobre isso
nas proximas segoes.

ESTAGIO SUPERVISIONADO NAS
LICENCIATURAS: CONDIGCOES PARA UMA
SOCIOPRAGMATICA

Em linhas gerais, entendemos o estagio
supervisionado como disciplina elementar
nos cursos de licenciatura, tendo em vista
que é o momento em que o professor em for-
magao inicial relaciona, mais explicitamente,
a teoria, vista na universidade, e a pratica,
vivenciada na escola de educagao basica. Nao
é nossa inten¢ao neste texto apresentarmos
uma revisao tedrica exaustiva a respeito das
especificidades pedagdgicas do estdgio nas
licenciaturas.?

Apremissaacimanos ajuda a direcionar
esta pesquisa pelos meandros da pragmatica.
A relagdo assimétrica entre universidade e
escola de educagao basica, bastante questio-
nada nas disciplinas de estdgio, propulsiona
asrelages semantico-pragmaticas materia-
lizadas nos relatérios de estiagio. Em outras
palavras, o contexto em que os relatérios sao
produzidos ajuda a explicar a ocorréncia dos
mecanismos gramaticais no momento da
producao do texto.

Por consideramos que a sociopragma-
tica se preocupa diretamente com o uso lin-
guistico em situagoes sociais concretas, apre-
sentamos abaixo um esquema que ilustra a
concepgao de contexto que assumimos nesta
abordagem. Trata-se de uma livre adaptagao
de Conde (2001), propagada nos estudos
pragmaticos latino-americanos.

>Mais informagdes, consultar Pereira (2014), Silva (2012)
e Silva e Barbosa (2011).
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Figura 2: Tipos de Contextos pragmadtica, o meio extralinguistico mantém
uma relagao intrinseca com o linguistico, es-
tabelecida por uma postura de interdepen-
déncia (CONDE, 2001).

O contexto situacional, entendido
como “aquele que pertence ao aqui-agora”
(CONDE, 2001, p. 06; tradugdo nossa)’, é re-
presentado nesta abordagem pelo contexto
da licenciatura em si, na qual os dados fo-
ram gerados. O curso ao qual nos referimos
é uma Licenciatura em Letras, ofertada pela
Universidade Federal do Tocantins, campus
universitario de Araguaina. Esta licenciatura
¢ composta por 8 (0ito) semestres letivos e
concede habilitacdo em Lingua Portuguesa

Contexto
Social

Contexto
Linguistico

Contexto
Situacional

Fonte: Adaptado e traduzido de Conde (2001, p. 06).

De acordo com a figura acima, percebe-
mos trés tipos de contexto, no caso, o contex-
to social, o contexto situacional e o contexto
linguistico. Mesmo cada um sendo teorica-
mente diferente, na pratica, a linha que os
diferencia é ténue. Conforme a figura, pode-
mos estabelecer zonas de intersec¢ao entre
tais contextos, estabelecidos pela fluidez de
seu alcance. Ao considerarmos a especifici-
dade do campo em que nossos dados foram
gerados, é impossivel dizermos precisamen-
te a demarcagao de cada um.

Entretanto, metodologicamente, en-
tendemos que o contexto social desta inves-
tigacao é o meio econdmico e cultural onde
os participantes de pesquisa estao imersos.
Logo, trata-se de condi¢des sociais especifi-
cas do municipio de Araguaina - TO, as quais
abarcam as relagoes estabelecidas por todos
os atores sociais da cidade e que, de alguma
maneira, interferem na dindmica funcional

e Literatura Luso-Brasileira. Conforme os
procedimentos propostos pela institui¢ao
de ensino, ao final da disciplina de estigio,
antes de qualquer tratamento cientifico, os
relatérios sao armazenados no CIMES.

Ja o contexto linguistico é constituido
pela duplicidade entre o meio enunciativo
mais imediato, no caso a disciplina de estagio
supervisionado, que motiva a elabora¢ao dos
géneros discursivos, e a materializa¢ao do
texto em si, este compreendido aqui como
o relatério de estigio propriamente dito.
Optamos pela expressao “géneros discursi-
vos”, em detrimento da expressao “géneros
textuais”, porque nos interessamos mais de
perto pelo cardter social dos relatdrios de
estagio, concebendo-o minimamente como
instrumento de interac¢do discursiva entre
enunciadores, portanto, uma ferramenta
que medeia relagdes de poder entre diferen-

, . .. P tes dominios sociais (BAKHTIN, 2003). Por
do estagio supervisionado. E nesse contexto

que podemos buscar muitas explicagdes para

~ ) ] e L
a compreensio dos dados gerados, pois, na No original: “Contexto Situacional: aquel que pertenece a un

aqui-ahora” (CONDE, 2001, p. 06).
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esse viés, Machado (2014: 157) endossa que
“os géneros discursivos s3o formas comuni-
cativas que nao sio adquiridas em manuais,
mas sim nos processos interativos”.

Para analisarmos os relatérios de es-
tagio, na secao seguinte, mobilizamos duas
categorias de analise, motivadas pela identi-
fica¢ao de mecanismos textuais que eviden-
ciam a voz do aluno-mestre no texto. Sao,
nesse caso, a (i) déixis e (ii) aspectos verbais.
Essas categorias de andlise s3o pertinentes
a proposta de pesquisa que apresentamos
neste artigo, porque sao mecanismos linguis-
ticos que buscam sentido no universo extra-
linguistico. Portanto, marcam a ocorréncia
de vozes do aluno-mestre que consistem em
pontos de vista formados no contexto social
e no contexto situacional. Assim, o relatério
de estagio é resultado de uma organizagao
de vozes constituida na sociedade como um
todo.

Em suma, como é possivel perceber,
nao é nossa inteng¢ao fazermos uma distin-
¢do entre as esferas contextuais apresentadas
pelos estudos de Conde. Optamos por uma
postura mais problematizadora das praticas
discursivas estabelecidas no estdgio super-
visionado e materializadas nos relatérios
de estigio. Procuramos considerar todas as
esferas contextuais na construgao das rela-
¢Oes semantico-pragmaticas, pois compreen-
demos que “qualquer tentativa de descri¢ao
da comunicagao que exclua aspectos sociais
[em sua dimensao mais ampla] é considera-
daindcua e ineficiente para a pesquisa prag-
matica” (PINTO, 2003, p. 63). Ou seja, essa
postura nos ajuda a entender que a proje¢ao
dasvozes dos alunos-mestre nos dados desta

pesquisa sao resultados discursivos que nao
se esgotam no aspecto linguistico apenas.
Na préxima secao, apresentamos o per-
curso de analise dos dados desta pesquisa,
além disso, sdo exibidos e analisados dois
trechos extraidos de relatérios de estagio.

ANALISANDO VOZES DE PROFESSORES EM
FORMAGAO INICIAL

Conforme foi dito no inicio deste artigo,
as andlises que desenvolvemos nesta aborda-
gem diagnosticam proje¢des de vozes de pro-
fessores em formagao inicial por meio do uso
de certos mecanismos textuais. Aqui, acres-
centamos que nao consideraremos apenas o
elemento gramatical em si, desarticulado dos
demais componentes da cadeia sintagmati-
ca. Assim, tentaremos compreender a rela-
¢do semantico-pragmatica orientada pelas
escolhas gramaticais, o que resulta em cons-
trugdes sintaticas mais complexas, as quais
sao responsaveis por formar o plano linguis-
tico dos relatérios de estigio. Pressupomos
que essas construgdes mantém uma relagcao
indissociavel com o plano extralinguistico,
conforme ja discutido.

Nesse viés, nos apoiamos nas ideias de
Conde (2001, p. 08, tradugao nossa) quando
este autor afirma que “um dos usos funda-
mentais da gramdtica é o de explicar o porqué
de determinadas construgdes semantico-sin-
taticas que de outra maneira [fora de uma es-
fera pragmatica] n3o se compreenderiam”.*

+No original: “Uno de los usos fundamentales de la pragmd-
tica es el de explicar el porqué de determinadas construcciones
semantico-sintdcticas que de otra manera no se comprenderian”
(CONDE, 2011, p. 08).
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As andlises foram desenvolvidas obede-
cendo a duas categorias de andlise, a déixis,
na qual partimos dos movimentos de refe-
réncia desses mecanismos textuais, para
compreendermos como as vozes de alunos-
-mestre representam o papel discursivo do
relatério de estagio; e aspectos verbais, catego-
ria que nos convida a pensar de que maneira
os tempos e modos verbais projetam vozes
capazes de construir imagens dos diferentes
enunciadores do contexto de escola basica.

Os excertos de relatdrios de estagio que
analisamos consistem em uma transcri¢ao
fiel da escrita do aluno-mestre no género fo-
calizado. Ou seja, nao fizemos nenhum tipo
de alteragao textual, garantindo a integrida-
de dos dados. Por fins éticos, optamos por
omitir os nomes dos alunos-mestre produto-
res dos relatérios de estagio. Os excertos sao
acompanhados pelo periodo letivo no qual
os académicos estavam matriculados no mo-
mento da produgao escrita, e, por fim, o ano
em que os dados foram gerados. Optamos
por apresentar essas informagdes junto aos
fragmentos analisados, pois acreditamos que
sejam informacdes validas para a compreen-
sao dos dados que analisamos neste artigo.

A) ADEIXIS

A priori, esclarecemos que os déiticos
sao elementos dalingua que, a0 promoverem
um movimento de referéncia, necessitam
de informagdes extralinguisticas que pos-
sam ajudar no entendimento de seu uso (cf.
CHIERCHIA, 2003; ILARI E GERALDI, 1987;
FIORIN, 2012; CANCADO, 2013; OLIVEIRA,
2001, 2009, entre outros). Cangado (2013, p.
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61), com base em Benveniste, sustenta que
“[...] adéixis é um fendmeno que demonstra
a presenca do homem na lingua”. A autora
também argumenta que “os elementos déi-
ticos permitem identificar pessoas, coisas,
momentos e lugares a partir da situagao da
fala [...]” (Id., p. 60). Agora, consideremos o
seguinte excerto:

EXCERTO o1

Essa aula poderia ter sido muito interessante e
desestressante tanto para os alunos como para
aprofessora, pois deixaria delado aquelas aulas
mondtonas que os alunos n2o participavam (5°

periodo, 2014).

Tomemos como objeto de andlise a déi-
xis aquelas, elemento em destaque no excerto
o1. E possivel percebermos um duplo movi-
mento de referéncia, o déitico pode incluir
o sintagma Essa aula, isto é, pode evidenciar
um julgamento especificamente sobre a aula
observada; ou pode ter um comprometimen-
to maior, caso tenha alcance extratextual, ou
seja, ao se referir, mesmo que metonimica-
mente, a pratica do professor da escola basica
em sua totalidade.

Das duas possibilidades que apresenta-
mos, a segunda delas é a que mais se aproxi-
ma da discussao que travamos neste artigo.
Chegamos a essa conclusao pelo contato que
tivemos com a integra do relatdrio analisado.
O professor em formagao inicial comumen-
te recorre a elementos linguisticos que reto-
mam a pratica do professor da escola basica
como um todo e nao como um ato isolado
observado durante o estagio.
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Desse modo, o déitico ora analisado
resgata um discurso pré-concebido que nos
parece cristalizado na escrita académica re-
flexiva. Logo, defendemos a ideia de que o
termo aquelas nao exerce apenas um papel
sintdtico na cadeia falada, mas sim, prefe-
rencialmente, vozeia um aluno-mestre que
demonstra certa dificuldade de se firmar em
sua escrita como um autor critico-reflexivo.

Em sintese, o aluno-mestre externa
uma voz de reprovacgao a pratica docente do
profissional da escola bésica, o que ocorre
com frequéncia em relatdrios de estagio.
Entretanto, no que se refere as especifici-
dades da escrita de um relatério de estagio,
avaliamos que o aluno-mestre poderia ter
projetado sua voz de modo mais reflexivo,
tentando considerar fatores maiores que po-
deriam ter causado a inadequagdo da pratica
observada ou mesmo enumerando possibili-
dades que pudessem aprimorar a metodolo-
gia do professor da escola basica.

Passemos agora a andlise de um frag-
mento de relatério observando os aspectos
verbais.

B) ASPECTOS VERBAIS

Chamamos de aspectos verbais as cons-
trugdes sintagmaticas que, de alguma ma-
neira, estao relacionadas ao verbo ou a agao
verbal responsavel por situar os enunciado-
res em um determinado tempo ou espago (cf.
CHIERCHIA, 2003; CONDE, 2001; FOSSILE,
2011, 2012, entre outros). Observemos o ex-
certo que segue:

EXCERTO o2

Partindo desse principio, antes que a professora
comentasse sobre o texto, ela deveria ter
instigado os alunos a comentar sobre o que eles
conseguiram assimilar do texto lido, podendo
assim, apresentar reflexdes consideraveis,
proporcionando ao aluno, questionamentos
diversificados sobre o mesmo (5° periodo,

2014).

No fragmento acima, percebemos um
momento de sugestao por parte do aluno-
-mestre. Em sua concepgao, o professor teria
sua pratica docente melhor desempenhada
se tivesse seguido outra postura pedagdgi-
ca, a qual ele sugere em seus relatos refle-
xivos apresentados no relatério de estagio.
Tomemos como ponto de andlise a forma
verbal deveria, destacada em negrito no ex-
certo apresentado. Conjugado no futuro
do pretérito do indicativo, o verbo que nos
referimos sugere uma acao que poderia ter
ocorrido antes de outra situagao ja praticada.

O mecanismo textual que analisamos
gramaticaliza a voz de um aluno-mestre
que se mostra apto a sugerir contribuigoes
ao professor da educagdo basica, mesmo
tendo vivenciado uma experiéncia efémera
em sala de aula, experiéncia esta adquirida
em poucos dias de estigio de observagao.
Pressupomos que essa voz revele, mesmo
que em pequena escala, um aluno-mestre
ainda preso a ideia de supremacia da teoria
universitaria, em detrimento da prética do-
cente em si. Nao estamos aqui privilegiando
a teoria em detrimento da pratica, ou vice-
-versa, pois presumimos que a relagdo entre
esses elementos é fator basilar para o pro-
fissional da educagao. Entretanto, também
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compreendemos que, a0 sugerir alguns pro-
cedimentos metodoldgicos, o aluno-mestre
deve considerar fatores externos a sala de
aula, que, de alguma maneira, podem jus-
tificar a postura do professor da educagao
basica, sendo, dessa forma, algo bastante
complexo.

Essa complexidade parece nao ter sido
considerada pelo aluno-mestre que, em sua
fala materializada na escrita do relatdrio,
além de nao buscar explicagdes para a pratica
do professor da escola campo, também nao
enumera os possiveis artificios que poderiam
ressignificar as habilidades dos atores sociais
envolvidos no contexto escolar.

Outro ponto que nos chamou atengao,
ainda na construgao verbal a qual nos refe-
rimos, é o uso da desinéncia —ia, entendida
agora como particula responsavel por mo-
dalizar o discurso da voz do professor em
formagao inicial. A modaliza¢ao acarreta
alguns pressupostos, dentre os quais a ideia
de umavoz que nao quer se comprometer di-
retamente com o que é dito no texto. Ou seja,
é como se 0 aluno-mestre falasse algo de ma-
neira terceirizada, sendo, provavelmente, um
recurso estilistico capaz de isentd-lo em caso
de algum eventual questionamento que pu-
desse surgir pelos enunciadores no momento
dainteragio. Portanto, a0 mesmo tempo, que
o elemento deveria isenta o aluno-mestre de
qualquer comprometimento, transmite/ex-
pressa também uma nogao de possibilidade,
um ponto de vista (sugestao) do aluno para o
desenvolvimento da aula. Conforme Oliveira
(2009, p. 129), os auxiliares modais sao me-
canismos linguisticos que permitem que nés
nos desloquemos para outros espagos, para
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outros tempos, para outros mundos; que fa-
lemos sobre o que pode ou deve ser, sobre o
que poderia ou deveria ser, mas nao é; sobre
o0 que jamais poderia ou deveria ser. Dessa
forma, “a modalidade trata das diferentes
maneiras de falarmos sobre o possivel e o
necessario” (OLIVEIRA, 2009, p. 130). Desse
modo, nas duas possibilidades de sentido,
a voz que identificamos revela um aluno-
-mestre que se esforca para digerir a teoria
vista na universidade, a0 mesmo tempo em
que tenta relaciona-la a uma prética docente
cada vez mais aprimorada.

Essa perspectiva é de grande interesse
da pragmatica, pois n3o ha nada no plano
linguistico que possa tornar esse pressu-
posto algo 6bvio. Trata-se, portanto, de um
apontamento semantico-dedutivo que é
possivel ser estabelecido ao considerarmos
instancias extralinguisticas e intencionais
do aluno-mestre.

Em sintese, conjecturamos que o
fragmento ora referido também apresenta
indicios que caminham para uma escrita
académica mais reflexiva, mesmo que ain-
da timidamente. Avaliamos como positivo o
fato do aluno-mestre demonstrar conscién-
cia de que é preciso procurar iniciativas que
promovam o debate e a reflexdo em sala de
aula. Entretanto, é preciso também conside-
ramos essas iniciativas como algo complexo,
devendo obedecer a algumas especificidades
do meio.

Os estudos das vozes sociais, espe-
cialmente de Mey (2001), nos auxiliaram a
entender que as vozes sao materializadas
por construgdes gramaticais e interpreta-
das por relagoes semantico-pragmaticas. A
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partir desta pesquisa, compreendemos que
identificar as vozes de professores em for-
magao inicial em relatérios de estdgio pode
nos auxiliar a compreender qual o perfil de
profissional que estamos construindo nos
cursos de licenciatura, bem como isso pode
diagnosticar um perfil reflexivo da escrita
académica do aluno-mestre.

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio deste estudo, concluimos que
nao é possivel separarmos o plano linguistico
do plano extralinguistico. Fazemos uso de
certos mecanismos gramaticais que buscam
sua significa¢ao além das fronteiras do texto.
Pressupomos que as andlises que desen-
volvemos nesta abordagem ilustram essa
premissa.

Partimos do principio de que as vo-
zes sociais nao sio elementos neutros, mas
instrumentos semiotizadores das praticas
discursivas desenvolvidas em diferentes do-
minios sociais. Dessa maneira, rendemos
atencao as peculiaridades do estigio super-
visionado, pois se trata de uma disciplina de
suma importancia na formagao do professor.
Logo, de alguma maneira, as vozes que iden-
tificamos refor¢am o carater essencial do es-
tagio no que se refere a formagao docente.

Esperamos que o trabalho que desen-
volvemos possa contribuir com os estudos na
area da linguagem, principalmente aos que
sao desenvolvidos na interface entre prag-
matica e estagio supervisionado.
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