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APRESENTACAO

GENEROS E SEXUALIDADES DISSIDENTES OU QUEER/CUIR/QUIR NAS
AMERICAS: ARTES, POLITICAS E ESCRITURAS - CONTEXTUALIZACAO E
APRESENTACAO

Marcelo Spitzner’

A partir da concepg¢ao de queer como projeto epistemoldgico ao invés de identitario, im-
plicando uma abrangéncia crescente de questoes, reflexdes e debates acerca de géneros e
sexualidades, e de seu impacto sobre a construgao de conhecimento sobre o que é normativo,
normal, legal, préprio, este dossié, levando adiante a proposta do simpésio tematico celebra-
do no II Desfazendo Género, em setembro de 2015, na cidade de Salvador — Bahia, se propde a
discutir de que maneira se expressam as experiéncias das dissidéncias sexuais em contextos
nacionais, em que os engajamentos e as identidades sociais, culturais e politicas sao histo-
ricamente controlados por estados normativos. Aquele simpdsio tematico intitulado (im)
possibilidades queer nas Américas - politicas, artes e epistemologias/ (im)posibilidades
cuir en las Américas: politicas, artes y epistemologias/queer (im)possibilities in Américas:
politics, arts and epistemologies e coordenado por mim e pela Professora Doutora Lourdes
Martinez-Echazabal se propunha a debater:

- de que maneira pensamentos e ativismos n3o normativos ou nao-bindrios encontrariam
espagos legitimos dentro do estado, da academia e outras institui¢des sociais;

- os modos como expressdes culturais e politicas se relacionam com formas de expressao
nao normativas, especialmente nos tltimos 20 anos;

- de que maneira intersecgdes entre eixos identitarios distintos (sexo, géneros, raga, etnia,
religido, deficiéncia, origem, etc.) podem ser, desde perspectivas queer, (trans)feministas e
nao-normativas, viviveis dentro dos dominios dos estados latino-americanos e suas politicas
sociais;

- meios para promover uma discussao que vise apontar a ingeréncia do Estado sobre os
corpos das pessoas a fim de liberd-los de suas praticas repressoras;

- que possibilidades artisticas e intervengoes politicas podem desestabilizar a disciplina
dos espagos académicos e sdcio-culturais.

"Professor de Estudos Literarios da Universidade Federal Rural da Amazdnia, Campus Tomé-Agu. Contato: marcelospit-
zner@gmail.com — marcelo.spitzner@ufra.edu.br .



Nesse sentido, proptinhamos que a discussao partisse de uma ideia de queer como um
campo radicalmente instavel e sob constante re-significagao rumo a projetos politicos cada
vez mais (im)proprios, de forma a sistematizar formulag¢Oes tedricas no ambito de uma epis-
temologia da diferenca a partir de configuragdes brasileiras e latino-americanas. Dessa for-
ma este dossié se propoe ainda a abrir um espaco de interlocugao e de reflex3o critica sobre
concepgoes politicas, tedricas e artisticas que contribuam para ampliar o ativismo queer em
movimentos sociais diversos e nos ambitos académico e artistico.

Percebem-se nos tltimos anos aproximagoes sociais e cooperagdes econdmicas, sobretudo
incentivadas pela emergéncia das novas esquerdas ao poder, que podem nos levar a pensar
que novas afinidades podem ser destacadas e, que, a medida que essas vozes historicamente
silenciadas fortalecem seus discursos, novas redes de solidariedade e novos instrumentos de
contestacao da colonialidade do poder se instauram, a regido pode desenvolver o que Walsh
apud Costa (2010, p. 51) chama de pensamiento propio latino-americano. Segundo a autora,

[n]este sentido, pensamiento propio é sugestivo de um pensamento critico diferente, que
pretende marcar uma divergéncia com o pensamento dominante ‘universal’ (incluindo
suas vertentes criticas, progressistas e de esquerda). Essa divergéncia nao se destina a
simplificar o pensamento indigena ou negro, ou relegd-lo a categoria ou estatuto de pen-
samento localizado, situado e culturalmente especifico e concreto, isto é, como nada mais
que ‘conhecimento local’ entendido como mera experiéncia. Pelo contrdrio, é apresentar seu
carater politico e descolonial, permitindo uma conex3o entre os varios pensamientos propios
como parte de um projeto mais amplo de pensamento critico e ‘outros’ conhecimentos.

Isso me faz acreditar, e apostar, na possibilidade de uma teoria queer a partir espago
geopolitico reconhecido como Sul, pensada através das inimeras produgdes culturais que
colocam em xeque as normas de género, sexualidade, classe, localizagao, religido, fronteiras,
contribuindo para a constru¢ao de novas cosmologias e epistemologias a partir de outros lu-
gares de enunciagao e, sobretudo, a partir de outros sujeitos de enuncia¢ao, de maneira que
aquilo que Spivak (2010, p. 20) fez notar de que “algumas das criticas mais radicais produzidas
pelo Ocidente hoje s3o o resultado de um desejo interessado em manter o sujeito do Ocidente,
ou o Ocidente como Sujeito” possa ser posto diante de uma espécie de “giro decolonial” da
teoria queer.

Mas, um processo decolonial também poderia apontar a presentificagao do outro e o
reconhecimento de sua posi¢ao de poder tém-se dado nao sé por meio da apropria¢ao, mas
pela produgado de novos e de outros caminhos em que os saberes tradicionais, experiéncias
de opressao e de transgressiao podem ser potentes instauradores de outra economia politica
de conhecimento (Cuscicanqui).

Este dossié, entre outras possibilidades de leitura, busca entender como a teoria queer
penetra, viaja e é recebida na América Latina e como a América Latina reage e re-impulsiona



os estudos queer1. No entanto, é preciso fazer algumas ressalvas quanto ao uso dos termos
“penetrar”, “viajar”, e “receber”, quando se trata de uma teoria ou de um campo de conheci-
mento que parte de lugar geralmente econdmica e politicamente hegemdnico, como os EUA,
para um pais ou uma regiao, como o Brasil, especificamente, ou a América Latina, em geral®.
Os termos “penetrar” e “viajar” carregam a carga semantica da agao de quem penetra e viaja
a0 passo que revela a passividade de quem ou do local penetrado ou em que se aterrissa. O
termo “receber” também pode aludir a passividade do receptor. Portanto, esses termos podem
se revelar como metaforas heterossexistas. Mesmo assim, pretendo, com os devidos cuida-
dos, manter esses termos. Primeiramente para problematizar essa penetracao, perturba-la
e sacudi-la demonstrando que o processo de recep¢ao nem sempre é passivo e pacifico, que
resisténcias e deslocamentos sao constitutivos desses processos. O termo viagem, e sobretudo
overbo viajar me agradam muito pelo seu carater transitivo. Ao mesmo tempo em que a teoria
queer pode viajar do norte, como origem, para o sul como destino, o sul também faz com que a
teoria retome o seu curso, mas com as bagagens alteradas. Além disso, na maioria das vezes,
as rotas nao sao lineares.

Nesse aspecto, para além desses cuidados que precisam ser tomados com os termos, ha
que se abrir a possibilidade de se repensar tanto a trajetdria da teoria como a produgao local
para onde a teoria faz a sua viagem. Ou seja, quando se trata, no caso especifico dos estudos
queer, e seus, digamos, objetos criticos, tais como as sexualidades, a abje¢do, o desejo e a critica
a heteronormatividade, poderiamos nos perguntar se esses objetos criticos ja nao estavam,
de alguma maneira, sendo discutidos, pesquisados, problematizados em outros lugares e de
maneira paralela ao campo tedrico do Norte. Dessa forma, o primeiro problema é investigar
a produgao tedrica da problematizagao dos corpos/das corporalidades/das sexualidades no
Sul, na América Latina, e na sua relagao com a produgao tedrica do Norte, sobretudo dos EUA
(embora a Franga e a Espanha possuam papel relevante para discussio) para entender como a
teoria queer se comporta. Mais ainda, pensar de que maneira se efetiva uma tradugao cultural
ou uma apropria¢ao da teoria queer no sul. Essa traduc¢ao cultural se concretizaria numa teo-
ria queer do Sul? Essa pergunta nos leva a discussdo sempre presente da tradugao do préprio
termo “queer”. Outro problema que é muito relevante é a proficua discussio a respeito das
sexualidades ndo normativas que ja existiam na América Latina, e no Brasil particularmente.
Podemos nos perguntar se nao seria essa produgao uma teoria queer avant la léttre. Autoras/es

Usarei aleatoriamente os termos ‘teoria’, ‘estudos’ e ‘politicas’ queer para referir-me a abordagem queer. Minha tendén-
cia, no entanto, é preferir o termo estudos quando se tratar de abordagens sistematizadas na academia, e politicas quan-
do a abordagem queer colocar em jogo as relagdes sociais, as atitudes cotidianas e nas relagdes com as institui¢des, ou
ao que poderiamos chamar biopoder (para Foucault) ou farmacobiopornopoder (para Preciado) ou ainda a sexo-politica
colonial. Claramente, prefiro estudos a teoria, pois entendo que a abordagem queer é um campo bastante heterogéneo,
muito mais do que um sistema tedrico auto evidente e com fronteiras bem definidas..

*Raywen Connell, em entrevista a Miriam Adelman e a Carmem Rial (2013) reivindica a Australia como Sul, apesar de ser
um pais economicamente considerado de Primeiro Mundo.



como Néstor Perlongher, Joao Silvério Trevisan, Leila Miccolis e Herbert Daniel ja ndo estariam
levantando questdes e oferecendo analises sofisticadas, assim como também transgressivas,
para questionar a sociedade hetero-normativa-capitalista. [Nao teriamos, entao, umas teorias
devassa-viada-bicha-mona-marica-marimacha-sapatao-plebeya-delinquente?]

Assim como para Lisa Rose Bradford,

Clave en nuestra discusién sobre la importacién y la integracion de bienes culturales es
cuestionar la hegemonia de los conceptos de original y copia de la llamada “politica de
linealidad”. Silas secuencias de la lectura de comienzo, final y continuidad pueden, como
ha sugerido Edward Said, reemplazarse por elementos de repeticién, diferencias, dis-
continuidad de apertura - la “lectura doble” de la desconstruccién — se podrn priorizar
las relaciones complementarias y los comienzos en vez de los Origenes. De esta forma, el
valor prioritario Del original se diluye en el énfasis que se pone en la transculturacién en
suproceso generador en lugar de traductor. Ya vimos ejemplos de la disyuncién que realiza
la traduccién en el ambito de cultura y géneros, y dentro de la historia de la traduccién,
han existido distintas manifestaciones de la manipulacién de los paradigmas importados
para el beneficio de la cultura receptora. (1999-2000, p. 35)

Diante disso, talvez fosse a hora de se perguntar se a teoria queer, com todo o seu aparato,
nao suplanta todo um campo de conhecimento, ou seja, se a teoria queer, 20 mesmo tempo
que se afirma como uma teoria libertaria e pds-identitdria, paradoxalmente estabelece novo
colonialismo e imprime, outra vez, uma identidade marcadamente anglo-franco-americana,
onde poderia florescer, a partir de multiplos saberes-teorias-epistemologias outras politicas
e economias de conhecimentos sobre os corpos, as corporalidades e os desejos.

Este dossié, como se vé a seguir, demonstra que a politica de linearidade a que se refere
Bradford é constantemente questionada e posta a prova e, como mostram Remom Matheus
Bortolozzi, Felipe Areda, no ensaio Nosso Caos, Nosso Cosmos: Notas sobre a Memoria e a Cultura
LGBT Brasileira, hd todo um arcabougo conceitual produzido por pensadoras LGBT que podem
contribuir com a formacao de um vocabulario de reflexao de nossa comunidade e construir
conceito de cultura LGBT e sua liga¢ao com o projeto politico de criagao de uma memdoria
comunitaria. Por outro lado, Tatiana Brandao de Araujo e Claudia Mariza Mattos Brandao,
em seu artigo Sobre Questoes de Género e Imagens: um olhar sobre Alair Gomes, demonstram como
olhar de Gomes objetifica o outro, logo e ao direcionar o seu olhar deixa de subverter a légica
bindria do modo de ver ocidental. As autoras langam mao de tedricas como Judith Butler e
Laura Mulvey para sustentar as reflexdes que apresentam, além de John Berger que alicerca a
discussao sobre imagem como resultante de um ponto de vista tnico, uma (re)apresentagio
ideolégica do mundo.

Andiara Ramos Pereira em seu texto Devir-terror: o inconcilidvel e o dialogico nas agoes estético-
-politicas do Coletivo Coiote analisa duas agdes estético-politicas do Coleito Coiote a partir das
nogoes de terrorismo poético, de pornoterrorismo e de contrassexualidade e Mauricio Marques



de Souza (Maurin K), em escrita de si, escrita da diferenga, esbo¢a uma cartografia a partir do
mapeamento da publica¢ao de fanzines no Brasil, Argentina e EUA. Essas a¢des e cartografias,
como bem demonstra Maurin, “fazem da contraconduta de sexo e género uma ferramenta de
desmantelamento do capitalismo cognitivo e buscam criar territorios existenciais mais fluidos
a partir da escrita e da arte”. Da mesma maneira, no artigo Feminismos quir: arte e ativismo na
América Latina nos vestigios das ditaduras, de Birbara Ahouagi, apresenta-se uma reflexao critica
de agOes que permeiam a arte, o ativismo e questdes relevantes aos multiplos feminismos, de
diferentes partes da América do Sul, cuja condigao marginal aproximam-se da perspectiva
quir. Barbara escolhe grafar o termo queer como quir, visando adaptar o termo a lingua por-
tuguesa e desconectd-lo irdnica e poeticamente de sua origem em uma intengao simbdlica
decolonialista. Alguns autores de paises periféricos também tém utilizado a grafia cuir, com
amesma intengao. Nesse dossié, Claudia Mayer utiliza a grafia cuir. H3, além disso, diversas
tentativas e intensos debates sobre tradugao literal ou cultural do termo queer. Esse dossié nao
estd alheio a tal debate, mas esta no cerne de toda compreensao de dissidéncias sexuais com
que nos deparamos nas diversas manifestagdes artisticas e politicas aqui expressas. E certo
que a poténcia da critica queer/quir/cuir traduz-se nas intensas experiéncias marginais, de
rua, nos corpos racializados, daqueles compreendidos como abjetos e que seguem afetando
e resistindo a ordem colonial-capitalista.

Seguindo esse intenso debate, os dois Gltimos artigos do dossié refletem sobre as relagoes
dos sujeitos queer/cuir frente aos Estados normativos. Assim, Claudia Mayer, em seu texto
intitulado (Re)lendo géneros, sexualidades e Estado normativo em Pelo Malo, apresenta uma analise
da relagdo entre o estado normativo e a experiéncia da sexualidade dissidente no filme vene-
zuelano Pelo Malo, fundamentando sua andlise na proposta de decolonizagao epistemoldgica
constituida nos trabalhos de Gloria Anzaldta, Walter Mignolo e Anibal Quijano a fim de cons-
truir uma critica a normatividade do Estado e contribuir com o fortalecimento dos projetos
de libertagao epistemoldgica do Sul Global frente aos violentos avangos neoliberais. Por sua
vez, no artigo Cuba: (Im)possibilidades queer na Eva da Tolerdncia, especialmente traduzido por
Claudia Mayer para esse dossié, a professora da University of California Santa Cruz, Lourdes
Martinez-Echazibal, expde o ostracismo e o ativismo LGBT em Cuba ap6s a Revolugao de 1959
e uma mudanca significativa no enquadramento dos direitos LGBT na ilha pés anos 1990.
Martinez-Echazdbal levanta quatro importantes questionamentos a que busca responder em
seu artigo. Seus questionamentos pautam as mudangas discursivas e institucionais dos direi-
tos LGBT nas ultima décadas em Cuba; a maneira como a circulagio transnacional de ideias
sobre género e sexualidade influenciaram o ativismo e os estudos LGBT numa ilha que esteve
relativamente isolada dos movimentos e da produgao académica globais até recentemente; a
possibilidade de imaginar a cuiridade como algo além do modelo de governanga bindrio hete-
ronormativo que, desde os principios da Revolugao, marcou o modelo estatal e como artistas
respondem a essas mudangas nesses contextos.



O dossié encaminha-se para a finalizagao com uma entrevista com Tatiana Nascimento,
atate, intitulada lundu, padé, apocalipse cuir - Entrevista com Tatiana Nascimento, realizada através
da troca de imeios. Foram em torno de 30 trocas de imeios enriquecidos por respostas, trocas
de ideias e experiéncias a respeito de escritura, questdes raciais, decoloniais, afetos, arte. A
publicagdo dessa conversa com Tatiana realiza um desejo de compartilhar espagos de escri-
tura com essa pessoa cheia de afetos, forte e desafiadora, como boa filha de Iansa que ela é!

O texto final do dossié trata-se de uma bela resenha, feita por Thais Ribeiro Bueno, a
respeito de uma obra monumental intitulada Translocalities/Translocalidades: Feminist Politics
of Translation. Publicada pela Duke University Press e organizada por Sonia Alvares, Claudia
de Lima Costa, Veronica Feliu, Rebecca J. Hester, Norma Klahn e Millie Thayer, contando
com mais de uma dezena de artigos/capitulos, resultado de mais de uma década de trabalhos
desenvolvidos no campo das teorias feministas articuladas por e para mulheres provenientes
de etnias minoritarizadas e paises periféricos.

Dessa maneira, esse dossié espera ser tanto uma contribui¢ao como uma abertura para
debates numa seara tao vasta de estudos e experiéncias académicas, politicas e artisticas como
o campo dos estudos queer/cuir/quir, das dissidéncias sexuais nas Américas. Por isso, nao
apenas desejamos boas leituras como futuras interlocugdes.
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Resumo: A partir das reflexdes e angustias que percorrem nosso esfor¢o empreendido
na constitui¢ao de um acervo voltado para preservagao, salvaguarda e instigacao
historiogrifica da arte, memoria e cultura LGBT brasileiras, esse artigo buscar tecer,
ao modo de notas ensaisticas, reflexdes sobre o conceito de cultura LGBT e sua ligagao
com o projeto politico de criagio de uma memoria comunitdria. Para esse escopo,
retomaremos um arcabougo conceitual produzido por pensadoras LGBT que podem
contribuir com a formag¢ao de um vocabulario de reflex3o de nossa comunidade —tais
como os conceitos de eu plural de Leila Miccolis, de cosmos e ethernidade de Zé Celso, de
luto em Anderson Herzer, além de pensadoras estrangeiras como Susan Sontag, com
anogao de sensibilidade, e de David M. Halperin, com suas investiga¢des sobre cultura
e subcultura gay e categoria género.
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“Segue-se uma MATERIA, que
lida com materiais vividos como o
contrario de recordagdes: torna-se

meméoria, com cheiro nio auto-
biogréfico; apenas biofragincias,
ou bioflagrantes.”

Herbert Daniel,

Meu Corpo Daria Um Romance, 1984

Nossos TRAPOS, NOSSA HISTORIA

Walter Benjamin nos ensina a com-
preender a histéria como campo de batalha.
Nesse campo repleto de pessoas oprimidas,
mortas e derrotadas, o que chamamos de
bens culturais nada mais sao do que despojos
de guerra. Como afirma Benjamin: “Nunca
houve um monumento da cultura que nao
fosse também um monumento da barbarie”
(1987, p.222). Porisso, diferente do historicis-
ta que conta a histéria a partir de uma nar-
rativa de progresso dos bens culturais, uma
historiografia das subalternas sabe que “as-
sim como a cultura nio é isenta de barbarie,
n3o 0 é, tampouco, o processo de transmissao
da cultura” (1987, p.222-223), de modo que as
pessoas oprimidas precisam tomar a histéria
em suas maos buscando nao os monumentos
da cultura, mas seus fragmentos, seus mor-
tos, seus escombros. A instru¢ao de Walter
Benjamin para uma historiografia das pes-
soas subalternizadas era estar ciente da ne-
cessidade de “escovar a histéria a contrape-
lo”, indo em dire¢ao contraria a narrativa do
progresso, dos monumentos, da transmissao
da cultura — sabendo, enfim que “Nada do
que um dia aconteceu pode ser considera-
do perdido” (1987, p.223). E preciso tomar a

perdi¢ao em nossas maos e dela fazer a tinta
de escrita da nossa histéria.

Aligao de Benjamin nos foi ensinada pe-
las obras de Leonilson (Fortaleza, 1957-1993).
O artista plastico cearense — em meio a epi-
demia da aids e o panico social que transfor-
mava nossos corpos, desejos e amores na pré-
pria doenca — soube contaminar a vida com
sua arte, com uma produgao poética que se
inscrevia a partir de fragmentos, escombros,
ruinas. Bordando em pedagos de lengéis ou
pintando com gotas de sangue, Leonilson
alegoriza o esfor¢o de construc¢ao de uma
memoria e de uma cultura LGBT brasileira
como uma escrita desde a perdigao. Joao
Silvério Trevisan (2000, p.325), comentando
aobra de Leonilson, sintetizou: “Nosso trapo,
nossa arte.”

Em 2010, iniciamos um projeto de cons-
titui¢ao de um acervo voltado para preserva-
¢ao, salvaguarda e instigagao historiografica
da arte, memoria e cultura LGBT brasileiras.
Passamos a nos dedicar a tarefa de aquisi¢ao
de obras de arte, livros, periddicos, LPs e CDs
produzidos por lésbicas, gueis, bissexuais,
travestis e transexuais brasileiras, ou que te-
matizem a diversidade sexual e a pluraridade
de expressoes de género no Brasil. Com in-
vestimento unicamente particular — a partir
de nossa parceria amorosa, estética, compa-
nheira e politica -, contabilizamos no inicio
de 2015 dois mil e quinhentos itens — ainda
sem catalogacdo técnica. A construgio desse
acervo pessoal, ligada a uma vocagao cole-
cionista, nos permitiu comegar a engendrar
uma histéria subalterna, uma historiografia
que se faz aos modos dos trapos bordados por
Leonilson, inscrevendo narrativas pessoais-
-politicas-amorosas desde fragmentos.

Uniletras, Ponta Grossa, v. 39, . 2, p. 157-173, jul/dez. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



Nosso CAOS, NOSSO COSMOS: NOTAS SOBRE A MEMORIA E A CULTURA LGBT BRASILEIRA

O colecionismo foi apontado por Walter
Benjamin como alegoria de uma historio-
grafia subalterna. Em seus escritos sobre a
infincia, Benjamin apresenta a vocag¢ao co-
lecionadoraligada a forma com que a crianga
se relaciona com o mundo. A colecionadora
—tal qual a crianga que cria uma narrativa a
partir de pedras e flores encontradas — ressig-
nifica o mundo, descontextualizando objetos
achados em apropriagdes que criam novas
histérias. Ao colecionar — afirma Benjamin
—“as criangas decretam a renovagao da exis-
téncia por meio de uma pratica centuplicada
ejamais complicada” (1995, p.229). Diante do
Caos, a crianga colecionadora cria Cosmos.

Cada pedra que ela encontra, cada flor
colhida e cada borboleta capturada ja
é para ela principio de uma colegdo, e
tudo que ela possui, em geral, constitui
para ela uma cole¢do tnica. Nela essa
paixdo mostra sua verdadeira face, o
rigoroso olhar indio, que, nos antiqua-
rios, pesquisadores, bibliomanos, s6
continua ainda a arder turvado e ma-
niaco. Mal entra na vida ela é cagador.
Caga os espiritos cujo rastro fareja nas
coisas; entre espiritos e coisas ela gas-
ta anos, nos quais seu campo de visao
permanece livre de seres humanos. (...)
Seus sonhos de némade s3o horas na
floresta do sonho. De 14 ela arrasta a
presa para casa, para limpa-la, fixa-la,
desenfeiti¢d-la. Suas gavetas tém de
tornar-se casa de armas e zooldgico,
museu criminal e cripta. “Arrumar” se-
ria aniquilar... (BENJAMIN, 1995, p.39)

A colecionadora opde-se ao arquivista.
Jacques Derrida, discutindo o conceito de
arquivo, lembrou que na palavra arkhese de-
signa, a0 mesmo tempo, a ideia de comego e de
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comando indicando dois principios coexisten-
tes. Dolado daideia de “comego”, teriamos um
principio ontolégico, de natureza ou histéri-
co, 0 que nos faz buscar nos arquivos a ordem
sequencial das coisas, onde elas comegam.
Simultaneamente, dolado daideia de “coman-
do”, teriamos um principio da lei, nomoldgi-
co, que faz todo arquivo se erigir por meio de
arcontes, aqueles que controlam e guardam os
arquivos. Nas maos dos arcontes estaria o que
Derrida chama de “poder de consignagao”, o
poder de controlar e reunir os signos em um
sistema—haja vista que para existir um arqui-
vo é preciso haver organizagao unificadora e
totalizadora. O arquivo retine os bens culturais
sobuma “verdade patriarquivica” (DERRIDA,
2001, p.13). Diante do arquivo, a crianga sabe
que as agdes de unificagdo, identificacao e
classificagao promovidas pelos arcontes faz
todo documento cultural ser documento de
barbarie — para a crianga, organizar é aniqui-
lar. O poder patriarcal do arquivo, a patriar-
quivica, contrasta com a poténcia infantil da
acao de colecionar. Enquanto o arquivo, his-
toricista e nomoldgico, estabelece conexdes
totalizadoras em sistemas fechados de leitu-
ra e interpretagao, a colecionadora sabe ser
sua cole¢do sempre fragmentar, incompleta,
avida pela descoberta de uma nova obra que
renovard toda a cole¢ao. Como afirma Sonia
Kramer, o(a) colecionador(a) para Benjamin “é
aquele[a] capaz de descontextualizar o objeto
para que possa funcionar como texto, dispon-
do esse objeto e sua cole¢ao de modo que, ao
interagir com um objeto, cada qual (adulto[a],
jovem ou crianga) conheca a histdria desse
objeto e atribua a ele um de seus inimeros
possiveis sentidos” (KRAMER, 1998, p.210).
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A patriarquivica faz com que arquivar
nao seja necessariamente preservar a memo-
ria. Derrida alerta que hd um mal fundante
nos arquivos que faz com que arquivar seja
muitas vezes esquecer. Para despatriarcali-
zar 0s arquivos, nao basta, portanto, s6 lutar
para ter acesso ao seu conteiido; é preciso
sobretudo — segundo Derrida — garantir a
democratizagao a participagao na sua consti-
tuigao e na interpretacao de seus contetidos.
Esse debate derridiano nos orienta para o es-
forgo politico que as comunidades LGBT pre-
cisam empreender na constitui¢ao de uma
memoria coletiva a partir da construgao de
territdrios despatriarcais de cria¢ao de his-
toria, de encontro de cole¢des, de produgao
democratica de arquivos mais infantis.

A partir das reflexdes e angustias que
percorrem nosso esfor¢o empreendido nos
tltimos anos de constitui¢ao dessa cole¢ao—
sempre em curso, aberto e fragmentar —e do
sonho apaixonado de transforma-lo em um
territério de memoria coletiva, esse artigo
busca tecer, ao modo de notas ensaisticas,
reflexdes sobre o conceito de cultura LGBT e
sua ligagdo com o projeto politico de criagao
de uma memoria comunitaria. E parte dessa
politica a afirmagao e a produgao do nosso eu
em coletividade, isso que Leila Miccolis cha-
ma de eu plural. Um dos grandes aprendiza-
dos dos primeiros anos do nosso movimento
foi a radicalizagio da constituigao da politica
da subjetividade na enunciag¢io do eu. Isso
significava tirar o eu do armdrio e afirmar um
eu que vive, que sente, que deseja, que afeta
e que faz politica a partir da forma que vive,
sente, deseja e afeta. O eu é anunciado como
um individual coletivo, a arte de esfumacar

individual e social, aproveitando situagoes
concretas de um jeito que as extrapole. Como
explica a poeta Leila:

Falar em primeira pessoa, jogar nas
reunides a vivéncia particular como
um dado politico, quando ent3o boia-
vam claramente as formas de repres-
$30, a partir da familia. Substituindo as
palavras de ordem e os velhos chavdes,
surgia o eu, que estd em todos nds, o
eu plural, nosso emocional exposto nio
como uma sessao terapéutica (quem
falou em doentes ou cura?), mas poli-
tica e patética. E poética. Nao se falava
de repressdo como uma palavra vaga
que passava ao longe, mas da nossa
propria, a que dormia e acordava co-
nosco, na nossa cama. (MICCOLIS &
DANIEL, 1983, p.88)

Para o escopo de relacionar o conceito
de cultura LGBT com o projeto politico de
criacdo de uma memoria comunitdria que
nao silencie as multiplas vozes dos eu plu-
rais, retomaremos um arcabougo conceitual
produzido por pensadoras LGBT que podem
contribuir com a formagao de um vocabulario
de reflexao de nossa comunidade - tais como
os conceitos de cosmos e ethernidade de Zé
Celso, de luto em Anderson Herzer, além de
pensadoras estrangeiras como Susan Sontag,
com a nogao de sensibilidade, e de David M.
Halperin, com suas investigagdes sobre cul-
tura e subcultura gay e categoria género.

Nossos MORTOS, NOSSA PURPURINA

Talvez o mais pungente poema de
Anderson Herzer (Rolindia, 1962-1982) —
poeta transexual paranaense que construiu a
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maior parte de sua obra quando internado na
Fundacao Estadual do Bem-Estar do Menor
(Febem) de Sao Paulo — seja “Mataram Joao
Ninguém”. Quase sem acesso a uma escolari-
zagao de qualidade e com precéria formagao
literaria, Herzer (1982) escreveu dentro de
uma das principais institui¢oes de contro-
le e opressao da Ditadura Militar brasileira
um manifesto pelo direito ao luto das vidas
quaisquer, indigentes, indiferentes, esqueci-
daseignoradas—asvidas que, por ndo serem
estimadas, nao sao lastimadas.

Quando o préximo sangue jorrar
daquele por quem ninguém ira chorar,
daquele que n3o deixard nada para se
lembrar

daquele em quem ninguém quis
acreditar.

Quando seus olhos s6 puderem fitar o
escuro

quando seu corpo ja estiver inerte, frio
e duro,

quando todos perceberem morto Jo3o
Ninguém

e quando longe de todos ele sera seu
préprio alguém.

Tantas maos, tantas linhas incertas,
tantas vidas cobertas, sem ninguém
pra sentir,

Tantas dores, tantas noites desertas
tantas maos entreabertas, sem
ninguém pra acudir.

Qualquer dia vou despir-me da luta
pisar em coisas brutas, sem me
arrepender.

Tao dificil ver a vida assassinada
quando estamos ja tontos pra tentar
sobreviver.

As perguntas sem respostas, sem nada,
asvidas curtas e desamparadas

o tltimo grito que nao foi ouvido
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calaram mais um homem iludido.

E no mundo n3o dio mais argumentos
pra fugir aos lamentos

de quem sozinho falece.

Para esses, nao hd mais compreensao,
nio had mais permissio, para que se
tropece.

Na televisao, o aguardo da cotagao
um instante ocupado, para dizer morto
Joao Ninguém

mas a afli¢3o ataca, a cotagio subiu ou
caiu?

e Joao morreu... ninguém ouviu.

Eu vou distribuir panfletos,

dizendo que Jo3io morreu

talvez alguém se recorde

do Jodo que falo eu.

Falo daquele mendigo que somos
pelo menos em matéria de amor,
daquele amor que esquecemos de
cultivar

o qual com tanto dinheiro, ninguém
jamais coroou. (HERZER, 1982, pp.
153-154)

Herzer dizia que “um homem jamais
morre, enquanto sua existéncia for recorda-
da” (HERZER, 1982, p.161). Acreditando nes-
se dizer, citamos seu poema na integra, na
afirmacao politica de dizer o nome desse Jo3o
Ninguém que — depois de uma trajetdria de
abandono e negligéncia familiar, intensa vio-
léncia policial, encarceramento e transfobia
—se suicidou aos 20 anos. O livro A queda para
0 Alto contendo sua autobiografia e toda sua
obra poética foi publicada em 1982 e se tornou
um best-seller com varias edigdes e reimpres-
soes, bem como inspirou o filme Vera, dirigido
e escrito por Sérgio Toledo em 1987. Apesar
disso, poucos da nova geragao de LGBT bra-
sileiros conhecem o nome e os poemas de
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Herzer. O tema da morte e do direito ao luto
percorria seus poemas. Para Herzer, a fungao
do poeta era a preservagao da prépriavida, de
modo que perder um poeta era perder a po-
téncia de significacao de toda a existéncia. No
poema “A morte do poeta, ele escreve” “Agora
que as palavras de afeto se acabaram, / ago-
ra que nao ha mais amor em meu coragao, /
agora que sinto que todos morreram, / por-
que quem nos falava de amor, estd partindo.”
(HERZER, 1982, p.161) e no poema “Esquecido
poeta morto afirma” “Todos vao esquecer que
um dia eu existi / nem meus vastos prantos
vao sobreviver, / versos com poeira de minha
razao / sas lembrancas de um poeta solidao.”
(HERZER, 1982, p. 156)

Esse melancdlico poeta soliddo, contudo,
fez de sua vida um desacato poético diante
do poder politico do esquecimento — que faz
aexisténcia e a memoria ser direito somente
de alguns. Em sua autobiografia conta que
em certo momento, o diretor da Febem se
apoderou de suas poesias dizendo que iria
publica-las. Contudo, ao ver a capa do esbo-
¢o do livro, percebeu que o diretor usaria as
poesias para enaltecer a institui¢ao que ele
denunciava, apresentando-as como resulta-
do do desenvolvimento cultural que a Febem
possibilitava nas adolescentes:

[...] tive uma discussiao com o Sr.
Humberto, porque pedi que ele devol-
vesse minhas poesias as quais ele ha-
via pego, dizendo publicar um livro em
meu nome. Mas quando vi o esbogo da
capa, o sangue fervia nas minhas veias
pois ele me disse que nao seria possi-
vel langar um livro com meu nome en-
quanto eu permanecesse na FEBEM.
Portanto, seria publicado em nome da

FEBEM com o titulo: “Os menores es-
crevem”. (HERZER, 1982, p.132)

Nessa ocasiio, Anderson Herzer con-
seguiu denunciar o fato para a presiden-
te do Movimento de Defesa do Menor, Lia
Junqueira. Lia apresentou Herzer para
Eduardo Matarazzo Suplicy, na época
Deputado Estadual, que nao sé intercedeu
para a devolugao dos poemas, como também
para sua libertacao da Febem. Herzer depois
foi apresentado a Rosie Marie Muraro, da
Editora Vozes, que propds que a seus poe-
mas fosse integrada uma autobiografia, re-
sultando no livro Queda Para o Alto —lancado
infelizmente no ano do seu suicidio. Essa
histéria mostra o esforgo politico de Herzer
deinscrigao dasuavida, obra e trajetéria em
uma memoria coletiva e como essa vontade
precisou romper o poder de consigna¢ao dos
arcontes — no caso, apatriarquivica do Sr.
Humberto que precisa apagar a autoria de
Anderson Herzer para erigir um monumento
cultural institucional com perverso titulo “Os
menores escrevem”.

A poética de Herzer nos lembra que
nés, LGBT, habitamos um mundo que nao
somente quer nos matar, como também
quer apagar os rastros de nossa existéncia.
Na histéria de Herzer, sua transexualidade
se intersecciona com outras vulnerabilida-
des intensificando ainda mais a violéncia e
o risco — a situagao de marginalidade moti-
vada pelo abandono e negligéncia familiar,
bem como seu posicionamento etario, como
adolescente e, portanto, sujeito menor dian-
te da legislagao totalitaria da época. Sua luta
por inscrever sua produgdo para garantir o
registro de sua existéncia e de outras pessoas
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subalternas nos ensina como é imprescindi-
vel a constitui¢ao de uma memoria comuni-
taria que grite os nomes de Jodos Ninguéns,
que invoque seus e suas poetas e que nunca
deixe a poténcia de significacao da vida se
esvair.

Na comunidade LGBT brasileira, um
dos nossos primeiros aprendizados é a ne-
cessidade de, em um contexto de tantas
mortes, romper a narrativa das perdas de
vidas. Aprendemos a dizer: bicha ndo morre,
vira purpurina. Purpurina, aquele p6 corante
metalico capaz de fazer brilhar alegria no que
toca, tornou-se simbolo do enfrentamento do
esquecimento e de como nossa vontade de
existir rompe com a propria morte. Metafora
do contdgio, espalha-se sem controle e limite
e, em tudo que toca, marca fazendo também
purpurinar. A radicalidade desse ensinamen-
to foi tomada por Zé Celso ao narrar a morte
de seu irmao no poema “A ethernidade de
Luis”, fazendo de sua escrita a afirmacgao
berrante que Luis Anténio Martinez Correa
(Araraquara, 1950-1987) nao morreu.

Em 1987, no dia 23 de dezembro as 14
horas e trinta minutos, Luis foi assassinato
com mais de cem facadas. Nesse ano, outras
bichas viraram também purpurina. Os artis-
tas plasticos Darcy Penteado e Jorge Guinle
Filho morreram em decorréncia do virus
da aids e o dangarino Carlinhos Machado,
a Lotinha dos DziCroquettes, foi também
assassinado. Em seu poema, Zé insiste que
Luis ndo morreu, haja vista que facadas nao
matam o que n3o pode morrer: “Matar o
que n3o Morre Dentro ou fora dos Corpos
Assassinos Com Milénios de Facadas no
Assassinado” (CORREA, 2007). O século de
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facadas ndo cumpriu o que insistia, n3o ma-
tou Lufs, ndo matou o-que-nao-podia-morrer
dentro daqueles que matavam o corpo mortal
de Luis. As facadas nio eliminam, marcando
as fronteira daquele que mata para garantir
que é diferente do que é morto — ‘mato, nao
porque és diferente de mim, mas para insistir,
garantir e provar que sou diferente de ti’ —
mas, pelo contrario, expdem cada vez mais o
dentro que jorra marcando —lembrando - se
misturando — as maos de quem esfaqueia. A
faca que se suja de sangue, tenta esfaquear
mais uma vez para tentar se limpar... e n2o
se limpa, apesar das cento e duas facadas. Zé
lembra que Luis nao morreu nas maos de seu
assassino, lembra que os “vestigios” da “bicho-
na assassinada” nao se perdem, mas passam
a constituir outros corpos — o dele inclusive —
revelando a continua agéncia das “emanagoes
imortalizadas deste Corpo” (CORREA, 2007).

Transvive hd mais de um Século de
Facadas!

Quantas bastariam pra matar seu cor-
po de mortal?

E os assassinos apaixonados

Facadas

se perguntavam

Facadas

E quantas para Matar ?

Facadas

Suicidar?

Facadas

Concentradas?

Facadas

epifanisadas?

Facadas

nesse Corpo Luiz,

Facadas

sangrando sangue

Facadas
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sangrando emanacgdes ,
Facadas

vitais,

Facadas

erdticas,

Facadas
homoerdticas,
Facadas
poéticas,
Facadas
comicas,
Facadas
tragicas,

Facadas
musicais,
Facadas

Nesse corpo Luiz
Facadas

que ndo morre
Facadas

Apolo inCorporado
Facadas
impecavel,
Facadas

elegante

Facadas

sorriso largo constante
Facadas

Palhaco!

Facadas
Dionisios!
Facadas
Amante!

Facadas

Esse Corpo-Alma Enfeiticado

Estava dentro dos Corpos Assassinos
ATerrorizados

Com a Beleza

Matar o que nao Morre

Dentro ou fora dos Corpos Assassinos
Com Milénios de Facadas no
Assassinado

Os Assassinos Tragicos Bodes

Que clamam

‘Chega de Bode!

N3ao se assumem Bodes

Guardam-se em Armarios

Tentam suicidar o que esta |4 dentro
Escondido

O divino mortal apaixonado perdido.

Transvive hid mais de um Século de
Facadas!

Quantas bastariam pra matar seu cor-
po de mortal? (CORREA, 2007)

Z¢é lembra que Luis transvive. Se sua
vida foi transviada, nao seria diferente na
morte, que agora por ele era subvertida,
invertida, rasurada e transformada — Luis
transvive e nos lembra que vidas n3o devem
ser dadas como mortas. O que as narrativas
mestras (dos mestres) fazem é insistir no de-
saparecimento, na foraclusao de seu corpo
abjeto e, principalmente, no silenciamento
através da morte. Subvertendo essa narra-
tiva, o Teatro Oficina UzynaUzona, zelado
por Zé Celso, todos os dias 23 de dezembro
celebram — nos mesmo horario do assassi-
nato de Luis — o chamado dia da Ethernidade
de Luis A referéncia ao éter (ether) rememora
a personificagio grega do céu sem limites
e a substincia que gregos e gregas antigas
associavam a ubiquidade, um fluido sutil e
rarefeito que em tudo estava e era respira-
do pelas Deusas e Deuses. Em grego Aifnp
(transliterado Aithér) é derivado do verbo
aibw (aithd), queimar ou ainda - tal como
purpurina — fazer brilhar

todos os dias 23 de dezembro, as 14h30
cultivamos na agricultura teatral este
Corpo chamamos dia da Ethernidade
de Luis nés, da Associagio Cambiante
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Teatro Oficina UzynaUzona, tiramos
férias depois desse dia.

Estes ritos inspiraram sempre Nossos
anos sequentes. As emanagoes imorta-
lizadas deste Corpo, vem trazendo a di-
ficilima mas poderosissima revolugio
cultural brazyleira antropofagica, vivi-
da em nossos Corpos. Os vestigios de
Luis, ‘essa bichona assassinada’ como
na Radio gritava o Atandsio, em seu
Armario Bogal,vem nos inspirando to-
dos os fins-comeco de ano. (CORREA,
2007)

Na peca Acordes — versao antropofagica
da épera de Bertolt Brecht e Paul Hindemith
Das Badener Lehrstiick Vom Einverstindnis, de
1929 —cuja estreia pelo Teatro Oficina ocorreu
no dia 08 de novembro de 2010 e terminou
sua temporada do dia da Ethernidade de Luis,
hd uma cena chamada de “contemplagao dos
mortos” em que é projetada a foto de Luis
Antonio Martinez Corréa, diante da qual o
coro invoca sua presenca saudando — presente!
Atrizes, atores e o publico come¢am entao a
berrar o nome de nossos mortos-que-nao-
-morreram com um coro que responde a cada
nome — presente! Presente! Presente! Trata-
se de um rito de invocag¢ao que retoma, de
forma decolonial, concepg¢des ndo-ocidentais
da morte. Sabemos que no Ocidente, a morte
foi isolada e se tornando repelida, maldita
e interdita, contudo o saber afro-diaspérico
brasileiro nos ensina que um fundamento de
continuidade das comunidades é o culto as
suas e aos seus ancestrais, tomando-as nao
como estatuetas simbdlicas, mas como per-
manentes agéncias que continuam a atuar
na comunidade e a participar da significagao
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davida: as emanagoes imortalizadas da Luis
—essa vida actante imortal.

Em mundo que torna a morte interdida
—e que tornainsignificante a vida de pessoas
subalternizadas — presentificar a existéncia
de nossas mortas e mortos é um exercicio de
blasfémia. Trata-se da constru¢ao de narrati-
vas voltadas parairreveréncia do que é consi-
derado inviolavel: a morte, o silenciamento,
a opressao. Blasfemar, como lembra Donna
Haraway (2000), significa levar as coisas a
sério e ndo abandona-las, mas encarar dentro
das comunidades a importancia do enfren-
tamento da inviolabilidade. A comunidade
LGBT, ao blasfemar contra a morte dizendo
que n3o adianta tentar nos eliminar que so-
mos da ordem do brilho, da contaminagao e
daubiquidade, afirma a ethernidade de nossas
existéncias. Nesse movimento, LGBT se des-
locam do pensamento dominante — aquele
que a poeta lésbica francesa Monique Wittig
(1992) chamou de straightmind (pensamento
hétero, reto, correto, sébrio, ordeiro) — apon-
tando a prépria distingao entre vida e morte
como uma distin¢ao da ideologia hétero.

Anocao de ethernidade se alicerga em um
conceito de memoria e de comunidade. Falar
de uma comunidade LGBT, ou de uma comu-
nidade de pessoas que nao seguem a heteros-
sexualidade hegemonica e a cisnormativida-
de, n3o é falar de um grupo, nem mesmo de
uma popula¢io. Anog¢ao de comunidade nao
é e nem pode ser equivalente a no¢ao de gru-
po (seja de um grupo populacional conectado
por uma identidade externa ou de um grupo
que se retina em torno de uma identidade es-
tratégica para uma luta), a nogao de comuni-
dade que adotamos é eminentemente cultural

165



REMom MATHEUS BorTOLOZZI E FELIPE AREDA

e cultura ganha aqui o sentido de cultivo,
ou melhor, de terreno de cultivo, ou ainda,
terreiro de cultivo. Citando Zé Celso, “Cultura
cria Cosmos —nao grupos. Cria maneiras de
ler, interpretar, viver a Vida no Mundo.” Por
isso, membros dessa cultura nio devem ser
compreendidos como individuos culturais
(representantes mais ou menos legitimos da
identidade de um agrupamento), mas sao o
que Antonin Artaud chamou de “atletas afe-
tivos”, aquelas e aqueles que por meio de um
arcabougo de cultivo exercitam seu corpo e
sua existéncia para contagiar, afetar, trans-
mitir o invisivel. Como afirma Zé Celso,
contagiado pelas emanagoes imortalizadas
de Artaud, o atleta afetivo é sempre duplo:
O DUPLO DO POETA / E O BODE CANTOR /
ETERNO CORPO FISICO ETERNO.

Ao pensar em cultura como terreiro de
cultivo, assumimos uma nogao afro-diaspdri-
ca de memoria como invocagao. Uma memo-
ria que nao é representada pelo siléncio, por
interditos, mas pela invocagao em cantigas,
poesias, desejos e corpos. A construgao de
uma memoria é o exercicio de fazer corpos
presentes. Para os nossos mortos nao quere-
mos minutos de siléncio, mas berros coleti-
vizadores — Presente! — Presente! — Presente!

Nosso AFETO, NOSSA AFETACAO

Michel Foucault, debatendo a ne-
cessidade de “realizar criag¢des culturais”
(FOUCAULT, 2004, p.262) em um movimento
de construgio de uma cultura guei, afirma
que nossa autoidentifica¢ao nao deveria se li-
gar auma afirma¢do de uma substincia, uma
homossexualidade-coisa traduzida por nossa
cultura. Pelo contrario, nossa autoafirmagao

deveria se emaranhar em realizagdes cultu-
rais com o objetivo nao de nos afirmamos
gueis, mas, antes de tudo, de “criar um modo
devida gay. Um tornar-se gay.” (FOUCAULT,
2004, p.261). Seguindo esse caminho, o recen-
te livro de David M. Halperin (2014) possui
um titulo interessante: How to be Gay [Como
ser Gay]. Esse livro defende a perspectiva de
que ser gay nao é uma identidade, mas diz
respeito a uma orientag¢ao cultural, propondo
que a viadagem — em seus termos, gayness —
seja pensada como cultura.

Ser gay envolve um conjunto de atitu-
des e valores, compde uma orientagao
cultural. Implica uma sensibilidade
refinada, um elevado sentido estético,
uma sensibilidade particular para a
moda e diferentes estilos, uma rela-
¢3o nio-padrio para objetos de cultu-
ra dominante, uma rejei¢io de gostos
comuns, bem como uma perspectiva
critica sobre o mundo hétero e uma co-
letividade partilhada, mas mesmo as-
sim com uma visao singular do que re-
almente importa navida. (HALPERIN,
2014, p.10, trad. nossa)

Ser gay, portanto, nio é para Halperin
sinénimo de alguém que realiza praticas
homoerdéticas, mas é uma forma distinta de
ser diante da cultura hegeménica que revela
um enraizamento em um arcabougo cultural
de uma comunidade subalternizadalevando
aquele que se torna gay a ter uma perspectiva
diferencial na forma de se relacionar com o
mundo.

Essa distintiva forma de ser gay, além
disso, parece estar enraizada em uma
maneira particular de sentimento bicha
[queer]. E dessa forma bicha [queer]
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de sentimento — essa subjetividade bi-
cha [queer] se expressa através de uma
maneira particular e dissidente em
relagdo aos objetos culturais (filmes,
musicas, roupas, livros, obras de arte)
e as formas culturais em geral (arte da
arquitetura, 6pera e musica teatro, pop
e disco, estilo de moda, emogio e lin-
guagem). Como uma pratica cultural, a
homossexualidade masculina envolve
uma maneira caracteristica de receber,
reinterpretar, e reutilizar a cultura do-
minante, de decodificar os significados
heterossexuais ou heteronormativos ja
codificados nessa cultura dominante,
a fim de que eles vém para funcionar
como veiculos de um significado gay
ou bicha [queer]. (HALPERIN, 2014,
p.10, trad. nossa)

Sendo uma orientagao cultural, parti-
cipar da cultura gay n3o requer que a pes-
soa seja gay, mas que partilhe dessa forma
de ser, sentimento, subjetividade. No Brasil,
por exemplo, é notdrio que mulheres heteros-
sexuais cisgéneros foram grandes produto-
ras culturais gays, como Carmem Miranda,
Maria Alcina e Elke Maravilha. Pensar em
termos de comunidade culturais, e nao de
agrupamentos de individuos que partilham
a mesma identidade, permite olhar de uma
outra perspectiva que nio as das cisdes pre-
sentes no movimento social. Claudia Wonder
(Sao Paulo, 1955-2010), cantora, atriz, compo-
sitora e performer travesti brasileira, aponta
que ao pensarmos em uma “cultura gay” é
fundamental visibilizar nao somente que
as travestis compdem essa cultura, mas que
durante muitas décadas a pratica cultural
do travestismo (o sufixo ‘ismo’ é utilizado
por Wonder (2008) enfatizando a pratica
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cultural, sem nenhuma conotagao de doen-
¢a) foi o principal icone da ideia de “gay”.
Mesmo que a maior parte das travestis orga-
nizadas em movimento social nao reivindi-
quem como termo identitario a palavra gay;
no ambito cultural, Cliudia Wonder (2004)
destaca que nao se pode apagar o papel his-
torico das travestis na constitui¢ao dessa cul-
tura. Lamenta que nos altimos anos a comu-
nidade LGBT tenha cristalizado em seu meio
o que chama de “ciranda de preconceitos”
(WONDER, 2008, p.163), instaurando uma
série de divisdes e antagonismo motivados
por preconceitos internalizados: “o gay nao
gosta da travesti, que por sua vez nao o tolera
também. A bichinha pintosa de quem nin-
guém gosta e a lésbica que nao gosta de se
misturar com travestis; além dos modernos
que nao assumem ser GLS ou isso ou aquilo,
e por ai afora” (WONDER, 2008, p.163).
Wonder contrasta esse cenario reme-
morando sua entrada no universo gay na
suajuventude em meio a Praga da Republica,
onde lhe foram apresentadas figuras miti-
cas como Lola, Micheli Miss Universo, Nana
Voguel, Miss Bid e Dinamarca que foram
suas primeiras professoras na vida gay.
Nesse tempo a coesdo da comunidade tinha
lacos na cultura gay, em especial na prati-
ca cultural do travestismo. Nas palavras de
Clatdia Wonder, “acima de qualquer coisa, é
o travestismo que representa como um todo
essa cultura (gay)”. Com extremo carinho e
respeito, Claudia rememora Rogéria, Valéria,
Lorena e outras artistas travestis e transfor-
mistas de teatro e de shows como os maiores
icones de nossa comunidade, de forma que
tanto as travestis e as transexuais, como os
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homens homossexuais, a despeito das suas
diferencas de identidade, sentiam-se repre-
sentadas por essas produtoras culturais.

Com uma narrativa histdrica que pas-
sa pelo Miss Brasil Gay, pelos concursos dos
mais belos transformistas do Silvio Santos,
dos shows de travestis, Dzi Croquettes, As gi-
golletes, O que ¢ que a boneca tem, Boys meet Boys,
A gaiola das loucas, Roberta Close, Thelma
Lipp, drag queens e seu proprio show O vomi-
to do mito, Claudia Wonder (2008) nos revela
o quanto a cultura gay é base para coesao de
nossa comunidade, promovendo conexdes e
superando cisoes individualistas. A estética
da pratica cultural do travestismo carrega
em esséncia o que Claudia enuncia a partir
do Manifesto da Guerrilla Travolaka, coletivo
auténomo de Barcelona, clamando por uma
comunidade de piratas, trapezistas e guerri-
lheiros do género, como poténcia para “nos
apoderar do género, redefinir nossos corpos
e criar redes comunicativas livres e abertas
para nos desenvolver, nas quais qualquer
um possa COnstruir seus mecanismos con-
tra as pressoes de género” (WONDER, 2008,
p.71). Claudia Wonder reivindica como va-
lores revolucionarios de nossa comunidade
“a ambiguidade como identidade”, “a bele-
za da androgenia” e “a anarquia do género”
(WONDER, 2008, p.71).

David Halperin investigando a cons-
tituigao da orientagdo cultural gay aponta
que podemos pensar em dois movimentos
distintos, mas complementares. O primeiro
é o que ele chama, mais especificamente, de
uma cultura gay produzida por pessoas que
pela primeira vez na histéria criaram obras
que apresentaram diretamente, abertamente

e explicitamente a vivéncia da homossexua-
lidade e das expressoes diversas de género,
tais como sdo vividas ou poderiam ser vi-
vidas. Falando especificamente das repre-
sentagoes da homossexualidade masculi-
na, Halperin (2012) cita autores como Walt
Whitman, André Gide, Thomas Mann, Marcel
Proust, Radclyffe Hall, Jean Genet, e James
Baldwin. No Brasil, de forma menos exclu-
dente, incluindo representag¢des da lesbian-
dade e da transexualidade, mais ainda de
forma precaria inviabilizando muitas pro-
dutoras que precisam ser presentificadas,
poderiamos citar autores e autoras como
Joao do Rio, Darcy Penteado, Jodo Silvério
Trevisan, Aguinaldo Silva, Mario Faustino,
Cassandra Rios, Antdnio Botto (que embo-
ra portugués, produziu no Brasil), Valery
Pereleshin (que embora russo, produziu no
Brasil), Walmir Alaya, Leila Miccolis, Paulo
Augusto, Anderson Herzer, Loris Adreon,
Fernanda Farias de Albuquerque, Vange
Leonel, Elizabeth Bishop (embora norte-ame-
ricana, produziu no Brasil), Anna Franga, Luis
Capucho e Cassiano Nunes, compositores
como Tuca, Leci Brandao, Angela Ro RO, e
novamente Vange Leonel e artistas plasticos
como Hamilton Lima e novamente Darcy
Penteado.

O outro movimento é o que David
Halperin (2012) chama de uma subcultura
gay. Com esse termo, o autor nao se refere a
produtos culturais menores mas de um mo-
vimento de apropriagdes culturais da cultura
dominante, com praticas que depende dos
signos da cultura hegemoénica, mas que de-
senvolve uma relagdo parasitaria subversiva
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que deslocam esses signos e criam novos sis-
temas culturais.

Uma subcultura n3o é a mesma coisa
que uma cultura. A dindmica de suas
formacgdes, seus objetivos e propdsi-
tos e suas politicas s3o todas necessa-
riamente diferente. Uma subcultura
é uma relagdo (se ndo adversaria) de
oposi¢ao a um conjunto ji existente de
valores culturais oficiais e refere-se, ex-
plicita ou implicitamente, a um mundo
que ndo é sua propria criagio indepen-
dente. E uma expressio de resisténcia
auma cultura dominante e um desafio
auma ordem social. (HALPERIN, 2012,
p.298, trad. nossa)

No caso dos Estados Unidos da América,
David Halperin (2012) cita como exemplos
dessas subculturas as performances das drag
queens, 0 camp, 0 voguing, a apropriagao de
figuras icénicas como Judy Garland ou Joan
Crowford e incorporagdes de musicas popu-
lares e de musicais da Broadway. Halperin
(2012) aponta o exemplo da apropriagio do
grupo musical sueco ABBA que, com dois
casais heterossexuais e nenhuma mdasica
tematizado a homossexualidade, se torna-
ram hinos gays. No caso do Brasil, é notério
o caso da musica Pavio Misterioso do cantor
cearense Ednardo, que depois de ser popu-
larizada como trilha da novela Saramandaia
em 1976, foi apropriada como um manifesto
da libertagao gay. Também podemos citar a
musica Mesmo que seja eu, do Erasmo Carlos,
simbolo de uma masculinidade hegeménica,
cujos versos “Vocé precisa de um homem para
chamar de seu, mesmo que seja eu” ganhou
outros contornos na performance lesbiana de
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Marina Lima, cantando essa musica vestida
de terno.

Uma das principais produgdes sub-
culturais de nossa viadagem é o Bajuba (ou
Pajubd), nome dado a um amplo léxico de
termos originarios de linguas africanas (yo-
rubd, ewe-fon, djedje, bantu) proveniente
das comunidades culturais afro-diaspéricas
e com centenas de corruptelas de palavras do
portugués, do tupi, do italiano e do francés.
Criando uma linguagem interna das comu-
nidades LGBT, o Bajuba permite a criagao
de uma rede de prote¢io para contextos de
violéncia - tornando-se uma linguagem de
“entendidos” estratégica para trocar infor-
magoes sem que policiais percebam, por
exemplo — e cria um permanente desloca-
mento irénico diante da linguagem hegemé-
nica. Linguagem em permanente expansao, o
Bajubi tornou uma arte de perverter alingua,
alterando seu léxico, transformando sua ca-
déncia, africanizando seu vocabulario, tradu-
zindo colonialmente expressoes européias e
feminilizando seus substantivos e artigos. A
partir desses movimentos, o Bajuba provoca
uma constante ironizag¢ao da lingua hege-
monica que a revela como manifestagio da
dominagdo e simultaneamente escapa dela.
Recentemente foi langado um diciondrio de
termos do Bajuba, Aurélia: A diciondria da lin-
gua afiada, cujo o verbete “aurélia” ja evidén-
cia essa arte da perversao:

Aurélia-S.f.1. Bicha metida e conhece-
dora profunda do bajub4, jurando que
sabe de tudo; 2. Bicha fildloga, lexié-
loga, eloquente, googledloga, control-
-eféloga, eustdmica, disléxica, prolixa
e extremamente divertida. 3. Bicha
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rica, dona de ilha, que n3o tem medo
de comprar os maridos, uns seixas; 4.
Meu cu. (VIP & LIBI, 2006, p.21).

O registro historiografico e a salvaguar-
da da subcultura impdem uma dificuldade.
Muitas vezes essas produgdes culturais nao
estao condensadas em bens culturais, haja
vista que os bens podem ser exatamente o0s
da cultura dominante ao passo que a produ-
¢ao cultural propriamente LGBT estaria na sua
recep¢ao por uma sensibilidade diferenciada.
Anocao de sensibilidade foi utilizada por Susan
Sontag (2014) justamente para pensar o camp.
Nossa dificuldade é que o historicismo sé co-
nhece a histéria dos bens culturais ou a hist6-
ria dasideias, dessa forma uma historiografia
das subalternas precisa construir uma historia
das sensibilidades. Sontag (2014) sabia que para
esse escopo era necessaria a construgao de no-
vos métodos de investiga¢ao, de levar a sério
tanto a nossa atragao, quanto a nossa repulsa
por essas sensibilidades.

Falar de uma sensibilidade (distinta de
idéia) é uma das coisas mais dificeis;
entretanto, existem razoes especiais
para o Camp, em particular, jamais
ter sido analisado. N3o se trata de
uma forma natural de sensibilidade,
se é que isto existe. Na realidade, a es-
séncia do Camp é sua predile¢do pelo
inatural: pelo artificio e pelo exagero.
[..] Sinto-me fortemente atraida pelo
Camp e quase tao fortemente agre-
dida. E por isso que quero falar a seu
respeito e por isso posso fazé-lo. Pois
ninguém que compartilhe sinceramen-
te de uma determinada sensibilidade
pode analisi-la; s6 pode, seja qual for a
sua inten¢ao, mostra-la. Para designar

uma sensibilidade, tragar seus contor-
nos e contar sua histdria exige-se uma
profunda afinidade modificada pela
repulsa. (SONTAG, 2014, p.O1)

David Halperin (2012) aponta como
uma das principais praticas culturais da sub-
cultura gay masculina o camp, palavra sem
tradugdo para o portugués mas que pode ser
facilmente reconhecida em nossas praticas
—a predilegao pelo exagero, pelo dramatico,
pelo artificial e pelo tragicomico que talvez
possa ser aproximada da sensibilidade viada
brasileira presente na ideia de afetacdo. Para
Halperin, o camp se caracteriza pela capaci-
dade de subverter tragédias e situagdes de
violéncia, adicionando humor em situagoes
de horror e nos ensinando a rir como forma
de empoderamento diante das opressdes co-
tidianas. “A cultura gay masculina” — afirma
Halperin - “tem uma longa histéria de rir de
situagOes que para os outros sao horriveis ou
tragicas”. Como uma técnica de inversao do
horror, o camp expde uma tradigao cultural
gay - sedimentada em uma sensibilidade—de
recusa da autocondenagao social.

O que caracteriza o Camp € a sua re-
cusa deliberada de auto-isenc¢do da
zombaria que lhe é dirigida no mun-
do social, bem como a sua tendéncia
para tirar sarro e debochar de sua pré-
pria abje¢do. O Camp no é apenas um
modo de apropria¢io cultural, uma
forma de reciclar a cultura dominan-
te; também é produtivo, um impulso
criativo com sua prépria dire¢do, uma
estratégia paralidar com a dominagio
social. (HALPERIN, 2012, p. 203)
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Uma das principais contribui¢des de
David Halperin (2012) para o desenvolvi-
mento de um arcabougo conceituagao de
investigacao da cultura e subcultura gay é a
nogao de género. O uso da palavra “género” no
campo de estudos do género e da sexualida-
de no Brasil estd bastante cristalizada como
traducao da palavra inglesa gender, a categoria
que se refere a produgao sexuada de diferen-
¢a sociais. Contudo, seguindo Halperin, uti-
lizaremos a palavra género como tradugao da
palavra inglesa genre, utilizada para se referir
a géneros literarios. Com esse termo, David
Halperin (2012) buscou investigar formas so-
ciais e culturais em sua positividade, como
produgdes que podem ser compreendidas
de forma autdnoma para sua investigagao
e interpretacao. Com isso, Halperin (2012)
quer conceber o estudo que propde da cul-
tura gay mais como uma investigagao que se
assemelha a Poética, do que a Sociologia ou
a Antropologia, complementando as impor-
tantissimas investiga¢oes dessas disciplinas,
mas evitando reduzir as produgdes culturais a
expressoes ou produtos de processos sociais.
Anogao de género, na critica literaria, aponta
para uma regulac¢ao reconhecivel — embora
mais ou menos flexivel — de apropriagao da
linguagem. Os géneros culturais — sendo o
camp um exemplo central - também se cons-
tituiria a partir de um trabalho regulatério
reconhecido feito por praticas sociais, discur-
sivas ounao, mas que apresenta sempre uma
relagao criativa e criadora no uso da lingua-
gem e das performances de praticas sociais.

[...] géneros de discurso performam a
mesma fung¢io reguladora em praticas
discursivas codificadas nao no campo
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da composi¢io e recepgio literdria,
mas na esfera da comunicag¢io, com-
portamento social e interagdes pesso-
ais — definindo assuntos apropriados
e importantes, formas de relagio in-
terpessoal e estilos de comunicagao.
Nesse sentido, géneros nao sao somen-
te formais mas também pragmaticos.
Eles fornecem as pessoas, em suas
praticas didrias, com meios concretos
de interagdo com outro e negociando
situa¢des sociais especificas —e eles os
instruem em formas certas de se fazer.
(HALPERIN, 2012, p. 132)

A partir da investigacao de géneros cul-
turais LGBT, podemos inclusive criar campos
de estudos comparativos entre comunidades
de diferentes nacionalidades e contextos so-
ciais. Que aproximagdes podemos fazer do
género do bitching (e as suas praticas cultu-
rais do reading e throwingshade) com a nossa
gongagdo (e as praticas culturais do congar,
do cardo e das construgdes de narrativa de
superioridade — “lacrar”, “fechar”, “sambar
na cara das inimigas”)? Se compreendemos
o butching como género da cultura lesbiana
estadunidense, que comparag¢oes podemos
fazer com a nossa sapatonice brasileira? A
no¢ao de género pode permitir investigar as
conexoes entre sujeitos que se identificam a
partir de diferentes identidades sociais — o
travestismo, por exemplo, é para Claudia um
género cultural que conectava gays e traves-
tis —, assim como identificar diferengas de
classe, raga, etnia, sexo e construgao corporal
a partir das diferencas dos trabalhos regula-
térios feitos para produ¢io de géneros. No
livro de How to be Gay, David Halperin (2012)
busca identificar especificamente os géneros
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que compdes as comunidades de gays mascu-
linos, levando-nos a perguntar quais géneros
que compdem, de forma exclusiva ou nao,
solidificados ou ainda em construgao, as co-
munidades de travestis, de homens transe-
xuais, de mulheres transexuais, de mulheres
|ésbicas e bissexuais? Como se tornar lésbica,
trans, travesti ou bissexual?

Areflexdo sobre o Camp e, mais especifi-
camente, sobre como a produgao de sensibili-
dades responde—e confronta—einterroga—a
violéncia do mundo social, também permite
que investiguemos de forma mais positiva
como LGBT brasileiras re-existem (para nao
dizer resistir, palavra mais anticultural e
destruidora de cosmos, segundo Zé Celso)
diante da violéncia — e n2o somente como a
sofremos ou a suportamos. Um grande exem-
plo é como a produgio teatral de Zé Celso foi
transformada pelo assassinato de seuirmao.
Percebendo que um mundo em que alguém
é assassinado com 107 facadas é eminente-
mente tragico, Zé Celso decide nunca mais
montar drama:

Foram 107 facadas. Com uma, vocé
mata uma pessoa. As outras todas es-
tao, na verdade, matando uma outra
coisa, que estd em quem mata e nao
em que esta sendo morto. O Luis era
uma figura formidavel, mais alegre
que eu, mais livre que eu... A gerag¢do
dele cagava e andava para tudo, brin-
cava com acido como se fosse drops.
Mais que a censura, mais que a prisao,
mais que o exilio, a morte do Luis foi
definitiva para mim: foi quando eu me
dei conta de que a vida é tragica. Alj,
eu rompi com o drama. Eu rompi com
tudo, com as regras, com os dogmas (O
POVO, 2015).

Com re-existéncia ao tragico, Zé Celso
transformou seus afetos em afetacio criando
o género da tragycomedyorgia, cuja maior forca
estdem, ao encarar a tragédia davida, acionar
apoténcia corrosiva do comico e do orgastico.
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SOBRE QUESTOES DE GENERO E IMAGENS: UM
OLHAR SOBRE ALAIR GOMES®
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Resumo: O artigo propde uma discussdo acerca do voyeurismo como elemento marcante
na obra do artista/fotdgrafo brasileiro Alair Gomes, através da andlise de imagens
das séries A Window in Rio e Sonatina, Four Feet. Discutem-se as inter-relagdes entre
o olhar voyeur e os corpos fotografados, identificados como representagdes que nos
falam sobre os géneros. O olhar de Gomes objetifica o outro, logo, é possivel afirmar
que o voyeurismo no conjunto analisado se d4 tanto pela maneira como ele direciona
o seu olhar, quanto pelo modo como ele se relaciona com os sujeitos representados,
nao subvertendo a légica binaria do modo de ver ocidental. Tedricas como Judith
Butler e Laura Mulvey sustentam as reflexdes apresentadas, além de John Berger que
alicerca a discussao sobre imagem como resultante de um ponto de vista inico, uma
(re)apresentacao ideoldgica do mundo.

Patavras-cHave: Alair Gomes; Olhar Fotografico; Questao de Género.

Asstract: The article proposes a discussion on the voyeurism as an important element
in the work of the Brazilian artist Alair Gomes, through the analysis of the images of the
series A Window in Rio and Sonatina, Four Feet. It discusses the interrelations between
the voyeur look and photographed bodies, identifying them as representations that
inform about gender relations. The look of Gomes objectifies the other, therefore it is
possible to affirm that the voyeurism in his work is given by the way his look is directed
and also by the way he relates to the represented people, not subverting the binary
logic of the Western view. Theorists such as Judith Butler and Laura Mulvey support

!Este artigo resulta de aprofundamentos tedricos da comunicagdo oral “O Olhar Voyeur de Alair Gomes”, apresentada no
V SIGAM: Simp6sio Internacional de Género, Arte e Memdria, realizado no Centro de Artes, da Universidade Federal de
Pelotas, em novembro de 2016.

"Mestreem Literatura (UFSC, 2014), doutoranda em Histéria (PUC/RS, 2016), bolsista CAPES. Pesquisadora do Photo-
Graphein — Nicleo de Pesquisa em Fotografia e Educagdo (UFPel/CNPq). E-mail para contato: tati.vs.86@gmail.com

" Doutoraem Educagio (UFPel, 2012), professora adjunta do Centro de Artes/Artes Visuais — Licenciatura, da Univer-
sidade Federal de Pelotas. Coordenadora do PhotoGraphein — Nicleo de Pesquisa em Fotografia e Educagao (UFPel/
CNPq). E-mail para contato: attos@vetorial.net

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 2, p. 175-187, jul/dez. 2017 175
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras> 7



176

TatiaNA BRanDAO DE ArAUJO E CLAUDIA MARIZA MATTOS BRANDAO

the presented discussions, as well as John Berger, who bases the discussion on image
asresulting from a unique point of view, an ideological (re)presentation of the world.
Key-worps: Alair Gomes, photographic look, gender studies

Consideramos que a abordagem da
imagem fotografica entendida como uma
mediagao visual comunicativa, que frutifica
dasintaxe dalinguagem e da semantica do su-
jeito/fotégrafo, estamos acenando para uma
antropologia cultural da fotografia. E isso nos
permite refletir sobre os meandros que orga-
nizam a reprodugao dos sujeitos humanos em
imagens, uma figuragao que pode corroer a
figura até transforma-la apenas em superficie
visual, tal e qual propoe Andy Warhol2.

Também nao podemos esquecer o grau
de representatividade social de tais (re)apre-
sentagdes, do mundo e dos sujeitos, na con-
temporaneidade. Sendo assim, somos estimu-
ladas a refletir sobre as imagens fotograficas
como textos nao-verbais que d3o visibilidade
apercursos (auto)biograficos, na pretensao de
colaborar para aacumulagao de conhecimen-
to sobre 0s sujeitos e seus contextos sociais e
histdricos, cientes de que tais imagens afetam
os imagindrios sociais e individuais.

“Todo fotégrafo é um voyeur” afirma
Pedro Vasquez (2004, s.p), entretanto, tal
afirmacao pode ser contestada, considerando

* Considerado o pai da Pop Art norte-americana,
Andy Warhol (1928-1987) ganhou visibilidade com as
suas aclamadas “apropriagdes fotograficas”, que ele
reproduzia, através da serigrafia, destacando signos
imagéticos conhecidos de objetos de consumo (latas de
sopa Campbells e garrafas de Coca-Cola, por exemplo),
e de icones famosos, assim como Marilyn Monroe, Elvis
Presley e Elizabeth Taylor, fazendo da figura humana
uma forma-superficie, a testemunhar uma existéncia
alusiva (ARGAN, 2013).

que o habito contemporaneo de fotografar
muitas vezes se relaciona mais ao atestado
de presenca, do que propriamente a vonta-
de de “espiar anonimamente”. Porém, essa
relagio pode ser estabelecida, visto que o
voyeurismo se da pela maneira de como a(o)
fotégrafa(o) direciona seu olhar para o objeto
e/oude como ela(e) se relaciona com o objeto
ou o sujeito da representagao.

Sabemos que “a natureza que fala a ci-
mara n2o é a mesma que fala ao olhar; ela
é outra, especialmente porque substitui um
espago preenchido pela agao consciente do
homem, por um espaco que ele preenche
agindo inconscientemente” (BENJAMIN,
2012, p.100). Sendo assim, por mais que o
olhar seja um ato de escolha, como diria John
Berger (1999), existe o inconsciente operan-
do na construgao das imagens, ou seja, um
modo particular de ver e representar a socie-
dade que estd vinculado ao imaginario social.
Logo, a leitura visual do mundo viabiliza a
compreensao do real para além de um con-
junto de dados materiais ou fatos isolados,
favorecendo o reconhecimento dos funda-
mentos das atitudes sociais como reflexos de
mentalidades e comportamentos.

E possivel definir leitura visual como a
apreensao do(s) sentido(s) de uma imagem/
simbolo/situagao visivel, ressaltando o fato de
que o entendimento da mensagem depende
das relagoes estabelecidas entre a imagem, o
leitor e o meio. A leitura visual, assim como
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qualquer tipo de leitura, depende de fatores
subjetivos, psicoldgicos, e sociais. A compreen-
sa0 dos textos visuais, nao-verbais, implica na
capacidade dos individuos se apropriarem do
mundo ao redor, de seus valores e modos de
expressao, significando-o, pois “o texto nao-
-verbal é uma experiéncia quotidiana, e a lei-
tura n3o-verbal é uma inferéncia sobre essa
experiéncia” (FERRARA, 1986, p.13).

As obras do fotégrafo brasileiro Alair
Gomes?, aqui analisadas/lidas, nos levam a
pensar sobre expressdes que manifestam de-
sejos nao consumados, através de imagens
capturadas do alto, assim como mediadoras
visuais de um mundo reconhecido através da
janela. Identificamos o artista como um fo-
tégrafo voyeur, cujas imagens de séries como
A Window in Rio e Sonatina, Four Feet, nos le-
vam a indagar: Serd que tais representagoes
subvertem a légica de dominagao legitimada
pelos binarismos do patriarcado, ou elas re-
forcam essa ideia?

Para Judith Butler, os binarismos do
patriarcado produzem os chamados géneros
inteligiveis, que “instituem e mantém rela¢oes

3“Alair de Oliveira Gomes (Valenga RJ 1921 - Rio de Ja-
neiro RJ 1992). Fotdgrafo, filésofo, professor e critico de
arte. Em 1944, gradua-se em engenharia civil na Escola
Nacional de Engenharia da Universidade do Brasil, atu-
al Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]. Dois
anos depois, funda a revista literaria Magog, com o po-
eta Marcos Konder Reis (1922 - 2001) e outros. Em 1948,
abandona a engenharia para estudar fisica, matemdtica,
filosofia e biologia. Torna-se professor do Instituto de
Biofisica do Rio de Janeiro, em 1958. Recebe bolsa da Fun-
dagdo Guggenheim, em 1962, e permanece cerca de um
ano realizando pesquisas na Universidade de Yale, nos
Estados Unidos. A partir do fim dos anos 1960, dedica-se
com constancia a fotografia e a critica de arte. A maior
parte de suas imagens sdo seqiléncias de nus masculinos
e fotos feitas da janela de seu apartamento na praia de
Ipanema, no Rio de Janeiro, além de registros do carna-
val carioca” (http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pes-
soa1s31/alair-gomes).
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de coeréncia e continuidade entre sexo, géne-
ro, pratica sexual e desejo” (2003, p.38), apre-
sentando o modo de operagao dessa légica
dominante. E entendemos que tais questoes
sao relevantes para a compreensao das sub-
versdes ou continuidades na obra do artista.

Este artigo tem por objetivo discutir
sobre as inter-relagdes entre o olhar voyeur
de Alair Gomes e os corpos fotografados nas
imagens analisadas; corpos, esses, aqui en-
tendidos como representagdes que nos falam
sobre os géneros: Sera possivel afirmar que
o olhar do artista subverte a 16gica do modo
dever ocidental presente na histéria da arte,
nao somente na fotografia ouno cinema? Ou
as suas imagens reafirmam os binarismos do
patriarcado discutidos por Butler?

S3o importantes para a discussio as
ideias de John Berger (1999) sobre os “Modos
de Ver”, que nos possibilitam refletir sobre as
imagens como representagdes de um ponto
devista inico, no caso, o olhar de quem regis-
tra; assim como, as argumentagdes de Laura
Mulvey (1999) sobre como as mulheres nor-
malmente sao representadas pelo cinema, ede
que como tais representagdes sao naturaliza-
das/internalizadas. Cabe destacar que as dis-
cussoes apresentadas resultam de analises de
algumas fotografias representativas do olhar
voyeur de Gomes, e entendidas como mani-
festagdes visuais de discursos sobre géneros.

A discussao ora apresentada inte-
gra pesquisa desenvolvida no ambito do
PhotoGraphein — Ntcleo de Fotografia e
Educacio (UFPel/CNPq), intitulada “DO
PINCEL AO PIXEL: sobre as (re)apresenta-
¢oes de sujeitos/mundo em imagens”, que
tem por objetivo geral compreender e siste-
matizar conhecimentos sobre a producao e
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circulagiao de Imagens na contemporaneida-
de, fomentando uma cultura de cunho sim-
bidtico entre a visio funcionalista e as visdes
estéticas e simbdlicas dos elementos sociais,
a partir de um ponto de vista interdisciplinar.

A1AIR GOMES E O PRAZER VISUAL:

Segundo o Rick J. Santos (2014, p.86),
“nossos corpos sao sempre corpos no mundo,
e no mundo em que vivermos nossos corpos
estao sempre expostos a alguma espécie de
leitura que os divide em termos de género,
raca, classe etc.”. Sendo assim, nao podemos
ignorar o discurso imposto sobre os sexos, que
buscam simplificar configura¢des por demais
complexas. S3o binarismos que ofuscam a
multiplicidade dos corpos, desejos e expres-
sdes dos mesmos. Como afirmou Judith Butler
(2007, p.153), “a diferenga sexual, entretanto,
nao é, nunca, simplesmente, uma fungao de
diferengas materiais que nao sejam, de algu-
ma forma, simultaneamente marcadas e for-
madas por praticas discursivas”.

Tais percep¢oes nos permitem conside-
rar a obra de Alair Gomes sob outro prisma,
diferente da abordagem artistica. Refletir
sobre as suas imagens a partir da poténcia
discursiva, nos possibilita apontar possiveis
contradi¢gdes em uma produgdo artistica
considerada subversiva para a época. Gomes
foi um artista gay, que inserido no contexto
conservador da ditadura militar brasileira
produziu uma extensa obra fotografica com
forte apelo homoerdético.

Para tanto, as discussoes iniciadas pela
autora Laura Mulvey se fardo presentes no
debate. Em 1975, a autora escreveu Visual
Pleasure and Narrative Cinema analisando a

fascinagao que o cinema pode causar e os
modos de ver que predominam no cinema
narrativo Hollywoodiano, principalmente.
Sua andlise parte de uma perspectiva femi-
nista e da teoria psicanalitica de Freud, afir-
mando que “o inconsciente (formado pela
ordem dominante) estrutura os modos de
ver e o prazer em olhar (1999, p.834, tradu-
¢ao nossa)*. Logo, o modo de ver e o prazer
visual apontados por Mulvey representam a
mulher como passiva ao olhar dohomem, as-
sim como um objeto destinado a realizagao
das fantasias do olhar masculino:

Se pressupde que o olhar pode ser fonte
de prazer, o que se denomina escopo-
filia. Quem olha parece obter prazer
de tomar outras pessoas ou imagens
de pessoas como objetos. O qual pres-
supde uma certa carga possessiva
(ALIAGA, 1997, p.53, tradu¢ao nossa).

Laura Mulvey é assertiva ao criticar a es-
copofilia, que torna a mulher apenas um ob-
jeto, muda, satisfazendo o olhar do homem
heterossexual. O prazer decorrente do olhar
(escopofilia) é fundamental na constitui¢ao
psiquica dos individuos. Entretanto, tal pra-
zer decorre de relagoes estabelecidas entre o
visto e o fantasiado, e é através disso que o
sujeito constitui seu imaginario, assim como
suas representagoes simbdlicas. E a maneira
de representar a mulher presente na histéria
da arte Ocidental, também se encontra na re-
cente histéria da fotografia:

“the unconcious (formed by the dominant order) structure ways
of seeing and pleasure in looking.

5 Se presupone que el mirar puede ser fuente de placer, lo que
se denomina escoptofilia. Quien mirar parece obtener placer del
hecho de tomar a otras personas o imdgenes de personas como
objetos. Lo cual presupone cierta carga posesiva.
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A constancia da representagio do cor-
po feminino como objeto da escopofilia
masculina, desde os primérdios da foto-
grafia, n3o é acompanhada da represen-
tagao do corpo masculino nos mesmos
moldes. A nudez masculina sempre
apareceuna fotografia, desde os primei-
ros daguerredtipos, porém, na maioria
das vezes, vinculada a construgdes de
imagens deserotizadas, servindo como
instrumentos para outros fins, em geral
artisticos ou cientificos, que excluem o
prazer de um eventual espectador ou
espectadora (SANTOS, 2006, p.144).

Nesse sentido, é relevante afirmar que a
l6gica que estd presente em tais representagoes
parte do principio heterossexual, no qual o ho-
mem tem o poder sob a mulher. Entretanto,
obras como as do artista brasileiro Alair Gomes
tendem a subverter o olhar heterossexual, no
sentido de que os homens em suas obras, as-
sim como nas imagens do norte-americano
Robert Mapplethorpe, sao erotizados pelo
olhar de outro homem. Sendo assim, nao ha
como negaraimportancia de outra mirada sob
08 COrpos, outras representagdes, outras vozes
que se apresentam na arte.

Nas fotografias de carater homoerdtico
de Gomes existem as que sdo feitas em esttdio,
como as da série Symphony of erotic icons (1966-
1977), explorando nus masculinos. Porém, neste
textoa discussao estd focadaemimagensqueo
artista registrou da janela de seu apartamento
(Ipanema, RJ). Isso, pelo cariter clandestino
delas, nas quais os retratados aparentam nao
saber que estao sendo fotografados.

Em séries como A Window in Rio (1977-
1980), o olhar desejante do fotdgrafo esta
escondido em sua casa, n3o existe, portanto,
um contato direto dele com o observado. Sua
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relacdo com os homens que habitam a praia
e a rua é distanciada, afastado fisicamente,
ele captura seus registros pelo frame de sua ja-
nela. Nessa série, assim como nas fotografias
de Sonatina, Four Feet (1970-1980), os homens
retratados aparecem normalmente de cor-
po inteiro. Diferente, por exemplo, da série
Symphony of Erotic Icons, na qual Alair Gomes
explora fragmentos de corpos nus masculinos.

Nas fotografias de Gomes, os homens
se apresentam como dominantes e domina-
dos. Aquele que detém o poder é o préprio
artista, e o representado esta como submisso
ao olhar de Gomes. Segundo E. Ann Kaplan
(1995, p. 53), referindo-se ao cinema, os con-
ceitos de voyeurismo e fetichismo sao “meca-
nismos que o cinema dominante usa para
construir o espectador masculino de acordo
com as necessidades de seu inconsciente”.
Nesse sentido, é relevante notar o quanto pa-
radoxal podem ser as imagens do fotégrafo,
ja que 20 mesmo tempo em que desconstroi a
logica heterossexual do discurso dominante,
ele mantém a rela¢ao de dominio-submissao
perpetuada pelo sistema patriarcal.

Tanto mulheres quanto homens sio
socializados nesse sistema, que é marcada
por uma cultura de violéncia e dominagao.
Porém, no patriarcado o dominio situa-se na
figura do homem, e independente de serem
heterossexuais ou homossexuais, os mes-
mos podem agir de acordo com essa logica
em suas relagdes pessoais e/ou de trabalho.
Como afirmou Bell Hooks, “...a cultura de
dominagio ensina a todos que o amago de
nossa identidade é definida pela vontade de
dominar e controlar os outros” (2004, p.115,

¢ dominator culture teaches all of us that the core of our identity

is defined by the will to dominate and control others.
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tradugio nossa). Tais questdes se fazem pre-
sente em obras de Alair Gomes, nas quais a
relagdo que legitima o bindrio dominador-
-dominado é uma caracteristica marcante.

Podemos considerar que nas imagens
analisadas “o homem nao olha, simplesmen-
te; mas em seu olhar estd contida o poder de
acgao e de posse...” (KAPLAN, 1995, p.54). E
para Gomes os homens registrados sao pos-
suidos por seu olhar, como expressoes de seu
préprio desejo.

Como afirma Kaplan, para uma cri-
tica feminista de cinema, que teve Mulvey

como uma de suas principais referéncias,
é fundamental dar “importincia a como se
produz o significado nos filmes” (id., p. 44),
e as contribuigoes de outras areas do conhe-
cimento para a sua analise. Esse tipo de po-
sicionamento é relevante, visto que, quando
tratamos de imagem, é necessario ir alem
do contetdo, e entender de que maneira as
imagens legitimam discursos.

Corros QUE SE FAZEM IMAGEM

Figura 1: Alair Gomes, Sonatina, four feet, (1970-1980).

Fonte: http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/1160377-fotografo-assassinado-tem-seus-retratos-
de-garotos-das-praias-do-rio-na-bienal.shtml

Séries fotograficas como A Window in
Rio e Sonatina, Four Feet falam sobre dese-
jos ndo realizados (Figuras 1 e 2), a0 mes-
mo tempo em que d3o visibilidade ao olhar
do fotégrafo que objetifica o outro. Gomes
se apodera dos corpos, transformados em
imagens fotogrificas como expressdes de

desejos, mas o fotografado nao tem voz na
representagao. Logo, as teorizagdes feminis-
tas de Laura Mulvey, acerca do olhar mascu-
lino e da escopofilia que dominam o cinema
hollywoodiano, podem ser aplicadas as suas
fotografias. Se existe uma subversio em
sua obra, ela estd no fato de que esse olhar
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é parte de uma perspectiva homoerética, o
que na época nio era socialmente aceitdvel.
Entretanto, os corpos representados, assim
como uma boa parte dos artistas ocidentais

fizeram (e alguns ainda o fazem!) com as
mulheres, s30 meros objetos de desejo, des-
providos de subjetividade.

Figura 2: Alair Gomes, Sonatina, four feet, (1970-1980).

Fonte: http://brasileiros.com.br/2015/08/sp-artefoto-recebe-individuais-de-alair-gomes-e-jean-manzon/

Segundo John Berger (1999), a maneira
como a nudez da mulher foi historicamente
representada na arte Ocidental, apresenta os
corpos como objetos de posse do espectador,
inclusive, dos préprios pintores, que geral-
mente eram homens. Em diferentes perio-
dos histéricos a representada nao tinha voz
e, como o autor destaca, o real protagonista é
o espectador, sendo que a pintura acaba por
adequar-se aos seus desejos. Se anteriormen-
te o olhar e o prazer no que se via ganhava
contornos contemplativos, reflexivos, e até
mesmo desveladores, hoje, ao contrario,
o lugar da privacidade e do encoberto estd
quase que totalmente suprimido, e isso nos
é mostrado por Alair.
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Pedro Vasquez (2004, s/n) considera que
“duas circunstiancias combinadas contribui-
ram para oferecer a Alair um grande nime-
ro de modelos involuntarios: a consolidagao
do surfe e a disseminagao da aparelhagem
de gindstica nas praias do Rio na década de
1970”. Como ¢ possivel perceber, elementos
simbdlicos das novas caracteristicas do pe-
riodo estdo presentes nas imagens, tanto nos
homens utilizando aparelhos de gindstica,
da série Sonatina, four feet, assim como, em A
Window in Rio, cujas imagens apresentam ho-
mens vestindo cal¢ao de banho, traje tipico de
quem frequenta a praia, carregando aparatos
como as raquetes de ténis de praia (Figura 3).
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Figura 3: Alair Gomes, A Window in Rio, 1977-1980.

e

Fonte: http://www.sp-arte.com/noticias/casa-
triangulo-expoe-series-fotograficas-ineditas-
de-alair-gomes/

A anilise de
suas obras nos mos-
tra que se o prazer
de ver é inerente ao
sujeito, o desejo pelo
proibido ou pelo es-
condido também o
é. E seus enquadra-
mentos invasivos
focam no proibido e
no sonho desejavel. B
Assim, ao mesmo :
tempo em que o su-
jeito Alair Gomes se
constitui pelo que lhe

constituido pelo que deseja descobrir acerca
dooutro ou, ainda, pelas fantasias que fabrica
a partir daquilo que n3o vé.

Sobre as fotografias registradas a dis-
tancia, Alexandre Santos afirma que “nas
tomadas de rua, de sua janela ou da praia,
hd o envolvimento de uma posse silencio-
sa do corpo alheio numa atitude de franca
transgressio da ordem” (2006, p.217). Neste
sentido, a exemplo do que ja foi falado an-
teriormente, é possivel afirmar que existe
a transgressao na questao de que além de
sexista, o olhar que comanda as narrativas
Ocidentais, é normalmente heterossexual,
mas a légica patriarcal da posse e da domi-
nac¢ao é mantida. Ou seja, os sujeitos repre-
sentados por Gomes (Figura 4) sio reflexos
do seu proéprio desejo, sendo assim, o pro-
tagonista nas suas obras é ele proprio, e os
demais sdo meros coadjuvantes cujos corpos
sao apropriados pelo artista para a satisfagao
de seus desejos mais intimos.

Figura 4: Alair Gomes, A Window in Rio, 1977-1980.

e \\

L

4 ety o

aparece, é também Fonte: http://www.select.art.br/casa-triangulo-apresenta-series-ineditas-de-

alair-gomes/
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Se “a visdo € uma construgao histérica,
que n2o ha universalidade e estabilidade na
experiéncia de ver e que uma histéria da visao
depende de muito mais do que de alteragoes
nas praticas representacionais” (MENESES,
2005, p.38), entao é preciso entender Alair
Gomes em seu contexto, mas também como
alguém que legitimou uma maneira de ver
que se perpetuou no Ocidente, e que ainda é
presente nos dias atuais.

“Seja como for, e pese a certa diversida-
de recente em disciplinas distintas, a oferta
iconografica—no cinema, na publicidade, na
televisao e também na arte — nao deixa de
pressupor, majoritariamente, que o especta-
dor é sempre heterossexual” (ALIAGA, 1997,
p.55, tradugdo nossa)’, além desse espectador
normalmente ser considerado um homem. E
por mais que tenham acontecido mudancgas,
seja com maior representatividade na midia
ouno préprio meio artistico, as imagens ain-
da s3onaturalizadas, consideradas represen-
tagoes de uma determinada realidade, e com
isso, o proprio entendimento dos géneros
ainda é bastante naturalizado e representa-
do como apenas uma divisao binaria entre
homens e mulheres, feminino e masculino.

Outra questao a ser considerada é que
o préprio entendimento dos géneros, consi-
derando que vivemos em uma sociedade pa-
triarcal, apresenta-se na maneira com a qual
as representagdes se afirmam. Portanto, nao
adianta muitas vezes colocar uma protago-
nista mulher ou um protagonista homosse-
xual em um filme, se alégica que ainda divide

7 Sea como fuere, y pese a cierta diversidad reciente en distintas
disciplinas, la oferta iconogrifica — en el cine, a publicidad,
la television y también el arte — no deja de presuponer,
mayoritariamente, que el espectador es siempre heterosexual
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asociedade em masculino e feminino perma-
nece intacta. Logo, por mais que tenhamos
avang¢ado na discussao sobre se imagem é
ou nio representac¢ao da realidade, existem
ainda lacunas nas discussdes que naturali-
zam a maneira como homens e mulheres sao
representados:

As Sonatinas Four Feet, assim como to-
das as demais fotografias da primeira
fase, realizadas do mirante secreto da
sua janela, eram impregnadas de lu-
minosa imprecisio em virtude do uso
de uma objetiva de 200 mm com um
duplicador de focal, o que se por um
lado lhe concedia o alcance equivalente
auma teleobjetiva de 400 mm, por ou-
tro, n3o apresentava a mesma nitidez
ou a mesma profundidade de campo
(VASQUEZ, 2004, s/n).

A primeira cimera 35 mm do artista
tinha uma teleobjetiva (SANTOS, 2006). E
esse dado é relevante para o entendimen-
to, nao somente de como ele fotografava a
distincia, mas também das possiveis inter-
pretagdes que podem surgir a partir dessas
fotografias. E plausivel afirmar que as fotos
de Alair Gomes tem um tom documental,
porém, as mesmas expressam mais sobre os
sentimentos do artista, como uma expressao
autobiografica de seu desejo (id., 2006), do
que o que realmente estaria acontecendo na
rua.

Focando as discussoes nas séries foto-
graficas nas quais o artista nao fotografa em
estudio, esse carater documental transpare-
ce. Inserido na discussao proposta por André
Rouille (2009), a arte de Gomes pode ser con-
templada pelo conceito de fotografia-expres-
sao, na medida em que o artista se expressa
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através de sua arte, 20 mesmo tempo em que
registrou a movimentagao caracteristica da
rua em que morava. Na fotografia-expressao
(diferente da fotografia-documento e sua ca-
racteristica indicial) é possivel apreender a
subjetividade daquele que registra, caracteri-
zando uma escrita pessoal. “A nogao de escri-
ta pessoal prevé a presenca de um operador
que tem papel fundamental, entendendo a
imagem menos como decalque e mais como
mapa das coisas fotografadas, visiveis ou in-
visiveis na imagem” (SANTOS, 2006, p.61).

“A fotografia-expressao exprime o acon-
tecimento, mas nao o representa”’ (ROUILLE,
2009, p.137), portanto, as fotografias de Alair
Gomes por mais que expressem o amago do
sujeito, ao apresentarem o que ocorria no
mundo ao redor também possuem “um va-
lor documental” (id, p.19). Inegavel também
a sua importancia como um dos pioneiros da
fotografia homoerdética brasileira (SANTOS,
2006), sendo um dos representantes da arte
brasileira nas décadas de 1970 e 1980, dando
visibilidade a questao da corporeidade e mas-
culinidade para o debate, assim como o can-
tor Ney Matogrosso e o grupo Dzi Croquettes
o fizeram, através de suas performances
musicais.

CONSIDERAGOES FINAIS

Cabe observar que é fundamental o en-
tendimento das fotografias de Gomes inse-
ridas em um contexto de repressao, subver-
tendo o que o estado e a sociedade defendiam
como desejo e corpo normativo. O artista
acabou por construir “micronarrativas” fo-
tograficas (SANTOS, 2008), como um modo

diferente de documentar, visto que Alair fala
de si, de seu desejo, preservando a memoria
subjetiva daquilo que o rodeia.

O historiador Paulo Knauss diz que,
“a imagem pode ser caracterizada como
expressao da diversidade social, exibindo a
pluralidade humana” (2006, p.99), numa re-
feréncia a questao da classe, ou seja, que a
imagem pode registrar tanto o cotidiano da
classe trabalhadora quanto das elites. Porém,
se pode transpor essa légica para outros
grupos, sendo as imagens os meios para o
registro de vidas que antes eram esquecidas
e silenciadas, destacando o facil acesso do
material fotografico, que desde o seu nas-
cimento estd marcado pela democratizacao
(MIRZOEFF, 1999).

“Nas duas décadas e meia entre 1945 e
1969, a migragao em massa as grandes metré-
poles brasileiras fez a balanga da distribui¢ao
demografica pender das dreas rurais para as
urbanas” (GREEN, 2000, p.251). Esse fator, o
da crescente urbanizagao, favoreceu muitos
homens a sairem de suas cidades no interior,
ou mesmo ambientes mais rurais, e migra-
rem para as grandes cidades, como S3o Paulo
ou Rio de Janeiro, a procura de um lugar em
que fossem mais aceitos. Segundo o autor,
existiu desde a década de 1950, o crescimen-
to de uma subcultura gay nessas cidades que
ocuparam espagos, tanto em bares como na
propria praia.

Por mais que Alair Gomes tenha como
tema seu proprio desejo, as rotinas apresen-
tadas pelo seu olhar distanciado também re-
metem a essas mudangas nos cenarios das
grandes cidades brasileiros. Como André
Rouillé afirma, lentes como a teleobjetiva
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achatam a imagem, descontextualizando-a,
0 que se percebe nas imagens aqui apresen-
tadas. Porém, ao conhecer o artista e seu con-
texto vivencial é possivel relacionar sua obra
nao apenas Como uma mera representagao
de subjetividade, mas também como reflexo
de mudancas sociais.

Ao mesmo tempo em que se fala sobre
a “apropria¢ao do espago urbano” (GREEN,
2000, p.33) como fundamental para o cresci-
mento de uma subcultura gay, nao se pode
negar a existéncia de preconceitos na so-
ciedade da época. E o historiador James N
Green relata isso falando sobre grupos de
homens de classe média querendo expul-
sar homens gays de um espago na praia de
Copacabana, que era muito frequentado por
eles, ou até mesmo bares que eram hostis aos
homossexuais.

O carater clandestino do olhar de Alair
Gomes, em suas imagens a distancia, revela
um pouco sobre o desejo que nao pode ser
expresso publicamente. E nesse ponto, se
percebe outro paradoxo que acompanha a
ocupagao do espago, que a0 mesmo tempo é
acompanhado do silenciamento. E possivel
criticar a maneira como Alair Gomes repre-
senta os Corpos e a0 mesmo tempo reconhe-
cer que o artista resiste ao siléncio de suavoz,
e se expressando através de imagens, cria um
discurso diferenciado do de sua época.

Considerando o contexto histérico do
artista, é possivel pensar que suas fotogra-
fias de carater voyeuristico, capturadas a
distincia de seus objetos de desejo, podem
estar relacionadas ao fato da homossexuali-
dade nao ser aceita no cotidiano brasileiro do
periodo. Seu desejo, silenciado e reprimido,
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ganhava visibilidade e divulgagao através de
fotografias:

Alair Gomes juntamente com outros
artistas atuantes nos anos 70 e 80, foi
um artista cujos trabalhos fotograficos
estiveram vinculados a problemdtica
de lidar com a invisibilidade forg¢ada,
muitas vezes como um elemento au-
toimposto em sua trajetdria artistica,
cujo tema majoritdrio foi a representa-
¢do fotografica de um viés estético de-
sejante em dire¢3o ao corpo masculino
(SANTOS, 2006, p.190).

Existem outras produgdes de Alair
Gomes, como na série Adoremus, nas quais o
artista explicita o seu desejo de uma maneira
mais 6bvia, quando sua aproximagao dos cor-
pos nus traz implicita a concretude do desejo,
como algo que foi obtido ao invés de apenas
almejado. Porém, o distanciamento de suas
fotos através da janela possibilita refletirmos
sobre o sujeito voyeur que deseja, mas tam-
bém sobre esse desejo que muitas vezes é si-
lenciado por uma sociedade preconceituosa.

Alair Gomes subverte o discurso da
coeréncia de género, suas fotos falam sobre
aquele que n3o quer se enquadrar, sobre
aquele que vocifera sobre outras possibilida-
des de entender o préprio corpo e o desejo.
Se a inteligibilidade dos corpos refere-se a
norma, o artista se afasta em dire¢ao ao nao
inteligivel, aquilo que nao pode ser falado em
voz alta, e ao fazer isso, constrdi outro dis-
curso, outras possibilidades para o que para
muitos é impensavel.

Pedro Vasquez (2004) estabeleceu uma
relagao entre o voyeurismo de Alair Gomes e o
filme “Janela Indiscreta” de Alfred Hitchcock.
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No filme, o protagonista, um fotégrafo de
profissdo, devido a uma perna quebrada, aca-
ba por espionar os vizinhos com sua cimera
com teleobjetiva. Cada janela da vizinhanga
conta histdrias, que ocorrem dentro e fora de
campo. Com ele, o espectador constroi his-
torias, imagina, e as janelas se transformam
em enquadramentos instigadores.

Alair Gomes tinha uma forte relagio
com o cinema, o que influenciou as suas
produgdes (SANTOS, 2006). Da sua janela,
o fotdgrafo criou outras janelas, recortes do
cotidiano de homens que iam a praia. O fator
serial de algumas séries fotograficas explo-
ra um possivel carater ficcional. Se Alfred
Hitchcock referenciou o préprio cinema ao
explorar as janelas dos vizinhos de seu pro-
tagonista, Alair Gomes apresenta o registro
documental de uma atividade que ocorria
nos arredores de onde morava e constréi uma
possivel fic¢ao, brincando com o carater do-
cumental e ficcional da fotografia.

Como ji apontado aqui, “a situagao
de apropriacao clandestina do corpo alheio
nao era a inica maneira de obter fotos dos
garotos” (SANTOS, 2006, p.217), 0 que per-
mite inimeras discussdes sobre uma obra
que é vasta. Alair Gomes nao deixa de ser
um voyeur quando fotografa na rua ou den-
tro de seu apartamento, até mesmo quando
constrdi situagdes mais intimas, mas, com
certeza, suas obras configuram um univer-
so que possibilita diferentes interpretagoes
e relagoes para além do real que apresentam.
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DEVIR-TERROR: O INCONCILIAVEL E O DIALOGICO
NAS AGOES ESTETICO-POLITICAS DO COLETIVO
COIOTE

BECOMING-TERROR: THE IRRECONCILABLE AND
THE DIALOGIC IN THE POLITICAL-AESTHETIC
ACTIONS OF COLETIVO COIOTE

Andiara Ramos Pereira’

Resumo: Nesse artigo analiso duas ag¢des estético-politicas do Coletivo Coiote. A
primeira, uma acao em que imagens sacras foram utilizadas como dildos para
masturbag¢des publicas e, logo na sequéncia, foram quebradas em uma das vias
turisticas mais frequentadas da cidade do Rio de Janeiro. Essa agao ocorreu na Marcha
das Vadias do Rio de Janeiro, em 2013, momento no qual o Papa Francisco visitava a
cidade para aJornada Mundial da Juventude catélica. A segunda agao foi uma costura
vaginal realizada para protestar contra os crescentes casos de estupros na cidade
de Rio das Ostras, regido dos lagos do Rio de Janeiro, em 2014. Esses dois eventos
sao aqui pensados a partir das nogdes de terrorismo poético, de pornoterrorismo
e de contrassexualidade, respectivamente engendradas por Hakim Bey e Diana J.
Torres em suas obras “Caos, terrorismo poético e outros crimes exemplares” (2003)
e “Pornoterrorismo” (2013).

PALAVRAS-CHAVE: terrorismo poético, pornoterrorismo, Coletivo Coiote.

Asstract: In this article, I analyze two political-aesthetic actions of Coletivo Coiote.
The first action in which sacred images were used as dildos for public masturbations
and afterwards were broken in one of the most visited tourist routes of Rio de Janeiro.
This action took place at the Rio Slut Walk 2013, at which time Pope Francis visited the
city for Catholic World Youth Day. The second action was a vaginal seam performed to
protest against the increasing cases of rape in Rio das Ostras city, Rio de Janeiro lakes
region, 2014. These two events are here thought with the notions of poetic terrorism,
pornoterrorism and contrasexuality, respectively engendered by Hakim Bey and Diana
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tado do Rio de Janeiro. Bolsista Capes. Possui pesquisa voltada para as intersecgdes entre Arte, Género e Politica. E
membro da Coletiva Feminista Maria Bonita RJ, organizagdo responsavel pela realizagio de eventos com a tematica da
pés-pornografia na cidade do Rio de Janeiro. Email: andiara.deedee@hotmail.com
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J. Torres in their works “Caos, terrorismo poético e outros crimes exemplares” (2003)

e “Pornoterrorismo” (2013).

Keyworps: Pornterrorism, poetic terrorism, Coletivo Coiote.

UMA CONJUNTURA:
A CISHETEROCENTRALIDADE E AS
MOBILIDADES DISSENSUAIS

A natureza ndo ¢ um destino. Os nossos
corpos nao sao naturalmente femininos ou
masculinos. E a sexualidade nio depende de
um sexo oposto e complementar. Os corpos
sao sexuados de acordo com um dispositivo
tecnoldgico colonizador empreendido pela
burguesia europeia heterossexual branca
(PRECIADO, 2014). Esse dispositivo, que,
tal como Foucault, compreendo como dispo-
sitivo de sexualidade, engendra o préprio sexo
e a sexualidade a partir da produgao discur-
sivo-cientifica que os descreve como dados
biolégicos a servigo da gestao socio-politica
das populagdes. Entretanto, apreender cer-
tas sensagdes como provenientes dos sexos/
géneros e sexualidades sob a afirmagao da
biologia ou da natureza pura, sem uma men-
¢do cultural, significa camuflar a produgao
tecnoldgica dos desejos e prazeres. Essa ca-
muflagem, que equivale a dissimula¢ao da
construgao tecnoldgica dos sexos/géneros
e sexualidades, é o principal mecanismo de
controle social viabilizado pelo dispositivo
de sexualidade. Sob a aparéncia do natural, o
sexo éincitado pela (hetero)sexualidade para
a gestao da vida estratificada na hierarquia
do masculino sobre o feminino. O entao for-
mulado sexo binario passa a ocupar o lugar
daevidéncia tcita sem que, com isso, se per-
ceba avioléncia forjada pela fixagao organica
da diferenca sexual pautada na distribui¢ao

assimétrica de poder. N3o estd em questao
apenas a constitui¢ao de uma identidade he-
gemonica e de outridades subalternizadas,
mas a concep¢ao de redes produtivas de
poder que regulam a vida em sociedade de
maneira minuciosa. Nesse sentido, a propa-
gacao social e a internalizacao de um dispo-
sitivo de sexualidade que torna natural aquilo
que é instituido tecnologicamente orienta a
atribuigao de sentidos e a inteligibilidade dos
corpos normativos de modo que tudo que
escapa as normas de género e sexualidade é
considerado um desvio moralmente vil.

E inteligivel o corpo que alinha sexo, gé-
nero, praticas sexuais e desejo numa perspec-
tiva cisheterocentrada. Ou seja, aquele corpo
que se adequa a um dos sexos bindrios sem
nenhuma dissonancia morfoldgica, tendo
um pénis ou uma vagina, deve assumir ex-
pressoes de género decorrentes de seus sexos,
masculino ou feminino, e possuir um desejo
sexual pelo sexo oposto e complementar, de
modo que suas praticas sexuais correspon-
dam as praticas heterossexuais (BUTLER,
2013). Para essa continuidade causal entre
sexo, género, desejo e pratica sexual, temos
as equagoes: mulher = vagina = feminilida-
de = desejo por homens e homem = pénis =
masculinidade = desejo por mulheres. Essas
equagoes, contudo, nio sao formuladas de
maneira simétrica. Para os homens, o poder,
paraas mulheres, aresignagao. Essa éaregra
do mundo patriarcal cisheterocentrado. Nao
é por acaso que os casos de estupro ocorrem
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com intensa regularidade.’ Ou que os homos-
sexuais sejam perseguidos e espancados até
a morte nas ruas das grandes cidades. Ou
que as mulheres lésbicas estejam sujeitas as
praticas do estupro corretivo. E ainda, que
as pessoas intersexuais nao possam decidir
sobre a morfologia que querem para si e se-
jam submetidas a cirurgias logo no inicio da
vida. Além da patologiza¢ao das identidades
trans que as submete a necessidade de uma
autorizagao médica e juridica para, somente
assim, terem suas existéncias reconhecidas.
Essas violéncias s30 necessarias para sanar
omedo de contaminagao incitado pela liber-
dade de um corpo desviante.

Corpos normais e desviantes, em sua
inteligibilidade perfeita ou ausente, sao
percebidos no fluxo cotidiano das cidades. O
modo como os corpos sao percebidos em seus
movimentos — ou, em outras palavras, como
tocam o chio da histéria, fazem e refazem
seus trajetos diariamente ou inauguram um
novo corpo e um novo chao de modo com-
pletamente imprevisivel — pode traduzir um
consenso com o fluxo neoliberal cishetero-
centrado estabelecido ou pode produzir um
dissenso. Como dissenso, compreendo uma
“ruptura nas formas sensiveis da comunida-
de” (RANCIERE, 1996, p. 370). E, como em
toda ruptura, as normas sao confrontadas,
fazendo emergir novas possibilidades para-
digmaticas de mobilidade. De uma maneira
oude outra, os corpos na cidade coreografam
seus percursos. De acordo com André Lepecki

'Em 2015, 0 10° Anudrio Brasileiro de Seguranca Publica
estimou que no Brasil ocorrem 5 estupros por hora. Cf.:
http://g1.globo.com/sao-paulo/noticia/2016/11/brasil-te-
ve-5-estupros-por-hora-e-um-roubo-carro-por-minuto-
-em-2015.html Acesso em 9/04/2017.
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(2012) a circulagao de nossos corpos na ci-
dade constitui uma espécie de mobilidade
dangante que implica uma relagio de poder.
Dito de outro modo, os nossos movimentos
corriqueiros de ir a universidade ou ao traba-
lho, voltar para nossas casas no final do dia
ouirafestas e encontros familiares nos finais
de semana, tudo isso corresponde a coreo-
grafias politicas do corpo na cidade. A nogao
de “coreografia” é usada simultaneamente
como pratica politica e como enquadramento
tedrico que mapeia performances de mobili-
dade e mobilizagao em cenarios urbanos de
contestagao. Nesse sentido, apari¢des espe-
taculares® de corpos dissidentes do sistema
sexo/género estabelecido podem engendrar
praticas de resisténcia as naturalizag¢des que
geram violéncias marcadas pela diferenca de
sexo, género ou sexualidade.

Duas RE-AGOES ESTETICO-POLITICAS

A fim de produzir uma andlise sobre
os modos de resisténcia propostos por cor-
pos dissidentes das normas de sexo/géne-
ro e sexualidade, tomo como referéncia o
Coletivo Coiote. O Coletivo Coiote é um gru-
po ndmade e autogerido que articula ag¢oes
estético-politicas de combate ao capitalismo
cisheterocentrado. Para isso, apropria-se de
linguagens artisticas, como a performance,
a musica, a pintura corporal, a danga, etc.,
para, articulando-as com tematicas politi-
cas, provocar choques estéticos em quem
se depara com suas a¢Oes. Dizer que ha, nas
acoes do Coletivo Coiote, uma apropriagao

2Para uma defini¢do da expressdo “apari¢ao espetacu-

lar”, ver: Abramo, Helena. Punks e Darks no espeticulo
urbano. Sao Paulo, Editora Scritta, 1994.
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de linguagens artisticas nao significa dizer
que o que o Coletivo Coiote faz é arte. No
campo da arte hd uma tendéncia a morali-
zag¢ao de condutas que seriam lidas como
execraveis em outros contextos. Ou seja, o
mundo da arte absorve agdes com poder de
desestabiliza¢ao, mas as neutraliza, fazendo
com que elas sejam achatadas a formulagao
“isto é arte”. Tornam-se, desse modo, pala-
taveis. Porém, no Coletivo Coiote nada é tao
simples assim. Se “tudo é possivel no mun-
do da arte” (Danto, 2016, p. 15), essa é uma
conjuntura que pode reduzir a categoria de
arte os movimentos de resisténcia politica
que, mesmo com a utilizagao de linguagens
artisticas, nao possuem nenhuma intengao
de disputar um espago nesse campo. Tais
movimentos de resisténcia recusam as gale-
rias de arte, os museus e os centros culturais,
pois privilegiam o espago ptblico como lugar
do debate politico e da desobediéncia civil
por exceléncia. Nao respondem a escassez
da categoria “performance”, e sim a dnsia de
ver mudangas sociais significativas. Esse é o
espirito do Coletivo Coiote.

Embora seunome seja pouco conhecido,
pelo menos duas das a¢oes do Coletivo Coiote
tiveram enorme impacto no cenario politico
brasileiro, gerando repercussao mundial. A
saber: a agdo em que imagens sacras foram
utilizadas como dildos para masturbagdes pu-
blicas e, logo na sequéncia, foram quebradas
em uma das vias turisticas mais frequenta-
dasdacidade do Rio de Janeiro. Essa primei-
raagao ocorreuna Marcha das Vadias do Rio
deJaneiro, em 2013, momento no qual o Papa
Francisco visitava a cidade para a Jornada
Mundial da Juventude catélica. A segunda
acao foi uma costura vaginal realizada para

protestar contra os crescentes casos de es-
tupros na cidade de Rio das Ostras, regido
dos lagos do Rio de Janeiro, em 2014. No dia
seguinte dessa agao, ocorrida na festa de en-
cerramento de um semindario académico que
tratava do tema Corpo e Resisténcia, inime-
ros jornais chamavam atengao para o escan-
dalo que confundia performance com crime.

A acdo na Marcha das Vadias do Rio de
Janeiro ocorreu no meio da tarde, durante a
concentragao do ato. O Coletivo Coiote che-
gou na Avenida Atlintica em um grupo de
trés pessoas; logo duas delas tiraram suas
roupas e penduraram molduras com ima-
gens representando Cristo sobre seus sexos,
como um tapa-sexo profanador. A terceira
pessoa estava o tempo todo mascarada, ves-
tida e utilizava uma grande lixeira cor de
laranja (dessas dispostas pela prefeitura da
cidade em locais estratégicos) para tocar mu-
sicas conhecidas nos ambientes de militancia
cariocas, como as cang¢oes do Anarcofunk e
da K-trina Erratik. Essas musicas foram tri-
lha sonora da agao do inicio ao fim. O casal
despido colocava camisinhas em crucifixos
e outras imagens sacras e as usavam para
masturba¢des mutuas. As organizadoras da
Marcha das Vadias e as demais pessoas pre-
sentes formaram prontamente um cordao de
isolamento para que a agdo pudesse aconte-
cer do inicio ao fim. Um ambiente de éxtase,
misturando tensao e excitagao, se formava ali
naquele instante. Por fim, o casal quebrou to-
das asimagens utilizadas na ac¢do, coma aju-
da de pessoas presentes que se dispuseram
a fazer o mesmo, espontaneamente. Ap4s o
evento, o Coletivo Coiote foi criminalizado
e passou a ser investigado pelo Ministério
Publico Federal.
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Imagem: Frame de video da a¢ao do Coletivo Coiote na Marcha das Vadias do Rio de Janeiro, em 2013.

Na segunda ag¢do para a qual chamo

atengao, o Coletivo Coiote foi convidado
pela comissao organizadora do evento aca-
démico Corpo e Resisténcia, do curso de
Produg¢ao Cultural da Universidade Federal
Fluminense, campus de Rio das Ostras, para
realizar uma apresentagao na Festa Xereca
Satdnik. Deixo que xs organizadorxs lhes
conte a histdria:

28 de Maio de 2014: essa é a data do
evento académico Corpo e Resisténcia
Semindrio de INVESTIGACAO &
CRIAGAO do Grupo de Pesquisas/
CNPq praxis estético-politicas na arte
contemporanea. Primeiro evento que
realizamos de forma equivalente e ho-
rizontal. Cada um dos organizadores e
participantes teve o mesmo tempo de
fala, 30 minutos para apresentarem
suas pesquisas. Assim, era a programa-
¢3o: das 15h as 17h30 apresentagio das
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pesquisas e conversa em uma das sa-
las do CURO (Campus Universitario de
Rio das Ostras); as 18h agao do Coletivo
convidado; 21h festa de confrater-
nizagdo na area externa do Espago
Multiuso. No entanto, ao conhecer o
local do Evento o coletivo Coiote pe-
diu para fazer a acdo durante a festa
de confraternizagao e nao as 18horas
em local interno do CURO, o que foi
aceito de imediato por nés. Assim, por
volta das 22horas tem inicio a a¢3o do
Coletivo Coiote junto com o Anarco
Funk. (Um pequeno aparte necessario
paraesclarecer a conjuntura da agdo: 1
—ninguém sabia o que eles iriam fazer:
foilhes dado um tema, o alto indice de
estupro na cidade de Rio das Ostras; foi
lhes dado total liberdade para realizar
sua ag¢do. 2 —todas as estudantes orga-
nizadoras do evento de uma forma ou
de outra estavam vinculadas as lutas
feministas, dai o nome que escolheram
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para a festa, Xereca Satanik). Assim,
por volta das 22horas tem inicio a agio
do Coletivo Coiote em parceria com
Anarco Funk. Abem daverdade a a¢ao
j& havia comegado hd muito tempo,
pois toda a preparagao de seus corpos
e de demarcagdo do territério onde a
acdo iria se dar j4 estava acontecendo
desde mais cedo. Alids, podemos dizer
que aagao comegou quando aceitaram
vir sem verba para Rio das Ostras... Mas
tomemos como inicio 0 momento em
que aroda se fechou e os componentes
daagdotomaram um lugar demarcado.
Um corpo masculino coberto de lamae
ladeado por uma cabega de caveira es-
tava agachado ao pé de uma amendoei-
ra diante de uma fogueira. Outros trés
corpos femininos cantavam e batuca-
vam em material improvisado misicas
de protesto e resisténcia criadas cole-
tivamente durante a Aldeia Maracana
e as jornadas de junho de 2013. Esses
cantos foram ganhando forga e produ-
ziram uma espécie de transe performa-
tivo naqueles corpos que os entoavam.
Foi quando um dos corpos femininos
deitou-se sobre uma mesa, que esta-
va diante da arvore, abriu as pernas
e enfiou uma bandeira do Brasil em
sua vagina a qual foi imediatamente
costurada por outro corpo feminino
numa mencao direta e crua a violén-
cia de Estado que os corpos femininos
sofrem até hoje no Brasil. Mas esses
corpos se unem e enfrentam a violén-
ciade Estado: num gesto rapido e forte
o corpo estuprado arranca a costura e
retira abandeirala de dentro. Nao tem
arrego! Contra a violéncia de Estado a
forca da resisténcia radical feminina.
Sangro para resistir. Teatro da cruel-
dade contemporaneo. A bandeira é

queimada e em seguida escarificagGes
sao feitas nos corpos femininos ali pre-
sentes. Marcas de luta, marcas de resis-
téncia. Exaustos, os corpos se retiram.
Ficamos ali, atonitos sem ter que dizer.
(PIMENTEL e VASCONCELLOS, 2017,
no prelo)

Como vimos, o convite ao Coletivo
Coiote foi realizado para que uma dentncia
coletiva contra os crescentes casos de estupro
na regiao fosse elaborada. A a¢ao decorren-
te da reflexdo sobre os inimeros casos de
estupro necessariamente envolve a dor - da
costura, do corte -, a imagem da violago se
faz e, logo depois, hd o alivio da retirada, da
tomada de poder pela mulher que expulsa
de si o agente de sua dominagdo. Como
dentncia a violéncia de Estado, obviamente
a acao nao passou despercebida. Na manha
seguinte, circulava nos grandes canais de co-
munica¢ao as manchetes “policia apura festa
com ritual satnico, uso de drogas e orgia”
e “performance ou crime?”. Das manchetes
para discussoes em escolas de arte do mundo
todo, aqueles de formagao mais conservado-
ra diziam que “isso n3o € arte”, outros tenta-
vam angariar argumentos que pudessem, de
modo desesperado, fazer com essa agao fosse
absorvida pelo campo da arte. Arte, anti-arte,
contra-arte ou nao-arte, fato é que aagao do
Coletivo Coiote escapa ao campo estrito da
arte e suscita discussdes no campo social
sobre a condi¢ao das mulheres no mundo
contemporaneo e os limites da autonomia
sobre o préprio corpo.
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Imagem: Printscreen de matéria do portal de noticias G1.

[3 gl.globo.com/rj/regiao-dos-lagos/noticia/2014/05 /uff-vai-apurar-denuncia-de-festa-com-ritual-satanico-drogas-e-orgias.html

REGIAO DOS LAGOS O,  suscas

/2014 19h56 - Atualizado em 31/05/2014 19h33

UFF vai apurar denuincia de festa com
ritual satanico, drogas e orgias

Evento foi realizado por universitarios em unidade de Rio das Ostras, RJ.
Imagem mostra crénio humano usado em suposto ritual de magia negra.

Jinior Costa o Tweetar | {445 [T {21 mi]

Do G1 Regiéio dos Lagos

Matéria disponivel em: http://g1.globo.com/rj/regiao-dos-lagos/noticia/2014/05/uft-vai-apurar-
denuncia-de-festa-com-ritual-satanico-drogas-e-orgias.html Acesso em 09/04/2017.

Imagem: Printscreen de matéria da plataforma virtual do jornal O Globo
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Performance ou crime?

PF investigara ato na UFF que teve mutilacao genital e abriu debate sobre arte e educagao

Matéria disponivel em: http://oglobo.globo.com/sociedade/performance-ou-crime-12698298 Acesso
em 09/04/2017.
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ALGUMAS CHAVES DE LEITURA POSSiVEIS:
TERRORISMO POETICO, PORNOTERRORISMO E
OUTROS CRIMES EXEMPLARES

Essas duas manchetes sobre as a¢oes
do Coletivo Coiote revelam um tipo de re-
pugnancia ou temor supersticioso como rea-
¢Oes do publico? Se sim, o que nessas duas
acOes provoca tais respostas? Precisamente:
como se configura o terrorismo nessas
agOes? Para responder essas perguntas, a
nogao de terrorismo poético é fundamental.
No texto “CAOS Terrorismo poético e ou-
tros crimes exemplares” (2003), Hakim Bey
propde agdes de insurrei¢ao que se valem
do dispositivo de disparo de choques estéti-
cos: “Areagao do publico ou choque estético
produzido pelo Terrorismo Poético tem de
ser uma emog¢ao ao menos tao forte quan-
to o terror — profunda repugnincia, tesdo
sexual, temor supersticioso” (BEY, 2003,
p- 7). O choque estético provoca a abertura
da confront-agdo-direta. Uma confrontagao
radical que instala o devir-terror. Proponho
que o terror se move simultaneamente em
duas zonas viscerais: a da recusa, articulada
pelo inconcilidvel, e a do convite, articulada
pelo devoramento dialégico da alteridade.
De modo que o terror, a0 mesmo tempo
em que repele exercicios de poder e saber
hegeménicos, instaura um campo dialégi-
co afirmador de outridades discursivas e
performativas. Dito de outro modo, o ter-
ror é a instiancia do inconciliavel porque
elimina qualquer possibilidade de didlogo
com forgas inimigas figuradas na Igreja, no
Estado, no capitalismo, no patriarcado e na
cisheterocentralidade. E é dialégico porque
hd a afirmagao das politicas de autonomia

e autodeterminacao, de livres praticas cor-
porais e vivéncias de prazer, de descentra-
mento de um referente hegemoénico e de
multiplicidade de constituigdes de si. E um
movimento de desestabilizagao do corpo he-
gemodnico pela proliferagao de outridades:
como efeito, hd a possibilidade da presen-
tificagao de dissidéncias sexuais.

E como a nudez colabora na articula-
¢3o da cena de choque no terrorismo poéti-
co? Como se constrdi a dimensao politica do
corpo nu na cidade? A nudez se faz arma de
intervencao politica porque o corpo é o ter-
ritério da biopolitica. Ou seja, o corpo é um
territério onde se articulam tecnologias po-
liticas investidas sobre “a satide, as maneiras
de se alimentar e de morar, as condigoes de
vida e todo 0 espago da existéncia”(FOUCAULT,
2014, p. 155, grifo meu). Esse poder, antes de
preocupar-se com o direito de morte, estd in-
teressado em gerir a vida humana de modo
a constituir as subjetividades, os desejos, as
condutas morais e as praticas sociais. Nesse
sentido, posicionar a nudez em sincronia
com a apropriacao das imagens sacras e
crucifixos para profanagao, tal como ocorre
nas agoes do Coletivo Coiote, é combater as
ideias que encerram o corpo na autocensu-
ra. “Fique nu para simbolizar algo”, afirma
Hakim Bey. A criagao do terrorismo poéti-
co ocorre, assim, por meio da destruicao de
valores morais, procedimento chamado de
“arte sabotagem”. Isso porque o terrorismo
poético é contra a lei instituida, é arte como
crime, crime como arte: crime ou performance?

Nas palavras de Bey:

Se os legisladores se recusam a con-
siderar poemas como crimes, entao
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alguém precisa cometer crimes que
funcionem como poesia, ou textos
que possuam a ressonancia do terro-
rismo. Reconectar a poesia ao corpo
a qualquer prego. Nao crimes contra
o corpo, mas contra Ideias, (e Ideias-
dentro-das-coisas) que sejam letais e
asfixiantes. Nao libertinagem estipi-
da, mas crimes exemplares, estéticos,
crimes por amor” (BEY, 2003, p. 17)

Os crimes propostos por Hakim Bey sao
tanto crimes contra as institui¢oes quanto
crimes de resisténcia as opressoes biopoli-
ticas. No primeiro caso, a recusa de institui-
¢Oes significa também a recusa do sistema
tedrico e mercadolégico da arte representa-
dos pelas grandes narrativas da histéria da
arte e por galerias, centros culturais, museus
e etc. O terrorismo poético “nao pode servir a
nenhum partido ou niilismo, nem mesmo a
propria arte” (BEY, 2003, p. 11). Distante dos
espacos institucionais da arte, se da a esco-
lha do espago publico como lugar das agdes
estético-politicas de terrorismo poético. Nao
por acaso: ali onde os corpos se exibem vesti-
dos dos moralismos cristaos e naturalizagoes
médico-juridicas acontece o embate com as
outridades excrementicias que se apropriam
dovil e do asqueroso para quebrar o ordina-
rio, bancarrotear as normalizagoes fixadas
em nossos corpos. E ainda: apenas no espago
publico a dimensao politica da a¢ao assume
sua poténcia total. Isto porque o “mundo da
arte” torna possivel aquilo que é impensavel
fora de seus limites. Entretanto, tornar possi-
vel3implica langar para a margem o potencial

3 Para Arthur Danto (2006, p. 15), tudo é possivel no con-
texto contempordneo da arte — que ele chama de “pds-
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de intervengao sociopolitica contra-hege-
monico da ag¢do. Dito de outro modo, tornar
possivel significa viabilizar sob a condi¢ao de
antes sacralizar* e moralizar tudo aquilo que
se torna arte. E nesse sentido que confun-
dir as fronteiras entre a arte e a vida é um
procedimento necessario para a eficcia do
terrorismo poético.

Ja no segundo caso, embora Bey nao
utilize a expressao “biopolitica”, entende os
crimes de terrorismo poético como a “supe-
ragao de toda a policia interior a0 mesmo
tempo em que se engana toda autoridade
externa” (BEY, 2003, p. 63). Tais crimes se

-histdrico”, pois ja n3o hd uma narrativa legitimadora
que defina os contornos da obra de arte. Sem uma nar-
rativa hegemonica, acontece “que ndo hd uma aparéncia
especifica a ser assumida pelas obras de arte, uma vez
que a definicdo filoséfica da arte deve ser compativel
com todo e qualquer tipo e regra de arte”. Disto, sugiro
que, diferente do contexto social de constantes disputas
morais e censuras estéticas realizadas pelo Estado e pelas
institui¢des capitalistas, no mundo da arte a circulagdo
daquilo que é considerado socialmente vil nio somente é
permitida, mas se insere num enredo que busca explicar
por que seria ou nao uma obra de arte. Com as atengoes
voltadas para o problema filoséfico “por que é arte?”, dei-
xa-se de perguntar “a quem serve?”, ainda que a delimi-
tagdo da primeira pergunta siga necessariamente o jogo
deinteresses em questdo na segunda pergunta. De modo
que o potencial de intervengdo combativa as instituigdes
e as opressoes fica periferizado.

*Adialética entre sagrado e profano, apresentada no texto
“O que é um dispositivo?”, de Giorgio Agamben, pode ser
ilustrativa para o contexto de irrestritas possibilidades
proposto por Arthur Danto. Enquanto o sagrado retira as
coisas de seu uso comum, mantendo-as separadas num
mundo do divino, a profanagio restitui para o mundo
usual as coisas que teriam sido subtraidas pela religido,
trazendo de volta o valor de uso e de troca financeira
para os objetos. Para Agamben, “toda separagdo contém
ou conserva em si um nucleo genuinamente religioso.” E
é nesta atmosfera teolégica em que se concebe algo como
arte: retirando do lugar das coisas comuns e tornando-as
passiveis de uma consideragdo diferenciada — ou divina
- no mundo da arte. O problema dessa formula¢io é: se
retirados de praga publica para o campo estrito da arte,
ndo ha discussio politica possivel sem neutralizagio.
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configuram como resisténcia a biopoliti-
ca ao considerarmos a constitui¢ao de um
poder localizado e instavel, articulador de
complexidades para além das instituigdes,
comumente introjetado nos corpos como
efeito de tecnologias produtivas.’ Em outras
palavras, s3o crimes que buscam desencavar
naturalizagdes do poder hegemonico sobre
0s nossos corpos, “libertar o desejo de seus
grilhdes” (BEY, 2003, p. 18). O desejo de liber-
tagdo é precisamente o que move as agoes do
Coletivo Coiote.

E no sentido da liberta¢io de grilhdes
instituidos sobre os corpos que o terrorismo
poético se relaciona com o pornoterrorismo:
em incisdes criticas na superficie ordenada
dos dias e da prépria pele. Em um mergulho
no avesso. Invocar o prazer em vez do lucro.
Escancarar escatologias em praca publica.
No livro “Pornoterrorismo” (2013), a perfor-
mer Diana J. Torres aborda e transvalora
a situacao de abje¢ao em que os sexos e as
sexualidades dissidentes s3o postos nas so-
ciedades patriarcais que tem o heterocapi-
talismo como motriz dos padrdes de sexo/
género. Na légica do patriarcado hetero-
centrado o corpo feminino cis e 0s corpos
trans sao aqueles que no raro sao violados,
patologizados e inferiorizados. Assim situa-
dos num campo alheio ao da autonomia, do
prazer autodeterminado, é preciso que esses
corpos destituam o poder que lhes subjulga
através do empoderamento, da apropriagao
e da subversao de cédigos e condutas. Nas
palavras de Diana J. Torres:

sCf.: Foucault, 2014, p. 101.

Mi sexo no se autocensura, eso
siempre viene desde fuera. Son los
ojos de Ixs demds los que me juzgan
no apta o incluso peligrosa, no los de
mis amantes. Y ante esa censura mi
almeja se abre como uma criatura
de las profundidades, monstruosa,
mastoddntica, terrorifica. Les doy
motivos para temer. [...] Que mi
sexualidade sea transgressora no
es algo que yo haya elegido em um
principio, peroya que tiene que serasiy
no hay masvueltas, porlo menos quiero
ser duefia de mi gran delito, imprimir
em ello el toque de mi voluntad, usarlo
como arma y como guia. Porque
cuando la sociedade te coloca uma
etiqueta nunca te pide tu permiso o
tu opinién para hacerlo, se trata de
um afin classificatério, esa urgéncia
tan tipica por ponerle nombre a todo.
Asi, yo me llamo marimacho, bollera,
desviada, pervertida, delincuente,
blasfema, fea, enferma. [...] yo me
erijo em todo lo que dicen que soy para
serlo com razén, para serlo misy mejor
cada dia, para construir com todo ello
esta identidade bastarda hija de mil
pecados que finalmente es lo que me
hace ser quién soy y lo que me acerca
a otrxs monstruxs para estabelecer
alianzas. (TORRES, 2013, p. 22-23)¢

¢“Meu sexo ndo se autocensura, ele sempre vem de fora.

S3o os olhos dxs demais que me julgam inapta ou até
mesmo perigosa, nao os de minhas/meus amantes. E ante
essa censura minha vulva se abre como uma criatura do
abismo, monstruosa, gigantesca e aterrorizante. Eu os
dou motivo para temer. [...] Que minha sexualidade seja
transgressora nao ¢ algo que escolhi inicialmente, mas se
tem que ser assim e ndo hd mais volta, pelo menos quero
ser dona do meu grande delito, imprimir nela o toque da
minha vontade, usd-la como arma e como guia. Porque
quando a sociedade coloca em vocé uma etiqueta nunca
te pedem permissio ou opinido para fazé-lo, se trata
de uma urgéncia classificatdria, essa urgéncia tipica de
dar nome a tudo. Assim, eu me chamo mulher-macho,
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Assim, a a¢do pornoterrorista é cons-
truida a partir da apropriagio do lugar de
abjeto para sé-lo com razdo. Esse lugar de
abjecao reivindicado pelas performativida-
des desviantes, como o Coletivo Coiote, é
produtor de estados temporarios de ruina
das praticas normativas do sexo e do desejo
de modo que esta diretamente relacionado
com a constru¢ao da cena de choque. Pois,
aorealocar as sexualidades transgressoras do
lugar de desvio médico-psiquiatrico para um
campo de batalha onde o corpo é uma arma
de emancipagao politica, desestabiliza-se o
cisheterocapitalismo. A desestabilizagao das
normas do sistema de sexo/género e sexua-
lidade aciona o terror. Em outras palavras, o
terrorismo ocorre no campo simbdlico dos
valores morais e das crencgas. No gesto de
ativar o devoramento dialégico dos corpos
e dos prazeres desviantes, o pornoterro-
rismo pode ser entendido, inclusive, como
uma pratica descolonizadora:” uma resposta
violenta aos paradigmas sécio-politicos da
sexualidade promulgados pela burguesia

sapatdo, desviante, pervertida, delinquente, blasfema,
feia, doente. [...] eu me erijo em tudo o que dizem que sou
para sé-lo com razdo, para sé-lo mais e melhor a cada dia,
para construir com tudo essa identidade filha bastarda
de mil pecados que finalmente é o que me faz ser quem
sou e 0 que me aproxima de outrxs monstrxs para fazer
parcerias.” Tradugdo minha.

7Segundo Bonnici (1998, p. 13-14), hd uma vinculagdo in-
tima entre os estudos pds-coloniais e o feminismo que
aparece sistematicamente na analogia: patriarcado/
feminismo, metrépole/colonia. Nessa légica, as corpo-
ralidades n3o-normativas estio numa relagio estrutural
de opressio deliberada pelo homem branco europeu do
mesmo modo que as colonias estio em relagio de domi-
nagio e exterminio pela metrépole. Ent3o, se 0 homem
foi colonizado, as mulheres foram duplamente coloni-
zadas e é preciso, no contexto pds-colonial, libertar as
amarras socioculturais e politicas impostas pelo coloni-
zador, expulsd-las do préprio corpo pessoal-politico.

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 2, p. 189-202, jul/dez. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

heterocentrada. Essa resposta prolifera os
prazeres n3o-normativos nos quais nao ha
um pénis orginico como referente sexual
supremo. Ha multiplicidade de orificios, pe-
netrag¢ao anal com dildos sagrados —santos e
satanicos, virgens com cabegas penetrantes,
sangue e escatologias com e sem preservati-
vo. Embaralha-se toda e qualquer fronteira
binaria do sexo. Trata-se da contaminagao
da economia heterocentrada.

Uma contaminagao disposta em prati-
cas nao hegemonicas do sexo e da sexualida-
de, praticas essas que, como afirma Diana].
Torres, s3o praticas monstruosas. Os mons-
tros sao os abjetos do dispositivo de sexuali-
dade burgués. Sao aqueles que sao expelidos
e repulsados pela cisheterossociedade.® Mas
sao também os que criam estados epidémicos
de fragilizagao do sistema de sexo/género he-
gemonico e do préprio dispositivo de sexua-
lidade. Nessa diregao, entendo que o Coletivo
Coiote performa monstruosidades pornoter-
ristas, ou seja, experiéncias de contaminagao
da corporalidade asséptica formulada pela
classe burguesa. O corpo monstruoso do por-
noterrorismo colapsa a hegemonia do siste-
ma de valores burgués cisheterocentrado e
entra no jogo dindmico de disputa de forgas
que constitui os desejos e a subjetividade na

¢ Para Butler, o “abjeto’ designa aquilo que foi expelido
do corpo, descartado como excremento, tornado
literalmente ‘Outro’. Parece uma expulsdo de elementos
estranhos, mas é precisamente através dessa expulsio
que o estranho se estabelece. A construgio do ‘nio ew
como abjeto estabelece as fronteiras do corpo, que
sdo também os primeiros contornos do sujeito. (...) o
reptdio aos corpos em fungdo de seu sexo, sexualidade
e/ou cor é uma ‘expulsio’ seguida por uma ‘repulsa’ que
fundamenta e consolida identidades culturalmente
hegemonicas em eixos de diferenciagdo de sexo/raga/
sexualidade.” (BUTLER, 2013, p. 190-191)
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materialidade do corpo, sobrepondo o desvio
ao estado naturalizado de a¢des no mundo.
O colapso é efetivado com éxito quando hd a
negagao da conformidade social aos moldes
dominantes. Recusar tornar-se um cidadao
aceitavel, um “alguém na vida”, e até mesmo
recusar tornar-se uma mulher ou um homem
sdo recursos que evidenciam um dos objeti-
vos do pornoterrorismo: a sabotagem ao sis-
tema capitalista, cisheterocentrado e patriar-
cal (TORRES, 2013, p. 19-21). Essa negagao a
adequacao aos modos de vida capitalista e he-
terocentrado aparece em todo o trabalho do
Coletivo Coiote. E, inclusive, possivel dizer
que o trabalho do Coiote é focado em criagdo
de modos de vida resistentes.

Para criar modos de vida resistentes ao
heterocapitalismo ou realizar o tipo de con-
taminagao que sabota para destruir o sistema
em questao, a apropria¢ao do proprio corpo
é necessaria antes de tudo. Apropriar-se do
proprio corpo em uma sociedade cishetero-
centrada e patriarcal implica ressignificar
certas etiquetas, como aquelas que taxam as
mulheres de “loucas” ou “lésbicas” simples-
mente por agirem de maneira autodetermi-
nada. Nesta ressignificagao, nao apenas as
palavras s3o apropriadas para serem positi-
vadas, mas as praticas sexuais nao hegemo-
nicas passam a configurar modos de deses-
truturagao da economia cisheterocentrada
misdgina. Essa desestruturagao é elaborada
pelo Coletivo Coiote em sua costura vaginal
ocorrida na festa Xereca Satanik. O ato de
costurar a vagina como uma interven¢ao
estético-politica para destacar os crescentes
casos de estupro numa regiao equivale a in-
terromper o fluxo de relagoes reificadas do

corpo com a vida, o que instaura uma nova
mobilizag¢ao dos sentidos e inicia o impro-
vavel. O campo do improvavel aberto pelo
Coletivo Coiote se desvincula das natura-
lizagbes médico-juridicas para compor no
préprio corpo um terreno combativo que
se ergue sobre os escombros das violéncias
de sexo/género. Se “aquilo contra o que lu-
tamos bem poderia estar alojado, como um
parasita, dentro de nossos corpos”, como
afirma DianaJ. Torres (2013, p. 43, tradugao
nossa), seria, entio, necessario realizar um
movimento purgatério que eliminasse o ini-
migo entranhado. A eliminag¢ao do inimigo
heterocentrado passa pelo reconhecimento
que seu perimetro de agao atravessa o corpo
de modo a anuld-lo, devastando a poténcia
ali pulsante. A anulagdo pode ocorrer tanto
pelavioléncia sexual que agride e traumatiza
quanto pela negagao ao prazer sexual, que
faz com que mulheres em todo mundo nao
experimentem o0 orgasmo.

O perigo contido no exercicio livre da
sexualidade feminina ou nas amplas formas
de sexualidade dissidentes é o perigo de uma
vagina costurada: além de tornar o pénis intt-
til, propde a experimentagao de camadas
subterraneas do prazer. Essa combinagio é
um ato de terrorismo, pois o gozo contra-he-
gemonico carrega consigo o peso dos poten-
tes gozos que nunca ocorreram ou que foram
frustrados pela cisheterocentralidade.

Aliado aos gozos de corpos nao hege-
monicos esta a sexualizagao do dnus. Na
sociedade cisheterocentrada, o Anus existe
apenas como um canal excretor e a penetra-
¢ao anal (seja por um dedo, um dildo, um pé-
nis) carrega consigo a ameaga de conversao
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de um homem hétero em uma bicha irre-
medidvel. Para a pratica pornoterrorista, o
prazer anal estd diretamente associado as
nogdes de poder e liberdade. O Anus é uma
passagem de entrada do prazer e a proibigao
do prazer anal s6 ocorre na medida em que
esse prazer é perigoso e pode desestabilizar o
sistema de sexo/género vigente. As relacoes
entre o poder, a liberdade e 0 dnus estdo em
jogo nao apenas no pornoterrorismo, mas
também na contrassexualidade. Isto porque
o0 anus é um territério de disputa politica: na
economia cisheterocentrada ha uma mobi-
lizagao para que ele seja vetado de seus pos-
siveis prazeres, na sociedade contrassexual
ele torna-se um centro erégeno situado para
além do esquema binario de representagao
sexual. O dnus é um centro erégeno “situado
além dos limites anatdémicos impostos pela
diferenca sexual”, além de ser uma “zona
primordial de passavidade” e o trabalho do
anus nao é destinado a reprodu¢io nem se
baseia numa relagao romantica (PRECIADO,
2014, p. 32).

O didlogo do Coletivo Coiote com o por-
noterrorismo e com a contrassexualidade se
faz, assim, tanto como exercicio politico de
dissidéncia quanto como proposi¢ao de um
projeto a partir do qual os corpos se tornam
livres. De acordo com Preciado, a socieda-
de contrassexual se dedica a “identificar os
espagos errdéneos, as falhas da estrutura do
texto (corpos intersexuais, hermafroditas,
loucas, caminhoneiras, bichas, sapas, bibas,
butchs, histéricas, saidas ou frigidas, her-
mafrodykes...) e reforgar o poder dos des-
vios” (PRECIADO, 2014, p. 27). Nao se trata
de uma utopia/distopia disponivel para ser
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instalada apds uma revolugao movimentada
por uma massa insatisfeita. Estd em questao
amarcagao de uma posi¢ao nao vanguardis-
ta que concebe os limites da naturalizag¢ao
do corpo no tempo dindmico das mualtiplas
forgas atuantes no instante de uma agao.
Acrescida a essa posigao esta a incitagao
para guerrear contra o sistema de sexo/
género por meio de praticas de subversao
que refor¢am o poder dos desvios. Essa é
também uma das proposigoes do Coletivo
Coiote quando atenta para o ataque e a des-
construc¢ao da naturalizagao das praticas
sexuais e do sistema de género.
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SELF WRITING, WRITING OF DIFFERENCE

Mauricio Marques de Souza (Maurin K)’

Resumo: Limites e tensdes no interior das possibilidades do queer enquanto estratégia
epistemoldgica e existencial remetem a analise da produgao discursiva e impressa
que veicula contracondutas sexuais para fora dos limites do aparelho de Estado. A
inteng¢ao aqui é esbogar uma cartografia a partir do mapeamento da publicagio de
fanzines (cadernos fotocopiados a partir dos quais informagoes, tradugdes livres,
ensaios tedricos e literatura sao divulgados, individuos ou coletividades queer fazem
ressoar seus enunciados para fora da politica editorial) no Brasil, Argentina e EUA,
que fazem da contraconduta de sexo e género uma ferramenta de desmantelamento
do capitalismo cognitivo e buscam criar territdrios existenciais mais fluidos a partir da
escrita e da arte.

PALAVRAS-CHAVE: cartografias, resisténcias, queer.

Asstract: Tensions inside the possibilities from queer as epistemological and existential
strategy leads to an analysis from the discursive production that circulates sexual
counter-conducts far beyond the State apparatus. We intend to outline cartography
from fanzines publications (copies and cheap books from which collectivities and
queer individuals can divulge your ideas) in Brazil, Argentina and EUA. These groups
produce gender and sexual counter-conducts to deconstruct cognitive capitalism and
seek to create existential territories through the writing and art.

Kevworbs: cartography, resistance, queer.

"Artista e pesquisador. Atualmente realiza pesquisa de Doutorado pelo Programa de Estudos Pés-graduados em Cién-
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CONTRA-TERRITORIOS QUEER

Se o queer, como propde a teoria radical
de grupos anarquistas com contracondutas
sexuais’, ¢ uma proposta de dissolver o ca-
rater identitario das politicas (e da policia -
pensando o bindmio disciplinar a partir de
Foucault), como ele se agencia aos movimen-
tos de afirmagao de identidades periféricas?
Como esses se desdobram para constituir
aproximagoes e tensdes, sobre um territorio
no qual o queer caminha em passos agitados,
numa constante movimentagao que o afasta
dos legalismos e da dialégica relagao entre o
aparelho de Estado e os ditos movimentos
sociais?

Para tanto, é um mapa fragmentado de
inciativas dispares, ausentes da base do fun-
damento ou de um leitmotiv que os guia na
univocidade, que se revela ao se debrugar so-
bre o queer enquanto agenciamento coletivo
ou como constitui¢ao de uma manada sexo-
-afetiva rebelde. Assim sendo, ocupo-me em
compreender de que forma se torna urgente
fazer emergir uma cartografia que possibilite
produzir um mapa menos disperso dessas,
por vezes, inciativas ilhadas pela assimilagao
do aparelho de Estado ou pelos encaixes no
interior dos movimentos sociais.

Como ponto de partida, acerca da dis-
ting¢ao entre o mapa e o decalque (ou a fo-
tografia), nas paginas dedicadas ao rizoma
em Mil Platds, as considera¢des de Deleuze
e Guattari (2011) opdem a produgdo de um
mapa a producdo de decalques (cépias) na
medida em que o mapa se baseia numa expe-
rimentagao real que possibilita a conjugagao

*BAROQUE; EANELLI, 2011:9.

de diferentes fluxos (fluxos sexo-afetivos,
fluxos rebeldes, fluxos tedricos), permitindo
uma sintese entre campos que libera cone-
x0es antes inauditas. Portanto, por ser uma
caracteristica do mapa poder ser revertido,
desfeito, montado infinitas vezes em dife-
rentes combinagdes, as redes de conexao en-
tre tais grupos e individuos, que possibilitam
haver caimbio de informagdes, taticas, estra-
tégias de combate entre essas subjetividades
que manifestam contracondutas sexuais,
produzem agenciamentos coletivo de enuncia-
¢do no interim das relagdes de cumplicidade
e de amizade a partir do enfrentamento as
condutas normalizadoras no interior do ca-
pitalismo planetario.

Paul B. Preciado no artigo “Cartografias
queer” aponta ser necessario, antes de se lan-
car atarefa cartografica, indagar-se sobre as
possibilidades de se produzir uma cartogra-
fia numa época que intitula “pdés-sexual”. Se
a tarefa de produgao de uma cartografia se
basear na diferenca sexual, ou seja, na iden-
tidade sexo-género, funcionard apenas como
uma taxonomia na qual o cartégrafo se abs-
tém de sua posigao identitaria para produzir,
a partir de uma suposta neutralidade de seu
locus de enunciagao, uma analise distanciada
de um objeto qualquer. O que ha de perigoso
nessa cartografia é que facilmente pode vi-
rar um “ato de vigilancia”, convertendo esse
conhecimento em material para fazer funcio-
nar dispositivos de controle e “convertendo-
-se em um arquivo de vitimas que mais que
criticar a opressao, termina por estetiza-la”
(PRECIADO, 2008:3). Até que ponto escapar
da recuperagao de identidades de sexo e gé-
nero e localizd-las em guetos teéricos? Ou,
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ao contrario, como fazer emergir a produgao
coletiva de um mapa que nio localize, mas
pressinta os rastros de contra-territorios?

Sabendo de antemao que é a partir da
afirmacao da diferenca que esses grupos e
individuos queer podem se conjugar em sin-
teses efémeras, a investigagao dos registros
discursivos impressos produzidos no Brasil,
Argentina e EUA, a partir da publicagao de
fanzines?, pode ser produzido um mapeamen-
to possivel de contra-territirios queer. Ative-me,
em um primeiro momento, aos zines publica-
dos pela rede estadunidense anarquista Bash
Back!, dentre os quais destaco a publicagdo
Gender Strike que nao se encontra mais em
circulagao, entretanto, grande parte de seus
artigos e textos podem ser encontrados na
antologia Queer Ultraviolence (BAROQUE
& EANELLI, 2011); no Brasil, ao material
Kafeta Trans’, em trés volumes. Também fo-
ram pegas de minha ateng¢3o os impressos
do Coletivo Coiote (inumeraveis em muitas
edigoes).

Perseguindo linhas de fuga* que, a um
s6 tempo, saiam da abundante economia

2Espécie de caderno de baixo-custo, ligado ao movimen-
to punk e anarquista, com o principal objetivo de veicular
textos informativos e literdrios que podem e devem ser
reproduzidos em vias de aumentar sua circulagdo fora
do mercado editorial comercial. Muitos textos sdo tradu-
¢Oes ou ensaios criticos publicados sem consentimento
dos/as autoras e refletem escolhas ético-politicas pelo
anonimato ou pela negagio da propriedade intelectual.

* Material disponivel para download em: Kafeta trans #1 -
http://www.4shared.com/rar/BKlrouMt/Kafeta_trans_1.
html? e Kafeta trans #2 - http://www.4shared.com/rar/
nHxupist/Kafeta_trans_2.html?

+Utilizo o conceito de linha de fuga (DELEUZE; GUATTA-
RI, 2012:103) para designar um componente de alguns
agenciamentos que escapa do c4digo binario de funcio-
namento da sociedade (nas esferas da macropolitica e
da micropolitica). Esse componente nega a codificagdo
bindria dos fluxos, e no caso do sexo-género, faz emergir
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mercantil-editorial e também da politica de
difusdo de material com reservas de direitos
autorais, o material de pesquisa se organiza a
partir de publica¢des auténomas e autogeri-
das— os fanzines, nas quais grupos anarquis-
tas e queer, como o Coletivo Coiote (Brasil),
Revista Rosa (Brasil)®, Ludditas Sexxxuales
(Argentina)®, Manada de Lobxs (Argentina),
Bash Back! (EUA), entre outros, fazem da
producao de periddicos, tradugdes, entrevis-
tas e registros de agoes o fogo da difusao de
informacdes que podem criar sociabilidades
libertarias e transterritoriais — encontros
entre coletivos e subjetividades nao organi-
zados através da burocracia da militincia ou
do gesso institucional dos grupos governa-
mentais ou para-governamentais. Essas “afi-
nidades singulares na diferenga” (PASSETT],
2007:88) sao conjuradas e se desfazem com
rapidez, produzindo rastros que apontam
para a dissolugdo da sociedade, inventando
constantemente maneiras de se relacionar
entre si e com o fora. Nesse Ambito, inscreve-
-se minha prépria produgao literaria, a par-
tir da organizagao de pequenos cadernos
poéticos, reflexos de minhas investidas nos
escapes possiveis ao sistema sexopolitico,
também em carater experimental a partir da
ingestao dos bloqueadores de testosterona
e da experimentagao artistica performatica
adjacente, que me inscreveu de outra forma
no espago e me fez escrever de outra forma.

“mil pequenos-sexos” (DELEUZE; GUATTARI, 2012:99).

shttp://www.revistarosa.com.br/ Acessado em: 28 de no-
vembro.

¢ http://luddismosexxxual.blogspot.com.br/. Acessado
em: 28 de novembro.
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O territdrio pode ser pensado como o
elemento que delimita determinados habitos
de agdo, de vida. O territdrio e o espago pelo
qual se desloca uma manada em constan-
te devir. A sexualidade pode ser entendida
no modelo da territorialidade se essa com-
preensdo abarcar seu carater processual,
em constante construc¢ao. Assim, os territo-
rios sao produgodes de nossos ritmos vitais e
nisso concernem a vida. Sao ocupagdes de
espagos-tempo maoveis e a0 mesmo tempo
delineados. O territério é aquilo que de fato
temos; e se constréi entorno a uma pretensao
a propriedade. A partir do territério é que se
delineia o sujeito. Em Mil Platds hd um inte-
resse latente pela forma correspondente de
organizag¢ao do territério que é a dos povos
ndmades (DELEUZE; GUATTARI, 2012:53). A
terra aparece na concepgao de territdrio nao
em um sentido politico ou filos6fico, mas, an-
tes, geoldgico, de relevo. “O que é a terra?”
transmuta-se em “como funciona a operagao
do aparelho de Estado que detém a terra?”.
Portanto, um territdrio existencial pode ser
também habitado por diferentes maneiras
de experimentar a sexualidade, como quem
aprende uma nova lingua, uma nova possi-
bilidade de ocupar o territério.

Nesse processo, evidentemente, apare-
cem linhas duras: a primeira apropriacao do
aparelho de Estado é sobre a terra; afirma
uma nova legitimidade sobre essa, inventa
um direito para regé-la. O Estado preten-
de ser o fundamento de toda propriedade.
Essa maquina cria o conceito de uma nova
realidade politica que é a terra. A terra como
espaco politico é o espago que engloba os
territérios e da qual a maquina-Estado se

apossa. A primeira forma de ocupag¢io do
espago-tempo é a fundagdo. A fundagao é a
reiteragao do presente, a reiteragao territo-
rialidade, de habitos. O fundamento ja nos
remete a um passado mitoldgico. Ele sempre
esta ai, sempre estd dado. As territorialidades
que nés criamos definem o curso do tempo;
o fundamento, de outra forma, faz-se como
a ordem do tempo. A isso David Lapoujade
(2015) opde o sem-fundo, ja que toda a questao
por tras do “quem funda” nos remete a sua
exterioridade maxima, uma zona para além
do fundamento.

A questdo ‘o que funda...? tem isso de
aberrante - ela nos faz remontar para
além de todo fundamento, rumo a
um ‘desfundamento’, uma dissipagio
de todo fundamento, que inevitavel-
mente acarreta uma critica do valor
de verdade e da verdade como valor.
(LAPOUJADE, 2015:33).

Em todo caso, a produgao desse mapa
se delimitou a partir da escolha de grupos
brasileiros, argentinos e estadunidenses
que manifestassem contraposicionamentos
em combate aos dispositivos de produgio e
manutencao das sexualidades normaliza-
das. Foucault, em sua andlise sob o conjunto
de técnicas de governo que compunham o
poder pastoral, circunscreve a conduta em
um campo duplo: conduta é tanto o ato de
conduzir (condugdo), quanto um “se condu-
zir”, maneira de se portar frente ao ato de
condugdo (FOUCAULT, 2008:257). O pastora-
do é tomado como uma forma de poder que
possui a conduta como alvo — produzindo
um regime de governo sobre ela, e que, por
fim, deixa entrever a ambiguidade acima
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descrita do préprio termo: resisténcias e
revoltas inerentes a0 movimento pastoral,
que objetivam a criagao de outras condutas,
emergem enquanto forga reativas (a esse
respeito Foucault detém-se no Luteranismo
como uma grande revolta da conduta que o
Ocidente conheceu). Entretanto, na atualiza-
¢ao do poder pastoral realizada pelas técnicas
de governo politico no exercicio da governa-
mentalidade, situada no final do século XVII,
as condugodes de condutas “ndo vao se pro-
duzir tanto do lado da instituicao religiosa,
e sim, muito mais, do lado das instituic¢oes
politicas” (FOUCAULT, 2008:261).

A utilizagao do termo “dissidéncia”,
para designar formas de revolta ao controle
das condutas sexuais e de género em foco,
exige um detalhamento. A dissidéncia nao re-
coloca em face a conduta normalizadora uma
nova conduta (libertadora, transgressiva),
mas, antes, pretende uma recusa generaliza
de qualquer forma de conduta, permitindo
o aparecimento de um vicuo nas técnicas de
governo que nao sé6 desestabiliza, mas que
estabelece uma relagdo perigosa de efeito com
o poder pastoral. Para Foucault, detendo-se
nos enunciados de Soljenitsin a respeito do
regime soviético, o abandono do termo “dis-
sidéncia” é estratégico, especialmente em um
momento em que as for¢as reativas tendem
em transformar-se em assimilagio ao interior
dojogo politico. Para tanto, Foucault propoe
a utilizagao de “contraconduta”. O que me
interessa substancialmente na utiliza¢ao da
palavra (essa um pouco torcida em um neo-
logismo) é a discussao sobre a possibilidade
do termo abandonado “dissidéncia”, carre-
gar em si, inclusive pela tradi¢ao militante e
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partidaria, a possibilidade de criar aimagem
reificada do “dissidente” e, portanto, daque-
le que toma posigao consciente (que, a0 meu
ver, careceria do desenvolvimento de uma
“consciéncia politica”) diante da condugao da
conduta. Foucault vai habilmente demons-
trar que a recusa do termo permite se ater
ao componente central da revolta ao regime
das condutas: a contraconduta. Escolho, por-
tanto, utilizar contraconduta ao me referir
as praticas de enfrentamento as condutas de
sexo-género normalizadoras que me propo-
nho a analisar.

NAio A IDENTIDADE

A partir de tais consideragoes, a luta so-
cial que se descola da politica identitaria, ga-
nha novas formas a partir da critica aos mo-
delos LGBT. Pautado na conquista de direitos
sociais que assegurem a existéncia de uma
vida em sociedade para essas corporalidades,
os movimentos sociais LGBT se ocupam em
formular novos estatutos legislativos para a
prote¢ao dessas identidades sociais ou para a
criminaliza¢ao dos atos de violéncia direcio-
nados a gays, lésbicas, transexuais, travestis e
transgéneros, mas que ainda assim mantém
muita distincia de uma critica radical ao fun-
cionamento do Estado e de suas institui¢oes
—antes, o sustentam em uma atitude de pro-
funda conformidade politica com a demo-
cracia representativa e participativa. Alguns
grupos queer apresentam objetivamente uma
disposigao anti-estatal ao construirem criti-
cas aos programas de assisténcia destinados
a populacao LGBT e seus agenciamentos to-
talizantes e identitarios que nao suprimem,
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desde um ponto de vista micropolitico, os
anseios e ambigoes desses. Mas, especifica-
mente, grupos queers anarquistas procuram
associar as opressoes de sexualidade e género
com os mecanismos da governamentalidade,
procurando uma associa¢io entre o fim do
Estado e a livre expressao dos sexos, sexuali-
dades e géneros em mirfades de corpos.
Esse complexo acontecimento, que
conectou agao de controle biopolitico com
redes de direitos sociais, culminou em me-
ga-eventos financiados pelas economias ca-
pitalistas e seu empresariado, ora pela cri-
minalizagao das praticas discriminatoérias
(homofobia, transfobia, lesbofobia), ora pela
reificagao de determinadas identidades de
sexo e género (como o grande exemplo é a
Parada da Diversidade ou do Orgulho LGBT
realizada nas grandes capitais brasileiras e
planeta adentro. Nesse contexto, insurgem
08 corpos insurgentes que se unem em co-
letividades andnimas em busca de praticas
subversivas de confronto ao empreendimen-
to voltado a producao da homossexualidade
enquanto identidade rentivel ao mercado,
ou ao que chamaram comumente de pink
money’. Declaradamente, alguns grupos aqui
contemplados n2o s6 assumem praticas an-
ticapitalistas, mas também questionam a in-
ser¢ao das demandas de direitos sociais da
chamada “populagao LGBT” nas agendas de
direitos de minorias das secretarias de satude
ou de seguranca publica. A esse respeito, 0s
artigos criticos publicados na revista esta-
dunidense Pink and Black Attack apresentam

7Uma tradugao literal seria “dinheiro rosa”. Termo que
faz alus3o ao poder monetario da chamada “comunidade
homossexual” e funciona como uma espécie de termo-
metro do potencial do mercado consumidor gay.

um panorama dos avangos em politicas pu-
blicas que produzem efeitos de assimilagao
no EUA, justamente as quais uma perspectiva
queer anti-estado se ocupa em desmantelar.

Assimilacionismo, em um contexto
queer, é representado pelas grandes
campanhas, pelas organizagdes refor-
mistas. (...) Assimilacionismo, ent3o,
procura integragao ao capitalismo e
ao poder estatal em troca de ser leal. O
movimento LGBT é, dessa forma, em
seu todo, um esfor¢o assimilacionista.
(BAROQUE; EANELLI, 2011:345).

No final de 2013 foi lan¢ado um breve
balan¢o do andamento das politicas publi-
cas para minoriais sexuais realizado pela
Coordenacao de Politicas LGBT de Sao Paulo.
No inicio do documento ha um aviso de al-
teragdo: a antiga Coordenacao de Assuntos
da Diversidade Sexual passou a se chamar
Coordenacao de Politicas LGBT. O documen-
to, assinado por Julian Rodrigues, coordena-
dor da sessao, aponta realizagdes de eventos
e medidas legislativas (chamadas de “ag¢des
estruturais”) com dois focos principais:
combate a homofobia, através da produgao
visual a decorar a cidade, e da instalagao de
centros de referéncia e atendimento LGBT.
Fica ainda explicitado o apoio do governo
municipal as edi¢oes da Parada do Orgulho
LGBT e ainda a “requalificagao” do Largo do
Arouche e adjacéncias. Esses pontos estavam
elencados no plano de metas da Prefeitura de
S3o Paulo em consondncia com os Objetivos
Estratégicos da Secretaria Municipal de
Direitos Humanos e Cidadania.

A critica queer ao LGBT comecga por
demarcar uma diferenga de terminologia.
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Mesmo as institui¢oes politicas do Estado
vém adotando a sigla como um grande “guar-
da-chuvaidentitirio” que reine experiéncias
de sexo, sexualidade e género distintas. O
termo LGBT propoe criar uma estabilidade
através da fixagdao em identidades de género
ou sexualis para criar uma dindmica repre-
sentativa que funda, por @ltimo, identida-
des politicas afeitas ao governo democrati-
co das condutas. Segundo o artigo ja citado
veiculado pela revista anarquista Black and
Pink Attack, é evidente, através da historia
da construc¢ao do termo LGBT, que 0 mesmo
pretende ser uma sigla aglutinadora: do GLS
(gays, lésbicas e simpatizantes), a adi¢ao da
bissexualidade e posteriormente a inclusao
da transexualidade (LGBT), a mais recente
atualizacdo conta ainda com transgéneros e
travestis se juntando ao “T”.

As pesquisadoras Regina Facchini, cola-
boradora do PAGU-Unicamp, e Isadora Lins
Franca, comentam que a sigla GLS surgiu no
Brasil no inicio dos anos 1990 como alternati-
va ao que nos paises de lingua inglesa se con-
vencionou chamar de gay friendly que basica-
mente designava espagos ou servigos em que
pessoas gays® eram bem-vindas. Portanto, o
GLS tinha uma estreita relagao com a criagao
de nichos de mercado paraa comunidade gay
e que permitisse a incorporag¢ao de um pu-
blico heterossexual “moderno” sem grandes
problemas. Muitas metamorfoses acompa-
nharam a sigla que designa o sujeito politico
do movimento, sendo notaveis os momentos
de incorporagao:

®No caso da lingua inglesa o termo gay designava nao
apenas homossexuais homens, mas também lésbicas.
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Assim, em 1993, ele aparece descrito
como MGL (“movimento de gays e lés-
bicas”) e, apds 1995, surge primeira-
mente como um movimento GLT (gays,
lésbicas e travestis) e, posteriormente,
a partir de 1999, comega a figurar como
um movimento GLBT — de “gays, 1és-
bicas, bissexuais e transgéneros”, pas-
sando pelas variantes GLBT ou LGBT,
a partir de hierarquizagoes e estraté-
gias de visibilizagao dos segmentos.
(FACCHINI; FRANGA, 2009:62/63).

No Brasil j& hd algum tempo a contra-
cultura gay e lésbica vem desmantelando as
engrenagens da maquina binaria de produ-
¢do de corpos. Sem pretender demarcar um
ponto de eclosio dessas praticas e conside-
rando que meu contato com praticas radicais
dentro do queer se deu desde os acontecimen-
tos da Marcha das Vadias em agosto de 2013°,
a partir do qual se desvelou, a0 menos para
mim, um cenario de lutas politicas ndma-
des no que se inscreve nas revoltas dentro
do sistema sexo-género (mas também um
ano marcado por intensos confrontos en-
tre coletivos e individuos livres anarquistas
contrarios as medidas politicas do Estado)
que se ocupam em demarcar seu espago de
fora da politica representativa e participativa

A Marcha das Vadias é um movimento organizado por
feministas que atua desde 2011 em Toronto e teve sua
versdo brasileira no mesmo ano. Promove a discussio
sobre abusos sexuais e violéncias de género que incidem
sobre os corpos femininos, criticando a “cultura do estu-
pro” e outras viola¢des machistas. Em 2013, no decorrer
da marcha no Rio de Janeiro, membros do Coletivo Coio-
te realizaram uma “a¢do pornd-terrorista” utilizando
imagens sacras que repercutiu de forma ampla midiati-
camente e apontaram para outros caminhos de combate
ao sistema sexo-género. O registro audiovisual da perfor-
mance pode ser acessado aqui: <https://www.youtube.
com/watch?v=1nZMk--mdKs>.
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adotada pela maior parte de organizagoes em
defesa dos direitos LGBTTT. A sigla LGBT,
somam-se mais fragmentos identitarios
que provem a unificagdo da singularidade:
travestis e transgéneros. A experiéncia da
diferenca é politicamente comprimida pela
necessidade da localizagao de um “eixo co-
mum” que coloque lutas distintas em um
mesmo campo de agao.

Esses acontecimentos nao demarcam
um inicio ou alguma eclosao dessas praticas e
pensamentos sobre a radicalidade assumida

Capa do primeiro volume do zine “‘BORRA
queer”. Coletivo Coiote, Rio de Janeiro, 2011.
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Durante o ano de 2013 conheci, em um
evento na moradia estudantil da USP, alguns
membrxs do Coletivo Coiote, que funciona

em posturas de identidades marginais que
fizeram o queer cruzar com as questdes de
raga e da racializagdo da subalternidade,
das politicas de migragao, do pensamento
pds-colonial e da miséria social. O Coletivo
Coiote, bem como o trabalho da artista e pes-
quisadora Jota Mombaga podem sem com-
preendidos como esfor¢os nesse sentido de
tornar o queer mais kuir (essa proposta de
Jota Mombaga pode ser encontrada em seu
“Kurso Kuir — Perspectivas Mesti¢as”).

Interior do primeiro volume do zine “BORRA
queer”. Coletivo Coiote, Rio de Janeiro, 2011.

5

como uma plataforma némade de produ-
¢ao de performances artistico-politicas em

vias de dissolver normaliza¢oes sexuais e de
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género. Elxs se organizam de forma descen-
tralizada, produzindo fanzines e manifestos
queer, video-performances e entrevistas, além
da presenca fisica coletiva que remonta as
gangues gays de Nova lorque, mostradas no
filme-documentario Paris Is Burning (1990),
de Jennie Livingston®. O Coiote esteve
presente nos principais eventos académi-
cos e artisticos que remetiam ao queer no
Brasil (Desfazendo género [UFBA, 2015],
SSEXBBOX [S3o Paulo, 2015], etc.,) além da
organizagao de performances e agdes artisti-
co-politicas como na Virada Cultural de S3o
Paulo em 2014 e na a¢ao Xerecas Satdnicas na
Universidade Federal Fluminense (UFF) em
Rio das Ostras em 2014, organizando uma
espécie de programagao paralela ao evento
que tangenciavam, sempre ressaltando o ca-
rater elitizado das discussoes tedricas sobre
género e sexualidade.

O Coletivo Coiote se utiliza de uma
transvaloragao daquilo que denominam
“estética da violéncia”, fazendo aqueles que
sofrem as violéncias do Estado em maior in-
tensidade, seja por exibirem corporalidades
subalternas ou por optarem por modos de
vida resistentes, deslocar-se da condigio de
vitimas para retomar a agao ativa. O Coletivo
Coiote, em suas vivéncias enquanto bando
de queers periféricos insere uma critica ao
carater colonizador dos conhecimentos no
campo das dissidéncias sexuais™. Para o co-

© 0 filme pode ser assistido em: https://www.youtube.
com/watch?v=hedJer7I1vI .

1 E possivel visualizar a critica pés-colonial em muitos de
seus trabalhos artistico-politicos e também nos escritos
compilados em fanzines. Por exemplo, no zine “Coiote, um
corpo extraio” hd um texto relatando a invasdo em 22 de
marco de 2013 da tropa de choque da PMER] durante a
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letivo a primazia da utilizagao de conceitos
e referéncias tedricas advindas dos EUA ou
da Europa faz de alguns performers e artistas
ligados ao queer enquanto contraconduta
politica (utilizo como exemplo o trabalho de
Jota Mombaga'?) apontarem as produgdes de
saber contemporaneas, nas quais os intelec-
tuais e académicos acabam por reproduzir o
esquema de dominagao politica ao nao visua-
lizarem seu lugar de fala enquanto sujeitos
produtores de conhecimento e assim silen-
ciando a fala subalterna. Essa discussao esta
amplamente ligada ao trabalho de Gayatri
Spivak (1992), como o trabalho de Mombaga
aponta, que ao explorar os lugares de enun-
ciagao das populagoes dos paises que passam
ou passaram por processos imperialistas de
colonizagao, permitiu pensar os centros de
producao tedrica e sua critica como disposi-
tivos de silenciamento:

Dada a divisdo internacional do tra-
balho em paises imperialistas, é com-
preensivel que a melhor do universo
ético-politico-social europeus, deva
vir do Atlantico Norte. Mas o que iro-
nicamente no pds-colonialismo é que a
critica encontra seu melhor palco fora
do Atlantico Norte, no desfazer do im-
perialismo (SPIVAK, 1992:54).

A organizagao de grupos radicais, que
se munem de diferentes instrumentos para
criar formas de subjetivagao nao sujeitadas

ocupagao da Aldeia Maracand, na qual, entre xs detidxs,
umx integrante do Coletivo Coiote comenta que sé que-
ria “morar e conhecer seus parentes” — indigenas.

2 Em especial seus trabalhos artisticos com performan-
ce e o texto “Pode um cu mestigo falar?” (disponivel em:
https://medium.com/@jotamombaca/pode-um-cu-mes-
tico-falar-egisedocéiee#.754t4xvas).
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- como a produgao de fanzines, a exibi¢ao de
um cinema queer n2o-assimilado, a prepara-
¢ao de performances ptblicas porno-terroris-
tas®, desloca o funcionamento dos dispositi-
vos de produgao e regulagio da sexualidade
no interior daquilo que Guattari chamou de
Capitalismo Mundial Integrado, visto que as
formas de subjetivagao nao escapam de sua
determinacao. A despeito de grupos queer an-
ticapitalistas, como o Coletivo Coiote, deslo-
camentos promovidos no modo de vida ca-
pitalista, como o nomadismo, o freeganismo*,
o amor-livre (livre associagao entre amigos-
-amantes), etc, tendo em vista que

A ordem capitalistica produz os modos
das rela¢des humanas até em suas re-
presentag¢des inconscientes: os modos
como se trabalha, como se é ensinado,
como se ama, como se trepa, Como se
fala, etc. Ela fabrica a relagdo com a pro-
dugio, com a natureza, com os fatos,
com 0 movimento, COm o corpo, com
a alimentagdo, com o presente, com
o passado e com o futuro- em suma,
ela fabrica a relagio do homem com o
mundo e consigo mesmo (GUATTARI;
ROLNIK, 1999:42).

0 Pornoterrorismo é uma linguagem artistica fundada
pela performer Diana Torres que mescla poesia, ensaio,
acdo-direta, video e ativismo virtual. Desde 2006 a artista
tem através de suas performances e outras agdes artis-
ticas questionando os lugares normais da sexualidade e
do género normativo. Tive oportunidade de conhecer seu
trabalho e presenciar uma de suas performances por oca-
sido do II Semindrio Internacional Desfazendo Género
em 2015. Informagdes disponiveis em: http://pornoterro-
rismo.com/about .

“ Do inglés Freeganism. Remete as praticas politicas de
obtengdo de bens durdveis e alimentos dos dejetos do
sistema de consumo, coletando dos lixos das metrépoles
aquilo que n3o poderiam pagar.

Essas coletividades trabalham em sinto-
nia com principios anarquistas, como a criti-
caradical a politica da participagao civica, ao
voto, ao alistamento militar, aos dispositivos
de catalogacao e registros sociais, apoiando
acOes autogestionadas, ocupagdes, radios li-
vres, etc. Enquanto anarquistas, nao se atém
atradicao da histdria de tal movimento poli-
tico, adotando uma perspectiva de investigar
rastros mais do que o da busca por uma ori-
gem, fazendo do presente seu maior campo
de construgao de éticas libertarias de vida.

ESCRITA DE SI, ESCRITA DA DIFERENCA

Ao acompanhar a trajetéria de Paul B.
Preciado (outrora Beatriz Preciado) em Testo
Yonqui—um certo didrio de campo combina-
do com prontudrio médico sobre sua expe-
riéncia com a inje¢ao de testosterona em gel,
alguns caminhos se abriram para a produgao
de uma escrita de si a partir das experimen-
tacdes de transformagdo da materialidade
do género. Em certo sentido, “ndo se trata
de passar de mulher para homem ou de ho-
mem para mulher, mas sim de infectar as
bases moleculares da produc¢io da diferen-
¢a sexual” (PRECIADO, 2008:110). Portanto,
desprogramar o fundamento da diferenga
sexual, e com isso certamente implodir cate-
gorizagdes que serviram a corrente do femi-
nismo essencialista, por meio da utiliza¢ao
de hormonios, “parddias politicas de género”
é uma tarefa micropolitica e macropolitica
simultaneamente. Nas primeiras linhas de
Testo Yonqui, Preciado afirma que o livro se
trata de uma espécie de diario, um protocolo,
uma narragao de um processo de hormoni-
zagao fazendo uso de testosterona sintética,
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no qual o préprio corpo da pesquisadora
vem a se tornar seu maior campo de experi-
mentagao e escrita. Corpo-escritura. Corpo,
primeira superficie sobre a qual vai imperar
um regime de signos sobrecodificados cons-
tantemente pelo aparelho de Estado e pelas
maquinas do capitalismo cognitivo.

Tragar pontos que demarquem os des-
locamentos produzidos nas resisténcias
de grupos queer® na atualidade situa, uma
transvaloragao das categorias de identidade
de sexo-género, a partir de uma perspecti-
va rebelde em relagao a essas, e revela em
conjunto a inten¢ao de implodir a ideia de
identidade para que outros territorios exis-
tenciais possam ser criados, ativando zonas
e regides corporais ainda nao acessiveis. O
queer, em especial as praticas sexo-afetivas
que suscitam, desloca a imagem da homos-
sexualidade do campo da normalizacaoiden-
titiria. Anteriormente ao aparecimento do
queer enquanto corrente tedrica nos EUA du-
rante os anos 1990, a partir das pesquisas em-
preendidas pelo gender studies, outras praticas
sexo-dissidentes operaram modificagdes na
construgao de uma pacificagio gay a partir
do surto epidémico do HIV antecedente. O
trabalho de uma cartografia bicha, experi-
mento tedrico de Jésio Zamboni', propode
que o corpo sexuado da bicha insurja contra
anormalidade daidentidade gay e coloca em

5 No prefacio da antologia da rede de agdo Bash Back!
consta uma defini¢io possivel do termo: “Nds vemos
queer como a dissolugao das identidades sexuais e de gé-
nero. Queer é a negacio de identidades fixas. E uma guer-
ra contra todas as identidades. Em consonancia com a
tendéncia Bash Back!, para os usos dessa antologia queer
significa trans porque o binarismo de género é inerente-
mente opressivo” (BAROQUE; EANELLI, 2011: 9).

*ZAMBONI, 2013.
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jogo a materialidade corpérea em detrimento
da identidade politica designada. Pensar a
bicha, no caso de Zamboni, como um modo
de vida e n3o enquanto uma tipologia é ur-
gente para eclodir a experimentagao singular
da diferenca, esquivando-se da concepgao da
sexualidade enquanto demarcagao do sujeito
que inaugura uma diversidade de conheci-
mentos e regulagdes decorrentes, armadilha
que mesmo a produgao de cartografias deve
atentar.

Ao considerar que a utilizagao das ca-
tegorias médicas para a produgao de iden-
tidades quaisquer funciona como um siste-
ma de produgdo de subjetividades sexuais
esquadrinhadas entre o normal e o abjeto,
inscreve em cada corpo uma determinagao
identitaria especifica que age sobre ele en-
quanto um dispositivo de poder. Individuos
queer, organizados em coletividades ou sds,
ocupam-se em agir anonimamente para dar
vasao a seus projetos por uma vida autén-
tica na construgao politica de seus corpos:
nao mais identidade, nao mais luta pela
igualdade de direitos ou ainda pela diver-
sidade sexual, confortavelmente localizada
na agenda politica representativa. Numa ati-
tude nietzschiana” de afirmacao da vontade
de poténcia que realiza a afirmacdo de suas
forcas a partir da diferenca, queers radicais
procuram fazer da negagio uma poténcia se-
cundaria, e n3o permitir espago ao niilismo

7 Em sua analise de conceitos nietzschianos, Deleuze
(2009) opde forgas ativas, que afirmam e subjugam, das
forgas reativas, que se adequam e provocam regulagdes.
As primeiras, préprias da vontade de poténcia s3o contra-
rios ao niilismo reativo e a negagdo como primeira ins-
tancia de um posicionamento livre. Ao contrdrio, é na
afirmagido da vontade que essas forgas ativas encontram
sua maior vasao.
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reativo do ativismo revolucionario. O desejo
de reinventar seus modos de vida é perpassa-
do pela urgéncia de reinventar seus corpos.
Portanto, as forcas ativas de criagao de outros
modos de vida pode ser o fator que inaugura
o desejo queer de perpassar espagos fora da
normalidade, opondo-se a essa apenas em
carater causal.

As experimentagoOes corporais e sensi-
tivas que desafiam o sistema sexo-género e
seus dispositivos normalizadores, inscrevem-
-se a partir da poténcia de se experimentar
outros territorios existenciais e ativar aquilo
que Suely Rolnik (2006:4) denominou de cor-
po vibratil. Esse corpo que n3o mais se funda
pela percepgao identitaria do mundo e de si
mesmo experimenta a poténcia criadora do
novo, pois as representagdes que dispomos
nao mais satisfazem. De uma forma ou outra,
esse é o empreendimento de multidoes queer
no que tange a criagao de novas formas de se
afetar, novas linguagens corporais através
das quais de comunicar, novas dangas-revol-
tas como estratégias de ataque as bases do
sistema sexo-género imperante. Essas mul-
tidoes a que se refere Preciado, retomando
genealogicamente os movimentos franceses
dos anos 1970 como a Frente Homossexual de
Agdo Revoluciondaria (FHAR), o Movimento de
Liberagdo das Mulheres (MLF) e as terroristas
Guoines Rouges, e também o volume 12 da re-
vista Tout e da edicao recolhida pelo gover-
no francés da Recherches (Trois milliards de
pervers), s30 a primeira experiéncia de uma
ofensiva dos chamados anormais. As multi-
does queer devem se esquivar de duas inter-
pretacoes que podem assimila-las ao contex-
to politico representativo (reativo): fazer da

multidao queer um espago como um “reser-
vatério” das experiéncias de transgressao ou
levando-as a ocupar um espago de oposi¢ao
as propostas politicas identitarias.

E preciso admitir que os corpos nio sio
mais doceis. ‘Desidentificagao’ (para
retomar a formula¢io de De Lauretis),
identificagdes estratégicas, desvios das
tecnologias do corpo e desontologiza-
¢ao do sujeito da politica sexual sdo
algumas das estratégias politicas das
multiddes que. (PRECIADO, 2011:15).

Para tanto, o processo de escrita (es-
crita-corpo, escrita como registro dos acon-
tecimentos corpdreos) é um campo em que
essa poténcia criadora pode se exercer e vir
a constituir um corpo vibratil. Em Artaud a
prépria sexualidade é uma lingua. E como
tal, sujeita aos cédigos binarios e normali-
zadores. A sexualidade é “uma inimiga para
Artaud, na medida em que ela é igualmente
uma forma de vida organizada, manipulada
e controlada” (UNO, 2012:39). E, em coro a
entrevista de Paul Preciado®, se a sexualida-
de é de fato uma lingua, é possivel aprender
outra sexualidade como se aprende uma nova
lingua; é preciso desterritorializa-la, fazé-la
delirar e falar como um judeu em Praga ou
um cachorro que faz seu buraco (DELEUZE;
GUATTARI, 2014:39), para que ela possa de-
senrolar em campos nao conhecidos e expe-
rimentar movimentos inicos.

Quando Artaud investe sua pesquisa
na e pela experimentagao de um corpo sem

® Entrevista concedida para o jornal El Pais em 13 de
Junho de 2010 e elaborada por Luz Sanchez-Mellado.
Disponivel em <http://elpais.com/diario/2010/06/13/
eps/1276410414_850215.html> e acesso em: 26 de margo
de 2016.
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drgdos, travava uma luta mais intensa no
campo de deixar de se “tocar com as mos”,
de “ver com os olhos”, do que propriamente
aniquilar essas fungdes ou mesmo os apare-
lhos que as produzem. O corpo que tocamos
é uma producao posterior dos sentidos que
outrem imprime em sua superficie. S6 po-
demos fazer nascer um novo corpo quando
a0 outras as maos que nos tocam e fazem
surgir pedagos invisiveis que solitariamente
nao poderiam ser percebidos; a experiéncia
sexo-afetiva revela possibilidades corporais
infinitas (FOUCAULT, 2013:16).

Paratanto, a arte e as técnicas de si, es-
pecialmente a escrita (FOCAULT, 2006:146),
desempenham a fun¢ao de conectar as pala-
vras a uma ética (e aqui, nesse caso especi-
fico, conduz a outra estética da existéncia)
muito pessoal, sobre a qual nossas agoes,
nossas contracondutas podem ter vazao
total e possam, num plano micropolitico,
alterar sensivelmente o territério no qual
habitamos. Nesse sentido, em minhas pré-
prias experimentagoes de desregramento de
género cotidianas, produzir outros territd-
rios existenciais sem referéncias e, como o
deslocamento do agrupamento némade, nao
contar com nenhuma baliza predefinida. A
poesia e a escrita de uma literatura menor em
grupos e individuos queer transborda suas
performances didrias na medida em que o
corpo se torna superficie de escritura e a es-
crita superficie corpérea.

Ointeresse da pesquisa se inscreveu jus-
tamente nesse campo de analise, pretenden-
do se cercar de publica¢bes independentes de
coletivos gays, lésbicos e queer nos Estados
Unidos, no Brasil e na Argentina, pensando
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como atuam no interior das sociedades de con-
trole essas redes de produgao de enunciagoes
coletivas. Muitos fanzines adotam o anonima-
to ou os pseudénimos como ferramenta po-
litica de dessubjetivagao: ao inaugurar uma
escrita marcada por outro nome, um novo
nascimento se opera e aquilo que Deleuze e
Guattari chamaram de literatura menor nasce
precisamente da exterioridade em rela¢ao ao
autor-autoridade (0 que se expressa em um
coeficiente de desterritorializa¢io (DELEUZE;
GUATTARI, 2014: 35) proprios dessa maneira
de se “desfazer” a literatura).

Os fanzines queer produzidos por corpo-
ralidades em risco que demandam praticas
de enfrentamento cotidianas, que s2o por si
mesmas processos de escritura desviantes,
utilizam-se do pseudénimo como possibili-
dade de reinventar outro corpo; para criar
novas maneiras de se habitar o corpo, con-
siderando que os elementos nos povoam e
se movem em nossa subjetividade s3o tribos
ndmades e nao sociedades densamente es-
tratificadas e estaticas. Aqueles que passam
pelo aprimoramento do corpo para a consti-
tui¢do de uma mdquina de guerra (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p.16), pensando que a expe-
riéncia da transgressao do normal s6 assim
pode se efetivar se permanece desconhecida,
abdicam de seus antigos nomes para assim
poderem fazer de seus passados identita-
rios nada mais que um rastro a ser apagado
pela afirmagao do novo que se sobrepde a
memoria.

Destaco os fanzines produzidos por dis-
sidentes sexuais no Brasil a partir do encon-
tro Monstruosas: subpoliticas e descolonialidades,
realizado em Recife em agosto de 2015. Em
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sua descri¢ao os organizadores do evento
apontam que se trata de um encontro para co-
nectar geografias afetivas e espaciais nas quais
o corpo desempenha o papel de ferramenta
politica e de resisténcias. Dentre as atividades
de sua programagao, contando com relatos de
singularidades sexo-dissidentes da América
Latina (“Pornifero Festival de Arte Ps-Pornd”,
de Lima - Peru), a realizagao do “Kurso Kuir
— Perspectivas Mesticas” de Jota Mombaga e
uma atividade denominada “Dan¢ando em re-
volta”, que fazia, segundo os préprios realiza-
dores, “a pistade danga se converter em campo
de guerra, o corpo como arma bélica e a danga
como movimento emancipatério” Também
foi realizado uma produgio coletiva de fanzi-

Capa e contracapa do zine “Coiote, um corpo extrafno”

https://monstruosas.milharal.
org/2015/08/02/vem-ai-monstruosas-subpoliticas-e-des-
colonialidades-21-e-22-de-agosto-em-recife/. Acessado
em: 22 de abril de 2016.

¥ Disponivel em

nes e a reedicao de alguns exemplares que
jahaviam se esgotado. Refor¢am, no texto de
abertura do encontro, que é a partir de uma
perspectiva das praticas de “autogestao anti-
-especistas, contraletradas e ndmadas como
horizontes de poténcia revoluciondria” que
suas atividades se desenrolaram. Os fanzines
produzidos e reeditados pelo encontro foram
circulados amplamente nas redes gays e queer,
chegando em minhas maos na Bahia, através
do II Semindrio Internacional Desfazendo
Género (UFBA), que ocorreu uma semana
apds o Monstruosas e no qual muitos integran-
tes e ativistas queer estavam presentes minis-
trando oficinas, realizando performances e
comunicagoes.

. Coletivo Coiote, Rio de Janeiro, 2015.

e

2 Texto acessado a partir do site do evento. Disponivel
em: https://monstruosas.milharal.org/2015/08/02/vem-
-ai-monstruosas-subpoliticas-e-descolonialidades-21-
-e-22-de-agosto-em-recife/
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Alguns dos zines do coletivo coiote, es-
pecialmente o “Coiote, um corpo extrafio”
(2015), foram reeditados durante o evento,
desde o qual um selo de publicag¢ao chamado
Monstruosa: dissidéncia sexual, politicas noma-
des e anti-humanismo surgiu. Na contracapa
do zine do coletivo coiote é possivel ler “A
propriedade é um roubo, inclusive a inte-
lectual. Distribua e modifique este material
livremente”. Atesta assim um compromisso
com a dissolugao das propriedades (que é, ao
fundo, uma dissolu¢ao do préprio sujeito),
fazendo de seus escritos algo que existe para
além daqueles que escrevem. A assinatura
perde sua centralidade, e mesmo o coletivo
coiote se transforma em um grupo dificil de
catalogar na medida em que apresenta um
fluxo de participantes esporadicos espalha-
dos pelo Brasil.

A escrita do fanzine enquanto produgao
de um agenciamento coletivo de enunciagao
é, portanto, uma maneira de tornar audivel
uma fala, uma enuncia¢ao das denominadas
minorias de sexo/género, para a linguagem
do estado e da grande politica. Essas corpo-
ralidades que procuram constituir uma ma-
quina de guerra o fazem através da escrita
quando essa se transmuta em espago para a
producao de outras subjetividades, que n3o
sujeitadas, e de onde possa emergir uma
escritura-corpo ainda nio traduzivel.

E no sentido de compreender a produ-
¢ao contraletrada (como o texto de abertura
do Monstruosas citado acima revela) que o
conceito de maquina de guerra pode ser ttil
como ferramenta teérica. Partindo do pri-
meiro axioma que norteia as investigagoes
a esse respeito, em Mil Platds, atenho-me ao
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seu primeiro postulado, que determina sua
caracteristica intrinseca: a nogao de exte-
rioridade. Exterioridade sempre relacional,
colocado em planos assimétricos e comple-
mentares que constrdi um fora dos meca-
nismos de poder articulados. A producao de
um saber contraletrado, como sugerido pelo
texto-manifesto desses dissidentes sexuais?,
exterioriza-se da produgdo narrativa do sa-
ber instituido, fazendo uma teoria auténoma
que se utiliza do conhecimento académico

apenas transversalmente.

2 A “dissidéncia sexual” se pauta na concepg¢do da hete-
rossexualidade como um regime politico de autoritaris-
mo que se impde aos corpos que estio em dissidéncia da
normalidade heterossexista. (extraido do texto <https://
monstruosas.milharal.org/2015/03/22/com-a-palavra-
-as-performers>. Acessado em 24 de abril de 2016).
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FEMINISMOS QUIR: ARTE E ATIVISMO NA AMERICA
LATINA NOS VESTIGIOS DAS DITADURAS

QUIR FEMINISM: ART AND ACTIVISM IN LATIN
AMERICA IN THE REMNANTS OF DICTATORSHIPS

Barbara de Oliveira Ahouagi’

Resumo: O presente artigo apresenta uma reflex3o critica de agdes que permeiam a
arte, o ativismo e questdes relevantes aos multiplos feminismos que, cuja condigao
marginal aproximam-se da perspectiva quir. Para no morir de hambre en el arte, 1979,
feita pelo Colectivo Acciones de Arte (CADA) do Chile; a obra Cristo (1988) e duas
fotoperformances da argentina Liliana Maresca; e a atuagao de Indianara Siqueira na
Marcha das Vadias em 2013 no Rio de Janeiro, nos permitem conjugar um conjunto
orginico e interligado pelas imagens do leite, do sangue e dos seios que configuram o
universo feminino, ou mesmo dos femininos contemporaneos, bem como sua prépria
faléncia. O exercicio tem como base estrutural autores que abordam estudos estéticos
decoloniais e feministas.

Paravras-cHAVE: Arte latino-americana, arte e politica, arte feminista

Asstract: This article presents a critical reflection about art, activism and relevant
issues to multiple feminisms whose marginal condition’s approach the quir’s
perspectives. Para no morir de hambre en el arte, 1979, Collective Art Acciones (CADA)
of Chile; two Liliana Maresca’s photoperformances and the work Christ (1988; and
Indiaara Siqueira’s presence in 2013 protest Marcha das Vadias no Rio de Janeiro,
allow us to combine an organic and interconnected set by the image of milk, blood
and breasts that make up the female universe, or even of contemporary women and
their own bankruptcy. This exercise has a structural based in authors that address
decolonial and feminist aesthetic studies.

Keyworps: Latin-american art, art and politics, feminist art.

10 termo queer, de origem inglesa, foi substituido neste texto pela corruptela quir, visando adaptar o termo a lingua
portuguesa e desconectd-lo ironica e poeticamente de sua origem em uma intengdo simbdlica decolonialista. Alguns
autores de paises periféricos também tem utilizado a grafia cuir, com a mesma inteng3o.

"Bérbara Ahouagi, doutoranda em Artes pela EBA/UFMG e pesquisa violéncia de género na arte brasileira. Email: bo-
ahouagi@yahoo.com.br
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son las acciones revolucionarias
que llevan a situaciones revolucionarias

A maior fuga bem sucedida de presos
do mundo foi protagonizada pelo grupo
guerrilheiro uruguaio Tupamaros que, se-
gundo Luiz Camnitzer, tinham como teoria
aepigrafe que inicia o presente texto. No dia
06 de setembro de 1971, cento e onze presos>
escaparam da penitencidria de seguran-
¢a maxima de Punta Carretas. A operagao,
cuidadosamente orquestrada, teve inicio na
noite anterior, quando varias explosdes si-
multaneas de veiculos aconteceram nos bair-
ros de Montevidéu, ocupando assim a quase
totalidade das for¢as armadas locais. Aliado
as estratégias comuns aos grupos guerrilhei-
ros de esquerda da época, como sequestros e
roubos, o grupo aplicava de forma incisiva as
ideias da “propaganda armada™. Cada pes-
soa engajada em uma agao coletiva estudava,
chegando mesmo a ensaiar, o papel de mais
um ou dois companheiros. As a¢des carre-
gavam forte teor estético* e “levou” como
aponta Camnitzer, “observadores como
Régis Debray a se referirem aos Tupamaros
como um ‘fenémeno cultural’ ao invés de um
militar™.

E possivel dizer que toda a arte latino-
-americana produzida nos periodos pés di-
tatoriais e nos periodos de transigao se refi-
ra as questoes politicas vividas no Cone Sul,
seja pela referéncia direta, pelas alusoes
poéticas ou pelo recalque e pela negacao.

>Eram 105 presos politicos e 6 presos comuns.
3CANMITZER, 2008, p. 70. Tradugdo da autora.
4Idem.

sId.

As idiossincrasias que permeiam a histé-
ria e critica da arte fundadas por narrativas
genealdgicas hegemonicas, especialmente
a partir da segunda metade do século XX,
corroboram para invisibilizar as culturas
politicamente periféricas e possiblidades
novas de diretrizes estéticas e narrativas
sobre as mesmas. Propde-se entdo aqui
estruturar uma breve andlise de a¢des po-
liticas com forte teor estéticos e trabalhos
artisticos nas conceituagoes categdricas da
arte de gaveta. Situamos o foco nas ques-
toes identitdrias, alguns paradoxalmente
encontram-se a margem mesmo dos estu-
dos quir pertencentes as esferas maltiplas
do feminismo®.

Este terreno é acidentado e explosivo,
especialmente dentro do campo elitista das
academias e do mercado da arte. No Brasil
apenas 4% da popula¢io se identifica como
latino-americana. Historicamente natura-
lizamos essa n3o-identificagao com nossos
vizinhos ampliada pela precarizagao cultural.
Ha também um grande muro que separa as
Belas Artes, em caixa alta, das artes popula-
res, caixa baixa, geralmente feitas em barro
nas cidades quase sem nome, por artistas
igualmente desconhecidos’. Nesse espa-
¢o popular também se situam os trabalhos

¢ Num esclarecimento inicial de leitura, onde temos fe-
minismo ou mesmo mulher, o texto parte da premissa da
multiplicidade e complexidades de mulheres e de femi-
nismos. Por ser um tema ja muito diverso, optou-se por
convergir nessa palavra que, pelas constantes tentativas
de invisibilidade e silenciamentos histdricos, nao encon-
tra excesso ou incompletude ao ser dita.

7 Obviamente uso aqui de ironia hiperbélica para me
referir as diversas dimensdes em que a arte reproduz a
estrutura colonial de subjugagdo e invisibilidade cultural
aos quais Jessé de Souza se refere como “violéncia sim-
bélica”.
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sociais, os ativismos e as manifestagoes ar-
tisticas que trafegam nesses espagos. Em um
estudo sobre a arte feminista no Brasil, Silvia
Amélia Souza destaca o comentdrio do artista
Paulo Herkenhoff para a exposi¢ao Manobras
Radicais®, que resume sucinta e objetivamen-
te como essas manifesta¢des ocupam a his-
toriografia da arte no pais:

O Brasil é refratario a discussio das
diferengas no campo da arte: mulher,
homem, negros, indios, brancos, japo-
neses, judeus, mugulmanos, homosse-
xuais, colonialismo interno, pluralida-
de cultural, estrutura de classes. E cool
rejeitar de antemao. Nesse sentido, o
sistema de arte brasileiro nio é “poli-
ticamente incorreto”, mas antidemo-
cratico. (SOUZA, 2012, p. 61).

Como uma linha genealégica propo-
sitalmente matriarcal, os conceitos do lei-
te, do sangue e dos seios, com suas devidas
conexOes imanentes, enunciam uma linha
de permanéncia da violéncia simbdlica que
converge na figura da mulher. E muito embo-
ra o devir, o ser, o tornar-se mulher se trans-
formem constantemente na ficgao social do
género, as formas de opressao quer se modi-
fiquem ou nio, permanecem.

O LEITE

Para no morir de hambre en el arte, do
Colectivo Acciones de Arte (CADA), foi
uma agao artistica realizada em 1979, em
Santiago, no Chile, em Bogota e em Toronto.

8 A exposigdo teve curadoria de Herkenhoff em parceria
com Heloisa Buarque de Holanda, em 2006 no Centro
Cultural Banco do Brasil de S3o Paulo.

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 2, p. 221-232, jul/dez. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

Organizada em diversas etapas e com varia
acoes simultaneas, o trabalho comegou com
adistribui¢ao de 100 saquinhos de leite para
moradores de um bairro simples na cidade
de Santiago. Aludia diretamente a um pro-
jeto implementado por Salvador Allende
de distribui¢ao de leite para a populagao,
interrompido pela ditadura de Pinochet,
ao mesmo tempo em que propunha a arte
como uma fonte proteica. Falava-se do aces-
so e da negagdo do direito a alimentagao.
Os Tupamaros chegaram a fazer ag¢oes de
distribui¢ao de alimentos em povoados po-
bres, roubando carregamentos e armazéns
e distribuiam para as pessoas, ganhando
a simpatia da populagao e divulgando as
ideias politicas’.

Apés o consumo do leite, as embala-
gens foram enviadas para 100 artistas que
interfeririam criativamente nas mesmas que,
em seguida foram expostas e retornaram 2
populagio:

? Camnitzer narra o episédio de 1963 quando os guerri-
lheiros disfargaram-se para atacar um comerciante e
distribuir o alimento em um bairro pobre na véspera do
Natal, enfatizando a preocupagdo do grupo em distribuir
muitos doces naquela data de celebragio. (2008, p.72).
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Figura 1: Para no morir de hambre en el arte. Grupo CADA, 1979, Chile. Fonte: <http://www.museorein-
asofia.es/sites/default/files/obras/AD06322-012.jpg>, acesso em 16 abr. 2016.

Figura 2: Sacos de leite com intervengdes. Para no morir de hambre en el arte. Grupo CADA, 1979, Chile. Fonte:
<http://archivosenuso.org/cada/accion#para_no_morir_de_hambre_en_el_arte>, acesso em 16 abr. 2016.
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A questao da fome real coexiste com
paises obesos como reflexo de uma condigao
geopolitica injusta. Além da condi¢io corpé-
rea, a desnutri¢ao é uma forma de violéncia
social, psicolégica e simbdlica. Cientes da
condigao periférica, o grupo definia que a
“sobreposi¢ao simultidnea dessas caréncias
nas suas relagdes sucessivas, constitui o
campo dividido no qual a obra deve ser lida
(...) no espetaculo de sua prépria marginali-
dade, de sua precariedade™. Outra questao
influencia ainda mais o processo de forma-
¢do nutricional é o acesso da crianga ao leite
materno, afetado tanto pela satide das maes
como pelas condigdes sociais e de trabalho
em que estas se inserem. No Chile, em 1979"
a o coeficiente de mortalidade de criangas
menores de um ano era de 38,7 e no Brasil,
no mesmo ano, era de 90*.

E é justamente quando as questoes re-
lacionadas a infancia se tornam aterradoras,
tendo em vista os altos indices de mortalida-
de infantil nos paises periféricos do mundo
até os dias de hoje, que se manifesta a maior
das abjecbes. Segundo Julia Kristeva, isso se
configura pelo seu carater mais aterrador no
qual um simbolo de vida torna-se referente
ao carater finito da matéria. Isso, sem apro-
fundarmos nas relagdes com o parto e com o
controverso mundo das secre¢des femininas.

©° Disponivel em: <  http://archivosenuso.org/
cada/accion#para_no_morir_de_hambre_en_el_
arte=&viewer=/viewer/71%3Fas_overlay%3Dtrue&js=>.
Acesso Tradugio da autora.

*SZWARCWALD, LEAL, 1996.

2 SZWARCWALD, CASTILHO, 1995. Nas ultimas duas
décadas, o indice brasileiro vem diminuindo progressi-
vamente. Segundo dados do Governo Federal, de 1990 a
2015, o indice reduziu em 73% gracas a programas sociais
implementados como o Bolsa Familia.
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H4 ainda as questdes do mercado as
quais n3o podemos ignorar: foi em 1965 que
a Nestlé langou o leite Ninho e, em 1969, o
Nanon, uma férmula feita para “assemelhar-se
ao leite materno” da mae ocupada no mercado
de trabalho. A atividade da amamentagao ga-
nhou no Brasil recente polémica com as insur-
géncias conservadoras e hipécritas que agora
consideram um ato indecente. Agregada as
questdes trabalhistas e ao desenvolvimento
das pautas pés-feministas, a referéncia ao ato
de amamentar nos dias de hoje incorpora uma
critica ao biopoder e as politicas disciplina-
res de corpos que ditam, por exemplo, quanto
tempo uma mulher pode amamentar o filho,
oumesmo acerca do consumo de leite navida
adulta e a exploragao animal.

No mesmo dia em que foi distribuido
o leite, dia 03 de outubro, o grupo ocupou
uma pagina inteira da revista chilena Hoy e
de outro periddico local, trazendo ao centro
da pagina em branco os seguintes dizeres:

Imaginar esta pagina completamente
branca.

Imaginar esta pagina branca
acessando todos os rincoes do Chile
como o leite diario.

Imaginar cada rincdo do Chile
Privado do consumo de leite diario
Como paginas brancas a serem
preenchidas.

Naquele dia também foram postas em trés
galerias de arte das cidades onde ocorreram as
agoes, foram colocados sessenta sacos de leite
e uma cdpia do manifesto que o grupo deixou
nas sedes da ONU desses lugares. Em frente a
cadaum dos prédios um saco de leite foijogado
para o alto e caiu ao chio, sob o céu azul.
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O virus

E uma fotografia velha, nio antiga,
marcada por pequenos ciscos e alguns
arranhoes, tudo que resta como registro do
trabalho Cristo (1988, aproximadamente 40
cm) da artista argentina Liliana Maresca. A
memoria fotografica nos destaca o lado di-
reito, por onde vemos acoplada ao brago da
cruz, uma bolsa hospitalar que leva sangue ao
corpo flagelado do Cristo que pende a cabega,
sangrando em chagas, provavelmente morto.

Figura 3: hitp://www.paginaiz.com.ar/fotos/
las12/20141212/notas_12/fm3.jpg

A obra foi feita no ano em que se ce-
lebrou pela primeira vez, o Dia Mundial de
Luta pela Aids, um ano depois de seu diag-
néstico como soropositiva. O que é absoluta-
mente interessante, no entanto, nio é o fato
de ser uma das poucas artistas mulheres a
abordar a tematica em si, apesar de ser um
raro caso de narrativas artisticas sobre o vi-
rus pelo protagonismo feminino, mas o nao
afetar-se, vitimizar-se numa obra posterior,
“Maresca se entrega todo destino” (1993), na qual
trata da questao erdtica um ano antes de
sua morte. Susan Sontag em A doenga e suas
Metdiforas, escrito em 1978, distinguia o uso
metaférico das doengas como a tuberculose
e 0 cancer como instrumentos para controle
social sugerindo “um profundo desequilibrio
entre o individuo e a sociedade” (2007, p. 64).

Uma década depois, Sontag ressaltava
em A Aids e suas metdforas (1998), a probabili-
dade de ovirusja existir bem antes da década
de 1980, provavelmente nas florestas africa-
nas. Contudo, ela apoia a argumentagdo de
que a notoriedade mididtica e simbdlica que
a epidemia adquirira se deviam n3o neces-
sariamente a sua taxa de mortalidade, mas
especialmente por atingir todos os tipos de
pessoas. Apesar disso, anos depois do sur-
gimento da Aids, ainda recai a ideia de ex-
posi¢ao ao virus o estigma dos “grupos de
risco”, na “a ideia arcaica de uma comuni-
dade poluida para a qual a doencga parecia
uma condenagao” (2007, p. 114). Na poesia
de Cazuza, o prazer transmuta-se em risco
de vida. Para Sontag, o perigo ocorre em via
dupla, podendo ser considerado tanto um
suicidio, como um assassinato (2007, p.134).
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Figura 4: Maresca se entrega todo destino. Fotoperformance, 1993. Disponivel em: <http://weblogs.clarin.
com/data/itinerarte/archives/1993_maresca_Libert_alta.jpg>. Acesso em 16 abr. 2016.

Liliana Maresca criou uma fotoperfor-

mance, meio recorrente em sua carreira, na
qual se dizia estar disponivel “a todo destino”
e foi publicada como antncio da revista El
Libertino com seu telefone pessoal para con-
tato. As quatorze fotos nas quais se oferece,
sao de uma sensualidade irdnica, o texto
do antincio enfatiza que a escultora é dona
de seu corpo acima de tudo. Apesar de haver
forte relagao simbdlica entre o amor e a
morte nas imagens poéticas das obras sobre
o HIV, especialmente nas duas @ltimas dé-
cadas do século XX, o trabalho de Maresca
é paradigmatico. O sarcasmo ululante nos
permite desvelar uma marca ainda mais se-
cular de exploragao histérica e radical: a que
recai sobre todos os corpos femininos. O que
salta aos olhos s3o0 as questdes que a artista
antecipava, muito antes de virar modinha e
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demonstrava a possibilidade de resistir aos
estigmas direcionados aos soropositivos que
geralmente delineavam uma sentencga de
morte fisica, social e politica a pessoa.
Outro trabalho em sintonia com as pos-
teriores teorizagoOes ditas quir, foi feito em
1983, quando Maresca realizou uma série de
fotoperformances registradas por Marcos
Lépez na casa da artista. Por vezes segura-
va pedacos de mdveis, restos de manequins
sobrepostos como mdscaras ou préteses. A
interagdo anatdmica e as visiveis dissonan-
cias propoem a ideia de desfragmentacao
e completude que se sabe finita. Feita para
uma exposi¢ao chamada La beleza-fealdad de
lo cotidiano, a obra acerca-se de enunciagoes
normativas da estética do corpo que de forma
compulséria remete a uma ficgao de femini-
nidade a qual Maresca nunca se ajustou. A
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imagem oscila entre o dadaismo de Man Ray
e a um devir pés-humano, um androide de
um futuro periférico e precario.

Figura s: http://www.artribune.com/wp-content/
uploads/2012/06/Liliana-Maresca-con-sus-obras-
1983-in-collaborazione-con-Marcos-Lopez-2.jpg

PErTos

Num verao tropical, uma brisa tmida
e o som da bossa irradiavam o frescor do
sonho de uma democracia depois de duros
anos de chumbo no Brasil. Dentre as “garo-
tas de Ipanema”, uma estava tao feliz e livre
que quis sentir a brisa também em seus seios,
afinal, somos um pais sensual, jovem e livre.
Pouco tempo depois, mais de cem homens
ofendidos com o gesto da garota, arremessa-
ram contra ela, latas cheias de areia e cerveja.
Alegremente, os “meninos do Rio” cantaram
uma cangao de Chico Buarque para a musa
agredida: “Joga pedra na Geni, joga bosta na
Geni”. Poucas semanas apds a agressao, em
resposta ao ato, um grupo de artistas organi-
zou um protesto poético em prol do topless e

danudez, afinal, 0 sol é para todos. Este fato
que nos parece atual ocorrera em fevereiro
de 1980" e até hoje os mamilos femininos
permanecem enclausurados nas praias do
Brasil, de preferéncia sem que se manifes-
tem em relevos provocantes.

Mais de meio século depois, os seios de
outra mulher, ou como dito por ela mesma,
mulher de peito e de pau, desafiou a cons-
tituigdo brasileira na Marcha das Vadias*
de 2013. Foi nas mesmas areias douradas de
Ipanema que Indianara Siqueira® desfilou
sem camisa, com seus seios fartos e abun-
dantes a mostra, de bragos abertos para uma
sociedade que se mostra, cada vez mais con-
servadora. Indianara n3o recebeu pedras,
nem latas de cerveja, mas foi imediatamente
presa por policiais militares sob a acusacao
de atentado ao pudor. Apds recompor seu
descabelo, junto a um advogado, colocou a
seguinte questio: uma vez sendo um homem,
poderia, por lei, mostrar o peito, destacando
que paraajusti¢a, o género importa: homens
e mulheres nao sao iguais. De outro modo,
considerada como mulher, e culpada pelo
despudoramento, a decisdo judicial abriria

30 grupo que organizou a reagao a agressao ao topless,
era o coletivo de artistas cariocas GANG. A agao foi deno-
minada “Topless Literario” e dois anos depois organiza-
ram as a¢des como “Pelo strip-tease da arte”. As agdes do
grupo também ficaram conhecidas como “Arte Pornd”.

““Vadia”, assim como “travesti” ou mesmo “queer”, sio
originalmente adjetivos depreciativos, cujos nomes fo-
ram e s3o ressignificados e apropriados como expressio
de luta e resisténcia contra a normatizagao de géneros
e corpos. A Marcha das Vadias comegou em Toronto,
Canada, em 2011 e reverberou em vérios locais do globo,
repetindo anualmente também em virios estados brasi-
leiros.

15 Este é o nome social usado por Indianara. Por ndo ter
feito a transgenitalizacdo, a lei brasileira n3o permite
que o nome seja alterado.

228 UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 2, p. 221-232, jul/dez. 2017

Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



FEMINISMOS QUIR: ARTE E ATIVISMO NA AMERICA LATINA NOS VESTIGIOS DAS DITADURAS

jurisprudéncia para que outras travestis e
transexuais pudessem modificar também
seus nomes civis sem passar pelos proces-
sos médicos exigidos pela lei, entre eles a ci-
rurgia de redesignagao sexual. De qualquer
modo, manter-se-ia a distin¢ao entre os ho-
mens e mulheres diante dalei. O processo foi
considerado pela juiza “muito complicado”
e arquivado. Indianara repetiu o ato pouco
tempo depois e, apds ser presa novamente,
nao foijulgada e foi liberada. Mas Indianara
quer ser julgada.

A agdo problematiza as questdes de
género e dos corpos em diversos aspectos:
social, médico, politico e juridico. Seu corpo
ontologicamente desviado nos permite ver,

coberto ounio, o que é silenciado nos corpos
bindrios, o que nao é dito, mas se mantém
alicerce de toda organizagao social vigente:
o patriarcado e a normatizagao disciplinar
dos corpos. A recusa da justiga brasileira em
julgar o caso, obscurece ainda mais a dis-
cussdo e distancia a sociedade de uma dis-
cussao madura sobre a questao do género.
A imagem de uma mulher com pénis é tao
chocante quanto a de qualquer mulher que
mostre seus seios. Seu caso pode tanto abrir a
jurisprudéncia para facilitar a troca de nome
civil para pessoas transexuais, como também
para permitir que a igualdade juridica abar-
que todos 0s corpos.

Figura 6 - Indianara Siqueira, Marcha das Vadias, 2013. Disponivel em: <http://iconoclastia.org/wp-
content/uploads/2013/06/trava.jpg>. Acesso em 16 abr. 2016.
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No mesmo ano em que apedrejaram a
“Geni” de Ipanema, um grupo de jornalis-
tas, criticos e escritores brasileiros, como
Jo3ao Antbnio Mascarenhas, Aguinaldo Silva
e Joao Silvério Trevisan, se juntaram para for-
mar o jornal “Lampiao”, que logo em segui-
da se tornou “Lampiao da Esquina”. Naquele
vento leve que insinuava novos tempos de
liberdade, distribuia-se o primeiro jornal
gay brasileiro. Ainda que composto apenas
por homens cisgéneros®, o jornal abordava
temas relacionados as diversidades sexuais,
como religido, questdes de raga e classe so-
cial, entre outros que carregam no amago as
marcas do machismo. Durante os anos de
ditadura no Brasil, a violéncia de género foi
praticada, ndo somente pelos torturadores
que representavam o Estado, mas tam-
bém dentro da prépria esquerda, onde se
repetiam os mecanismos discriminatérios e
opressivos que existiam na sociedade. Depois
de um hiato enorme, em que a liberdade de
imprensa foi ocupada menos pela luta por
direitos que por entretenimentos variados,
hoje reverberam publicagdes feministas,
transfeministas, queer, especialmente nos
meios digitais, que permitem trocas de in-
formagoes descentralizadas.

O grupo que organizou a reagao a
agressao ao topless de 1980 foi o coletivo de
artistas cariocas GANG. A agao foi denomi-
nada “Topless Literario” e dois anos depois

©Termo utilizado para se referir ao individuo que se
identifica com o género bioldgico designado ao nascer.

70 capitulo 10 do Relatério Final da Comissdao Nacional
da Verdade brasileira trata das questdes de género e das
criangas e adolescentes que foram diretamente e indi-
retamente afetadas pela violéncia nos equipamentos do
Estado.

organizaram as ag¢oes como “Pelo strip-
-tease da arte” durante a qual caminharam
pelo Posto 9 em Ipanema, completamente
nus, com palavras de ordem que exaltavam
apornografia e aliberdade dos corpos, numa
celebragao aos 60 anos da Semana de Arte
Moderna de 1922. O grupo nao chegou a ser
preso como Indianara, o que é sintomatico
se pensarmos que, naquele ano, ainda nao
estavamos oficialmente vivendo um estado
democratico de direito como em tese vive-
mos agora. Os trabalhos da GANG integram
um conjunto que a arte brasileira passou a
chamar “Arte Pornd”. Seus textos eram ex-
plicitamente sexuais, no entanto o repertorio
se mantinha restrito ao binarismo de género
e as praticas normativas do sexo. Tendo em
vista 0 aumento recente das forgas conserva-
doras, especialmente ligadas a determinadas
crengas religiosas, a cada dia a nudez torna-
-se mais transgressora.

OnNDaAs

Os trabalhos apresentados em ordem
cronolégica refletem as demandas das agen-
das politicas das lutas feministas e relativas
as questoes de género em cada época. As
relagbes da maternidade e dos direitos tra-
balhistas carregam até hoje grandes marcas
das forgas do patriarcado. Desde as primeiras
imagens do periodo escravagista brasileiro,
as negras escravas, amas de leite eram retra-
tadas anonimamente: os pintores, em grande
parte, registravam apenas os pequenos be-
bés senhores, cujos descendentes modernos
bravejam por defender a disparidade salarial
entre os géneros em decorréncia da materni-
dade e contra as politicas de cotas.
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Apesar de todas as conquistas histéricas
das mulheres, as complexas engrenagens dos
mecanismos de opressao patriarcais, per-
meiam até mesmo as ilustragdes das teorias
quir, do debate' e dos espagos de protagonis-
mos que se propde desafiar os paradigmas
socialmente impostos. A ruptura necessaria
para novas formula¢des requer uma quebra
na estrutura de certos postulados nos quais
essas engrenagens ainda se apoiam.

A experiéncia das ditaduras latino-
-americanas, somada a maneira com a qual
o capitalismo se desenvolveu nesses locais,
naturalizou formas de violéncia simbdlicas
que afetam igualmente as culturas e as subje-
tividades diversas. Nas palavras de Mignolo,

Opressao e negagdo sao dois aspectos
daldgica da colonialidade. O primeiro
operana a¢io do individuo sobre o ou-
tro, em relagdes desiguais de poder. O
segundo recai sobre os individuos, na
maneira em que negam o que no fundo
sabem. (GOMES et al., 2014. p.36).

Essa légica estrutural permanece na
medida da acomodagao e se enfraquece na
medida em que fortalecemos a memoria.
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(RE)READING GENDERS, SEXUALITIES AND
NORMATIVE STATE IN PELO MALO

Claudia Mayer

Resumo: Pensar o cuir decolonial como projeto epistemolégico na América Latina
nos permite abordar uma gama crescente de questdes urgentes acerca dos géneros
e sexualidades, que impactam fortemente as experiéncias nio - e antinormativas,
especialmente em contextos nacionais historicamente controlados por estados
normativos. Neste trabalho, apresento uma analise da relagio entre o estado normativo
e a experiéncia da sexualidade dissidente no filme venezuelano Pelo Malo (2013),
dirigido por Mariana Rondén. Para isso, fundamento minha anilise na proposta
de decolonizagdo epistemoldgica constituida nos trabalhos de Gloria Anzaldda,
Walter Mignolo e Anibal Quijano. Busco, através dessa analise, construir uma critica
anormatividade do Estado como é representado no filme para assim contribuir com
o fortalecimento dos projetos de libertagio epistemoldgica do Sul Global frente aos
violentos avangos neoliberais.

PaLavras-cHAVE: cuir, decolonial, América Latina, heteronormatividade, racismo.

Asstract: To think decolonial cuir as an epistemological project in Latin America
allows us to address an ever growing range of urgent matters concerning genders
and sexualities, which impact heavily on non- and counter-normative experiences,
especially in national contexts historically controlled by normative States. In this essay
I present an analysis of the Venezuelan film Pelo Malo (2013), directed by Mariana
Rondén. For that, I ground my analysis on the idea of epistemological decolonization
constituted in the works of Gloria Anzaldia, Walter Mignolo, and Anibal Quijano.
This analysis aims at constructing a critique of the normativity of the State as it is
represented in the film in order to contribute to the strengthening of epistemological
liberation of the Global South in relation to current neoliberal advances.

Keyworps: cuir, decolonial, Latin America, heteronormativity, racism.
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INTRODUGAO

Neste artigo, revisito a analise do filme
venezuelano Pelo Malo (dir. Mariana Rondén,
2013) que realizei em minha tese de doutora-
do. Esse filme se utiliza do cabelo como local
de convergéncia de muitos processos margi-
nalizantes. Sobre ele pairam muitos significa-
dos, ja comegando pelo titulo: “cabelo ruim”.
De quem ¢, ou melhor, o que é esse “cabelo
ruim”? O que ele faz e, principalmente, por
que ele é tao ruim? Os processos de significa-
¢ao do cabelo vao surgindo de varios conflitos
desenvolvidos no decorrer do filme: do desejo
infantil de fantasiar-se para tirar uma foto-
grafia ao esfacelamento de uma identidade
nacional revoluciondria contra o capitalismo;
das hierarquias racistas e heteronormativas
em operacao na sociedade venezuelana ao
prentncio de uma homossexualidade latente
e patologizada; da coloniza¢io e normalizagao
dos corpos a performance da resisténcia cuir.
No Estado entre a vida e a morte representa-

! Tese intitulada “Troubling Queer Metronormativity in
Latin American Contexts: Intersectionality in Madame
Satd, XXY, e Pelo Malo defendida em fevereiro de 2017 na
P6s-Graduagdo em Inglés da Universidade Federal de
Santa Catarina, na drea de Estudos Linguisticos e Cultu-
rais, sob a orientacio da Prof. Dra. Eliana de Souza Avila.

20 original “Pelo malo”, que se tornou “Bad Hair’ em tra-
dugdo literal para o inglés, perde muito de seu sentido na
tradugdo do titulo em portugués para “Cabelo rebelde”.
A expressdo “cabelo ruim” existe no portugués brasilei-
ro e se relaciona diretamente com o termo em espanhol,
e por isso é perfeitamente pertinente aos temas desen-
volvidos no filme. A escolha do titulo em portugués ecoa
eufemismos racistas de presenca inegavel na sociedade
atual, além de tirar a forga da apropriagdo que o filme faz
da expressdo pejorativa ao manter ares de “politicamente
correto” quando, na verdade, a expressdo “cabelo ruim”
continua a ser utilizada para perpetuar o racismo. Por
que a escolha brasileira carrega esses eufemismos per-
manece uma questdo interessante a ser explorada. Por
tudo isso, escolho neste trabalho utilizar o titulo do filme
no original em espanhol.

do em Pelo Malo, como se acometido de um
mal tao dificil de ser vencido quanto o cincer
do presidente?, o “cabelo ruim” aparece mul-
tiplas vezes representando a patologizagao e
a marginalizagao de diversas performances
nao-normativas que se entrecruzam. Assim,
a simbologia atrelada ao cabelo cria um es-
pago fronteiri¢o onde o cuir é “ferida aberta”
(ANZALDUA 1987, p. 25) pelos processos histé-
ricos de colonizagao, emancipagao, expansao
do capitalismo, socialismos, golpes de Estado,
ditaduras, novas Republicas e neoliberalismo.
Doutora em Estudos Literarios e Culturais
pela Universidade Federal de Santa Catarina.

Ecoaaconcepgao de que o cabelo é ruim,
porém maleadvel: pode-se alisd-lo, arruma-lo
e até extingui-lo por completo, assim como
a empreitada colonizatéria assumiu como
possivel e, principalmente, legitimo o poder
de exercer domindncia sobre os povos e sobre
cada individuo. Junto a isso, o filme também
abre espago para se ressignificar as sujeigoes
que o cabelo vem a representar nas relagoes
entre questdes supostamente pessoais e irre-
dutivelmente bioldgicas com o grande con-
texto das identidades nacionais, o Estado
normativo e a formac¢ao do conhecimento
hegeménico sobre os géneros, as sexualida-
des, os processos de racializag¢do, projetos
econdmicos e posicionamentos ideolégicos.
Por tudo isso, em Pelo Malo o cabelo se torna
uma alegoria bastante representativa das va-
rias maneiras como a manutengao do Estado
executa e desenvolve relagoes de dependén-
cia com o controle dos nossos corpos.

*Chavez morreu em cinco de margo de 2013, meses an-
tes do filme ser lan¢ado no Festival de Toronto em 7 de
setembro de 2013.
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Meu objetivo neste artigo é prosseguir
com a elaboragdo acerca da relagio entre o
Estado normativo e performances diver-
sas de géneros e sexualidades. Tomo como
ponto de partida o modo como os géneros
e as sexualidades s3o representadas no fil-
me de Ronddn, procurando por tragos da
colonialidade do poder nas relagdes entre
trés personagens, Junior (Samuel Lange
Zambrano), Marta (Samantha Castillo), e
Carmem (Nelly Ramos). Isto é, em minha
(re)leitura, procuro observar como se ma-
nifesta a heranga colonial nos eixos que se
referem ao controle do trabalho, ao proces-
so de racializagio dos povos, a formagao de
um mercado global(izado), e a imposi¢ao da
légica heteronormativa. Torna-se cada vez
mais urgente que tais conexoes sejam expli-
citadas, visto que o levante conservadorista
que percebemos emergir nas relagdes nacio-
nais e transnacionais se baseia fortemente
no perpetuamento das relagdes hierarquicas
forgosa e violentamente estabelecidas quan-
do das empreitadas colonizatérias.

A colonialidade, que segundo Anibal
Quijano (2000) estd presente na estrutu-
ra do poder hegemdnico contemporaneo,
se estabelece sobre quatro eixos: a ideia de
raga e suas hierarquias, o controle sobre o
trabalho, a formagao de um mercado global,
e a construgao das nogdes de género e sexua-
lidade (Lugones, 2007). Isso quer dizer que
se criou uma diferenciagao especifica das
pessoas do mundo, que as organizava em
hierarquias de valor ao redor de suas ragas e
era fator determinante sobre a distribui¢ao
dos trabalhos disponiveis e do produto desse
trabalho, assim como sobre as distribuigdes
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das identidades de género e sexualidade.
Todo esse trabalho em reorganizar e ressig-
nificar os corpos das pessoas, os locais, e as
culturas foi o que fez funcionara colonizagao
dos povos e culturas nao-Europeias. Pelo Malo
nos mostra detalhes do quanto esses quatro
eixos continuam interligados no momento
geopolitico contemporaneo, e também quao
complexos s3o seus mecanismos internos e
implicagoes subjacentes. Por isso, ao anali-
sar a relagdo entre géneros, sexualidades, e
o Estado, é imprescindivel levar em conta as
intersecgdes entre o que vemos como e a par-
tir do cuir e como a colonialidade do poder
vai aparecendo.

Visto que a formag¢ao dos Estados
Nacionais se da nos choques, nas rupturas
e nas reconstrugdes constituidas nas rela-
¢Oes colonia/Metrdpole, é importante tam-
bém ter em mente a distingao que Enrique
Dussel (1977) faz das nogoes de “libertagao”
e “emancipa¢io”, sendo esta ultima aquela a
qual Walter Mignolo (2007) adiciona os pro-
cessos de decolonizagao. Enquanto processos
emancipatérios mantém as estruturas so-
ciais, econdmicas, culturais e de governo da
metrépole, a decolonizagio busca despren-
der-se, desligar-se da colonialidade do ser, do
poder e do conhecimento a fim de produzir
alternativas a retérica da Modernidade, que
se constitui através de um relacionamento
dialético entre a Europa e seu(s) Outro(s) e,
porisso, seguird sempre logicas e hierarquias
binarias, excludentes e violentas. Por isso,
quando falo em decolonizag¢ao cuir, nao me
refiro a “desfazer” a significagao de género
e sexualidade coloniais e substitui-la por
outra “mais abrangente” (ou assimilatéria)
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ou proveniente de tentativas de resgatar
passados que ndo podemos mais alcangar,
tao eficaz a destrui¢ao de culturas nao-Eu-
ropeias. Falo em esfor¢os que visam re-fazer
o tecido de nossas relagdes a partir de uma
critica ao que as constitui e define, buscando
nas alternativas hegemonicamente conside-
radas anormais, doentes, ou estranhas possi-
bilidades de alianca para a desconstrugao de
padroes violentos, excludentes e totalitarios.

Anarrativa em Pelo Malo se passa duran-
te um periodo critico da Venezuela Chavista,
quando a populagao fica sabendo que o en-
tao presidente Hugo Chavez* estd com cancer
(que o levaria a morte pouco tempo depois).
Nesse contexto, parte da populagao encena
demonstragdes de apoio ao presidente, ras-
pando seus cabelos em praga puablica como
um gesto de solidariedade. A representa-
¢ao de tais manifestagdes traz para o filme
a forca do populismo do governo Chavez,
que uniu sua imagem a do lider nacionalis-
ta venezuelano Simén Bolivar para mobili-
zar a populagdo a favor de seu propdsito de
tomar o governo anterior e estabelecer um
regime proprio, baseado nos ideais boliva-
rianos. Se Bolivar lutou pela independéncia
da Venezuela, da Bolivia, do Equador, do
Peru, da Colémbia e do Panam4, tirando-
-os do controle colonial espanhol, Chavez
buscava estabelecer um governo que favore-
cesse as classes venezuelanas empobrecidas
pela corrupgao e exploragao da elite politica.
Nota-se nas duas situagdes que, ocorrendo
em momentos diferentes contextual e tem-
poralmente, permanece a compreensao do
poder bindrio colonial, em que um grupo é

*Hugo Chavez governou a Venezuela de 1999 a 2013.

explorado por outro em troca de riqueza e
outros privilégios.

Além disso, ao evocar a figura de
Bolivar, Chavez alimenta uma persona mes-
sidnica, capaz de “libertar” aquelas pessoas
cujas vidas sio precarizadas pelo capitalis-
mo. Entretanto, seu governo, como é repre-
sentado no filme, n3o aponta para a “liberta-
¢d0”, muito menos para alternativas além do
binarismo colonial. Pelo Malo; ao invés disso,
pode-se ler na critica ao governo durante o
filme que sem a emancipagdo da prépria 16-
gicade poder bindria, o destino da assim cha-
mada liberdade acaba sendo a decrepitude
daquela mesma sociedade que se almejava
salvar. Notadamente ausente do filme como
personagem visivel e ativo, mas pesadamente
presente nas consequéncias de seu governo, o
(des)materializado Hugo Chavez de Pelo Malo
faz ecoar a miseravelmente frustrada reto-
rica salvacionista da modernidade e, assim,
repete a légica da colonialidade (Mignolo, p.
463-4). Substituir um polo do binario por ou-
tro ndo representa garantia de solugao para
os grandes problemas sociais do pais.

RESISTENCIA CUIR NO ENTRELUGAR DO
FILME

Tal como Chavez estd ausente da nar-
rativa, também o esta a possibilidade de per-
formatividade cuir, ja que durante o filme
tais performances s2o interrompidas brus-
camente. Cada vez que Marta percebe que
Junior esta tentando alisar o cabelo, quan-
do ele fala sobre isso, canta uma musica
no 6nibus, ou tira do bolso uma fivela que
pegou da amiga, ela entra em panico homo-
fobico. Para ela, certas particularidades do
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comportamento do menino sao indicativas
de efeminacio e homossexualidade. Pela ma-
neira que Marta reage, a homossexualidade
(ouasexualidade de maneira geral, como va-
mos percebendo no decorrer do filme) é algo
que complicaria bastante as coisas. E possivel
imaginar que, na visao que Marta desenvol-
veu devido as suas experiéncias, a experién-
cia livre da sexualidade apresente perigos a
sobrevivéncia. Por exemplo, por ser mulher,
ela ndo consegue sustentar as duas criangas
e nao vé muitas perspectivas para si mesma,
a nao ser se prostituir para o ex-chefe para
conseguir algum dinheiro e seu emprego de
volta. Tal situagao demonstra que o mercado
de trabalho é, inegavelmente, generificado.
Se no comego ela resistia e procurava encon-
trar um emprego por seus proprios méritos,
ap6s uma evidente ocorréncia de machismo
ao ser recusada como seguranga em um lava-
-carros, é patente para ela e para nés que o
género ¢ parte integrante dos mecanismos
que controlam a distribui¢do do trabalho e,
consequentemente, do capital financeiro
para manter a vida.

Observando a trajetéria de Marta bus-
cando um emprego, pode-se notar que nao
820 08 “méritos” que alguém possavir ater que
regem o mercado de trabalho. Se prestamos
atencao a intersecgao da homossexualidade
com o mercado de trabalho, penso que nao
ha o que se estranhar na descrenga de Marta,
seu desespero frente a possibilidade de ter
um filho efeminado ou nao-hetero. Além da
dificuldade em arrumar um emprego por ser
uma mulher, as poucas op¢des disponiveis
830 muito restritas. O que restaria ao meni-
no efeminado? Durante uma conversa entre
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Marta e Carmem, avé do menino, as mulhe-
res demonstram saber sobre a precariedade
davida de meninos efeminados. A violéncia
homofébica esta nas ruas, nas gangues, no
Estado, e deve estar na escola também, o es-
pago que Junior estd prestes a recomegar a
frequentar. S3o perigos que se equivalem: ou
Junior raspa o cabelo para eliminar a vontade
dealisa-lo e os significados desse alisamento,
ou fica fora da escola, o que pioraria ainda
mais sua situagao em relagao ao trabalho. O
racismo, a homofobia, e as relagdes trabalhis-
tas se entrelacam de tal maneira que a ideia
de meritocracia® que se propaga atualmente
se desmancha com facilidade. Em seu lugar
destaca-se a intrincada rede de poder que
constrange as possibilidades devira ser e as
distribui diferencialmente entre as pessoas.

Sem entrar na importante questao da
homossexualidade como um “vicio burgués”
que chega furtivamente como importagao
cultural indesejada das na¢des imperialistas,
como ja foi vista em outros governos totali-
tarios de esquerda na América Latina®, me
pergunto sobre a total ignorancia acerca da
homossexualidade que impera entre as per-
sonagens. Tal auséncia toma um ar neolibe-
ral quando pensamos que, como argumento
em minha tese, o filme silenciosamente e

sVale lembrar que o termo “meritocracia” surge em 1958,
em obra uma de ficgdo distépica escrita pelo sociélogo
britdnico Michael Young intitulada The rise of the merito-
cracy. Na obra de Young, a meritocracia ajuda a manter
o desequilibrio social ao ignorar os privilégios que dao
suporte aqueles considerados portadores de mais méri-
tos. Tal visdo ficticia ndo estd muito longe do atual apaga-
mento de privilégios praticado pelos grupos que defen-
dem a meritocracia, assim refor¢ando o silenciamento
de injustigas histdricas.

¢Ver, por exemplo, o que diz acerca de Cuba Lourdes
Martinez-Echazabal em artigo publicado neste dossier.
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por contraste projeta a solugdo para a eco-
nomia destruida sobre uma nova economia
de mercado, mais aberta, que o atual governo
barrou. Assim, ao manter o neoliberalismo
de fora, ficam fora também os progressos
acerca do pensamento sobre a homossexua-
lidade. Hi uma conflagio dessas duas partes
em uma légica simples em que o fim daque-
le modelo de estado e a instauragao de um
mais aberto, instaurado na e pela narrativa
de progresso do neoliberalismo, tornam-se a
solugdo que vai trazer beneficios econémicos
e culturais. Mais uma vez, podemos notar a
légica salvacionista emergindo — desta vez,
a salvacao vindo como o neoliberalismo; no
filme, uma salvagao frustrada.

H4 que se notar também a auséncia de
quaisquer outros personagens que desafiam
anorma heterossexual; ao menos, nao ha ne-
nhum que o faga abertamente. A impressao
que se tem é de que a violéncia policial e a
exclusao social imposta a transformistas e
outras pessoas LGBT, como aponta Marcia
Ochoa (2014) realmente exterminaram essa
populagio e, por isso, Junior conta apenas
com modelos heteronormativos de sexo e
género para espelhar. Entao, quando ele se
olha no espelho e imita varias expressoes cor-
porais, Junior reproduz a nogao binaria de
género automaticamente, pois nao ha nada
além dela em seu horizonte de possibilida-
des. Nesse contexto em que s hd o género
masculino e o género feminino, nao ha as
transformistas venezuelanas de quem fala
Ochoa, por exemplo, pois o filme apresen-
ta uma nogao de género bindria e fixa. Da
mesma forma, o filme apresenta uma nogao
binéria e fixa de sexualidade, funcionando
no binario hetero/homo.

A resisténcia cuir aparece em Pelo Malo
quando o filme acaba e os créditos finais co-
mecam a aparecer. Nesse entrelugar do filme,
a diegese se fragmenta e coloca simultanea-
mente na tela a artificialidade do filme em
forma dos créditos finais e um retorno ao
mundo de Junior; n3o aquele do filme, que
lhe coloca em “modo de espera” a descoberta
da prépria performance, mas um em que seu
desejo se realiza e ele esta vestido de cantor
em um estidio, cantando a musica de Henry
Stephen’. Por um lado, a localiza¢ao des-
se momento fora do filme pode contribuir
para o seu tom determinista, por outro lado
a fantasia de Junior é feita possivel junto a
comunidade de nomes que se forma em tor-
no dele, aquela comunidade de pessoas reais
(quer dizer, que nao s3o personagens ficti-
cios) que produziu o filme e o tornou visivel
internacionalmente, chamando aten¢ao para
as questoes LGBT na Venezuela. Os limites
entre realidade e fantasia se complementam
para construir uma potencialidade cuir num
movimento de decolonizagao da produgao fil-
mica, que estd além das possibilidades epis-
temoldgicas do mundo apresentado no filme.

CuIDADO E (IN)CAPACIDADES

Dentre as mulheres, Carmem é a Ginica
que parece ter dinheiro suficiente para ga-
rantir certo conforto. Seus poucos bens, que
incluem o “luxo” de um secador de cabelos,

7Henry Stephen é um dos primeiros roqueiros Venezue-

lanos e se tornou famoso na carreira solo com a cangdo
“Limén, Limonero”, que Junior canta no filme. Serd in-
teressante problematizar em trabalhos futuros o fato de
que Henry Stephen representa uma cultura importada,
cria do imperialismo cultural que universalizava, a épo-
ca, o rock and roll.
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parecem representar reliquias de uma época
passada e melhor, quando havia mais con-
forto e discos de artistas que copiavam o que
era moda nos Estados Unidos, como Henry
Stephen. A caracterizagdao de Carmem e seu
apartamento constitui um espago semissus-
penso no tempo que evidencia as distingdes
entre o passado e o presente e apresenta a
frustracao do projeto desenvolvimentista
imaginado para a Republica Bolivariana da
Venezuela nos primeiros tempos da revolugao.

No passado, talvez o marido de Carmem
tenha sido soldado e isso lhe tenha garan-
tido algum status e estabilidade financeira,
quando a revolugao ainda ardia. A imagem
do soldado, o heréi nacional revolucionario,
reaparece no garoto negro que serve como
um dos modelos de perfomance de género
disponiveis para garotos no estidio do foté-
grafo. Mas os tempos sao outros, os herdis do
passado estdo mortos ou morrendo — tanto
o marido de Carmen, quanto o de Marta; o
presidente Chivez em estigio terminal — e
h4d meninos que n3o querem ser soldados,
mas se arrumar e dangar. Hd muito menos
dinheiro, nao apenas para pequenos luxos e
distragdes, como ouvir madsica ou usar pro-
dutos de beleza, como também para a propria
sobrevivéncia.

Compreende-se por que Marta se sin-
ta tentada pela ideia de vender o filho a
Carmen, a avd que incentiva o alisamento
do cabelo e costura a “roupa de cantor” que
Junior quer usar. Para Marta, a efeminagao
de Junior é um perigo para ele mesmo, uma
ameaga a sua sobrevivéncia; por isso, se es-
for¢a em heterossexualizi-lo, colocd-lo na
escola, aproxima-lo das normas. Ja Carmem
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vé a “inadequagao” de Junior de maneira dife-
rente. Como ele nao pode ocupar nem o lugar
do soldado, nem o de pai de familia devido a
todos os fatores que o “cabelo ruim” simboli-
za, Carmem se coloca a disposi¢ao para cria-
-lojunto com ela em seu refagio, prometendo
a ele uma vida um pouco melhor, na qual ele
pudesse viver uma versao de sua cuiridade
adaptada ao doméstico, ao cuidado — usual-
mente, atividades destinadas as mulheres.
Marta ainda tem a idade e o corpo em que se
deve continuar tentando virar-se sozinha, ser
autdnoma, mesmo que evidentemente neces-
site de auxilio e Junior represente uma pos-
sibilidade no futuro; ja Carmem esta velha,
precisa de cuidados na velhice e vé em Junior
alguém que pode dedicar-se aisso. Essa seria
uma existéncia confinada a casa da avé, ja
que a rua representa muitos perigos para a
sobrevivéncia cuir.

Mesmo assim, a casa da avé também
apresenta seus riscos, como o da assimila¢ao
e domesticagao, tanto no sentido de perten-
cer ao ambiente da casa quanto ao de passar
a obedecer ordens e normas de comporta-
mento dentro de uma légica patriarcal. Em
troca dessa aceitagdo condicionada, a cuiri-
dade é (re)posicionada como assunto privado
e aprisionada em casa, em nome da garantia
de uma “sobrevida” que, a0 mesmo tempo,
reinscreve a cuiridade como incapacidade de
sobreviver sem auxilios normatizantes e/ou
assimilacionistas.

Nota-se que a distribui¢ao de cuida-
dos que pode ser observada nas decisdes
que Marta e Carmem querem tomar acet-
ca de Junior segue a légica colonial hete-
ronormativa ao reinscrever os cuidados
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com os integrantes do nucleo familiar as
mulheres e sua manutengao financeira como
responsabilidade de seus integrantes do sexo
masculino. Mesmo que essa responsabilida-
de nio seja exclusiva dos homens, o mercado
de trabalho é para eles menos desafiador do
que para mulheres e para performances de
género dissidentes. Os cuidados também
nao sao papel do Estado, ao que tudo indica:
nao ha provimento de auxilio para pessoas
desempregadas como Marta, nao ha creches
para as criang¢as nem cuidados para idosos.
Além disso, também nio é papel do Estado
representado no filme a garantia de segu-
ranga para as presencgas cuir nas ruas e nas
instituicdes. E, entretanto, necessario que os
individuos satisfagam alguma das posigoes
hetero e/ou homonormativas disponiveis nas
representagdes de identidade nacional a fim
de que o Estado exista, e isso é imposto aos
individuos.

Pelo Malo representa um Estado omisso
e quebrado, um Estado criticamente doente
e incapaz de cuidar de seus préprios cida-
daos, mesmo que imponha como seu papel
regular sua materializag¢do. As institui¢oes
que deveriam cuidar das pessoas (e a0 mes-
mo tempo normaliza-las de acordo com os
ideais do Estado) estao caindo aos pedagos e
s6 sobrevive nelas o preconceito impregnado
nas estruturas e nas praticas, tensionadas ao
maximo para se manter dominantes frente
ao proprio esfacelamento. Decolonizar alégi-
cados cuidados e da sobrevivéncia se mostra
mais uma questao urgente, pois a distribui-
¢do das responsabilidades segue normas
desiguais e opressivas. As (in)capacidades,
as diferencas e a diversidade podem até ser

incorporadas ao imaginario hegeménico, po-
rém em versoes suavizadas, que lhes esvazia
o potencial politico. Relagoes entre Estados
também entram em dindmicas patologizan-
tes, seja na forma de auxilios financeiros in-
ternacionais, seja no envio de tropas a areas
de conflito. Se a ideia de cuidado se baseia
na dindmica bindria entre quem precisa de
cuidado e quem pode dispensa-lo, entao es-
tamos articulando a légica colonial que traz
consigo os significados de divida, depen-
déncia, controle, progresso, normalizagao,
silenciamento, que adoecem as pessoas e
suas formas de governo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Pelo Malo apresenta um complexo re-
trato social que demonstra como a cuirida-
de relaciona a raga, a posi¢ao geopolitica, e
a performance de sexo e género de alguém.
N3o podemos discuti-los separadamente
porque se entrecruzam; além disso, nés as
excedemos o tempo todo, o que torna esta-
belecer contornos bem definidos bastante
complicado. O desligamento da légica bi-
naria nao é, de fato, a substitui¢do de uma
forma de pensar por outra nem a inversao
de hierarquias, pois vemos que na pratica os
binarios sustentam uns aos outros e estao em
constante recria¢ao. Por algum tempo, euli o
filme como determinista, fechado a possibili-
dade cuir. Marta, por exemplo, é uma perso-
nagem forte, ciente de estar com as maos ata-
das por ser mulher. Saber disso, no entanto,
nao da a ela o poder de deixar de reproduzir
as normas que a oprimem, de criar novas re-
lagbes com sua familia e vizinhanga. Junior,
em outro exemplo, abre mao do cabelo para
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entrar na escola, simbolicamente deixando
o cuir de lado. Apés a andlise que apresento
neste artigo, COmego a pensar que as perso-
nagens resistem tentando repetir as normas,
porque se pararem de repeti-las vao deixar
de existir simbdlica e materialmente. Além
disso, a repetigao exaustiva dessas normas
expoe sua arbitrariedade e absurdo, e essa é
atnicaarma da qual as personagens dispoe.

A diversidade vem sendo assimilada e
destituida de contetido politico, tornando-se
mais uma estratégia para continuar moven-
do o sistema capitalista de consumo. Apesar
de presente no imaginario hegemonico,
essa é uma diversidade posta em ordem por
regras de convivéncia e r(a)epresentagao.
Entdo, por mais que n30 nos vejamos em um
contexto como o de Pelo Malo, onde nio ha
nenhuma forma de “diversidade” com a qual
Junior possa se identificar, estamos muitas
vezes lidando com imagens mididticas ra-
sas da diversidade, que ao invés de expor
as marginalizagdes, as esconde sob o véu da
normalizacdo. E preciso que a resisténcia a
assimilagdo e ao apagamento das diferencgas
seja constante, e que nos envolvamos em
praticas alheias a légica colonial a fim de
reconstruirmos a autonomia sobre nossas
identidades.
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CUBA: (IM)POSSIBILIDADES CUIR' NA ERA DA
TOLERANCIA

CUBA: QUEER (IM)POSSIBILITIES IN THE AGE OF
TOLERANCE2

Lourdes Martinez-Echazabal®

Resumo: Este trabalho aborda o ostracismo e o ativismo LGBT em Cuba ap6s a Revolugao
de 1959; especialmente, o impacto social, econémico e cultural dos desenvolvimentos
trazidos pela dissolugio da USSR sobre a populagio LGBT cubana. A medida que
Cuba comeca sua virada Neoliberal, abragando a economia de mercado misto em
meados de 1990, testemunhamos uma mudanga significativa no enquadramento
dos direitos LGBT na ilha. O que causou essa mudanga discursiva e institucional dos
direitos LGBT nas tltimas duas décadas? Como a circulagio transnacional de ideias
sobre género e sexualidade influenciaram o ativismo e os estudos LGBT em Cuba,
que esteve relativamente isolada dos movimentos e da produgdo académica globais
até recentemente? E possivel imaginar a cuiridade como algo além do modelo de
governanga bindrio heteronormativo que, desde os principios da Revolug3o, marcou
o modelo estatal? Como artistas responderam a essas mudancgas? Essas sdo algumas
das questdes exploradas neste ensaio.

Paravras-cHave: cuiridade, Estado Socialista Cubano, Direitos LGBTQI

Asstract: This essay approaches the ostracism and the LGBT activism in Cuba after
the Revolution of 1959; particularly the social, economic, and cultural impact of the
developments brought by the dissolution of the USSR on Cuba’s LGBT population. As
Cuba begins its Neoliberal turn, embracing a mixed-market economy in the mid-1990s,
we witness a significant change in the political framing of LGBT rights in the island.
What triggered this institutional and discursive change of LGBT rights in the last

'Nota da tradutora: os termos queer e queerness sao de dificil tradugo, pois ndo hd correspondente direto na lingua por-
tuguesa. Nem poderia haver, por se tratar de uma expressao carregada de significados miltiplos e (geo)politicamente
localizados. Nesta tradugdo, optei pela americalatinizagdo “cuir’/’cuiridade”, que mantém a sonoridade do original em

inglés e é marcada por uma grafia consoante com as linguas latinas.

2Traduzido por Claudia Mayer, Doutora em Estudos Literdrios e Culturais pela Universidade Federal de Santa Catarina.
Tradugdo autorizada pela autora.
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two decades? How the transnational circulation of ideas about gender and sexuality
influenced the activism and LGBT studies in Cuba, which has been relatively isolated
from the movements and academic production until recently? Is it possible to imagine
queerness as something beyond the binary heteronormative model of governance that,
from the beginnings of the Revolution, marked the State’s model? How did artists
respond to those changes? These are some of the issues explored in this essay.
Keyworps: queerness, Cuban Socialist State, LGBTQI Rights

De maneira geral, este ensaio é mo-
vido pelo meu préprio desejo de encontrar
uma resposta - ou respostas - a abrangen-
te questao: a cuiridade é possivel em Cuba
hoje? Por “cuiridade” me refiro a uma pos-
tura anti-normativa em rela¢ao as normas
sexuais e de género, e, mais amplamente,
contra as concepgoes bindrias e coloniais de
identidade. Nas paginas seguintes, abordo a
questao reunindo duas paixdes distintas: 1) a
montagem de uma narrativa histdrica enga-
jada (neste caso, como forma de reunir meus
compromissos pessoais e académicos com
Cuba, o lugar onde eu nasci, cresci e abracei
pela primeira vez a minha prépria cuiridade
num momento exasperado da histéria LGBT
p6s-1959 na ilha) e 2) o exercicio da investi-
gagao critica, como forma de interrogar e
discutir os discursos oficiais e académicos e
de compreender as recentes narrativas ati-
vistas LGBT.

Apesar do silenciamento administrado
de maneira eficaz pelo governo cubano ha
décadas, é de conhecimento publico que, du-
rante as duas primeiras décadas da Revolugao
(as décadas de 1960 e 1970), homossexuais e
pessoas de género variante foram ativamen-
te perseguidas e frequentemente processa-
das pelo governo. Algumas pessoas foram
enviadas a fazendas de trabalho for¢ado ou

de reabilitagao (conhecidas como Unidades
Militares de Ajuda a Produgdo, ou UMAP),
foram-lhe negados direitos de cidadania, e /
outransformadas em “forasteiras” dentro de
seu proprio pais. Nessas unidades de reabili-
tagao ou fazendas, muitas dessas pessoas fo-
ram submetidas a métodos cruéis de tortura
e tratamento psicolégico, bem como abuso fi-
sico, além de um sistema intenso de mao-de-
-obra agricola.’ Como consequéncia, algumas
se esconderam ainda mais fundo no armdrio
para evitar o ostracismo social e profissional;
outras tornaram-se informantes do governo
e muitas deixaram o pais ou foram forcadas
ao exilio, como, por exemplo, durante o in-
fame Exodo de Mariel, em 1980, o primeiro
éxodo cubano diretamente ligado a pessoas
LGBT, que se tornou manchete internacional.
Quase trés décadas depois, porém, o Estado
cubano, por meio do Ministério da Satde
e de sua agéncia auxiliar, o Centro Nacional
de Educagdo Sexual (CENESEX), tornou-se o
principal interlocutor da populagio cada vez
mais visivel de 1ésbicas, gays e transexuais de

A quem tiver interesse sobre a histéria da UMAP e sobre
as fazendas de trabalho forgado e reabilitagdo, ecomendo
a leitura de uma obra excepcional de Reinaldo Arenas, EI
central, escrita em 1970 e publicada em 1990, assim como
o artigo recente de Abel Sierra Maderos (2016), e outros
escritos testimoniais citados ao final deste trabalho.
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Cuba, situando-se, institucionalmente, como
promotora e guardia dos direitos LGBT.

O CENESEX, dirigido por Mariela
Castro, filha do presidente Raul Castro e da
falecida Vilma Espin, sobrinha do falecido
Castro, é a principal agéncia estatal voltada
para os direitos LGBT, e praticamente todos
os grupos LGBT do pais tém algum tipo de
relacionamento institucional e / ou politico
com o CENESEX. Sua missio, como afir-
ma em seu site oficial, é contribuir para “o
desenvolvimento de uma cultura de sexua-
lidade plena, prazerosa e responsavel, bem
como promover o pleno exercicio dos direi-
tos sexuais.” Entre outras agoes, 0o CENESEX
tem sido fundamental na obtengao de cirur-
gias gratuitas de redesignagao sexual para
transexuais, nolangamento de campanhasna
midia para aumentar a conscientizagao sobre
questoes LGBT e na promogao da tolerancia,
condenando a homofobia e a transfobia. O
centro também supervisiona varios tipos de
organiza¢ao LGBT, incluindo grupos de lés-
bicas negras, pessoas trans, homens gays e
grupos mistos de varios tipos. Em quase seis
décadas, o Estado revolucionario, que antes
via as pessoas homossexuais como “pequena

» o«

burguesia”, “produtos do excesso e decadén-
cia capitalista”, “contrarrevoluciondrios”, e/
ou “escoria”, passou a abraga-las, até um cer-
to ponto, como camaradas na revolugao.
Nao obstante as mudancas significati-
vas mencionadas acima, uma miriade de per-
guntas permanece (se bem que nem todas as
questdes aqui colocadas podem ser respon-

didas neste trabalho). Por exemplo, até que

+ Consulte https://en.wikipedia.org/wiki/Cuban_Natio-
nal_Center_for_Sex_Education
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ponto as pessoas LGBT tém realmente acesso
a justiga, ao projeto redistributivo em vigor
desde meados dos anos 90 e, por extensao, a
uma melhor qualidade de vida? Por que ago-
ra, especialmente desde meados da década de
2000, vemos uma mudanga significativa no
enquadramento politico dos direitos LGBT
na ilha? Como a circulagao transnacional de
idéias sobre género e sexualidade influenciou
oativismo cubano, que de certa forma tem es-
tado relativamente isolado dos movimentos
globais de direitos LGBT até recentemente?
E possivel, em tltima instancia, imaginar a
cuiridade como algo além do modelo binario
heteronormativo de governanga que marcou
tanto o quadro estatal histrico em que a fami-
lia revoluciondria heterossexual tradicional,
juntamente com as/os “Novas/os Mulheres/
Homens Socialistas”, foi considerada a base
do progresso revolucionario nacional/socia-
lista? E possivel existir, criar e participar ple-
namente na sociedade cubana abragando a
cuiridade e / ou alguma versao de identidade
trans™s que, de certa forma, situaria os indi-
viduos no reino da indeterminacao e da nao-
-normatividade (politica e outras)? Colocando
em palavras outras palavras, é essa aparente
mudanga nas politicas e praticas oficiais em
relagdo as pessoas LGBT uma forma de repa-
ragao ou uma estratégia de pinkwashing?

5O autora deste artigo deve ter usado o termoTrans®
(com asterisco) por considerar que esse é um termo
abrangente que pode se referir a uma variedade de iden-
tidades dentro do espectro da identidade de género.
Dessa forma, evidencia-se um esforgo em incluir, sem
limitar-se, transexuais, travestis, genderqueer, géneros
fluidos, n3o-binarismo de género, genderless, agen-
der, n3o-género, terceiro género, two-spirit, bigender,
transhomens, transmulhres, entre outros/as. (Nota do
editor do dossié)
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DA ExcLUSAO A INCLUSAO E CELEBRAGAO

Se a Cuba dos anos 60, 70 e, de certa
forma, da primeira metade dos anos 80,
testemunhou o ostracismo oficial e a exclu-
sdo de homossexuais cujo comportamento
e estilo de vida n3o se conformavam a éti-
ca revoluciondria e a moralidade socialis-
ta atribuida a/ao nova/o Mulher/Homem,
apods a queda do muro de Berlim em 1989 e
adissolu¢ao final da URSS em 1991, o0 Estado
cubano necessariamente teve que mudar
seu tom triunfalista e dangar ao som de
um ritmo diferente, se quisesse sobreviver
como um Estado socialista tardio em uma
ordem global pds-Socialista (e Neoliberal).
Os anos 90 cubanos sio sinénimo dos anos
dificeis do Periodo Especial em Tempos de
Paz, mas, inversamente, também represen-
tam uma pausa apds décadas de repressao
e isolamento; de fato, durante os primeiros
anos do Periodo Especial, a infraestrutura
cubana ficou praticamente parada, mas
tudo sobre ela estava queimando e mudan-
do rapidamente. O advento do turismo, os
investimentos estrangeiros, o empreende-
dorismo doméstico e a dolarizagao da eco-
nomia, entre outras mudancas econdmicas
e politicas significativas ocorridas na déca-
da de 90, emparelhadas com a extrema es-
cassez de alimentos, doengas relacionadas
a deficiéncia de vitaminas, falta de dgua e
petréleo, apagdes, aumento da corrupgao
governamental e o retorno do crime e da
prostitui¢do, trouxeram mudangas irrever-
siveis em todos os dominios da vida cubana.
A década de 1990 também sinalizou o alvo-
recer de mudangas significativas no que se
refere as formas como os homossexuais e

os transexuais, bem como as questdes rela-
cionadas a esses grupos deveriam ser abor-
dadas e percebidas pelo Estado e pelo povo
cubano nos anos seguintes. A década de 90
tornou-se a década da reconciliagao e o ini-
cio da tolerdncia patrocinada pelo Estado,
e representa uma virada na retdrica oficial
em relagao a homossexualidade e a trans-
generidade nailha. A década de 1990 teste-
munhou o lan¢amento do filme aclamado
internacionalmente Fresa y Chocolate, 1993,
uma alegoria nacional sobre a necessidade
de reconcilia¢ao, como observou Enrico
Mario Sant’l. Simultaneamente, os litera-
tos, musicos e artistas, em geral, comegaram
alidar com a homossexualidade, a travesti-
lidade e a transexualidade de forma mais
ampla em suas obras. Além das expressoes
artisticas, e sob aben¢ao do CENESEX, uma
bandeira de arco iris de 10 metros levada
por ativistas LGBT dos EUA e por mulheres
trans cubanas abriu o desfile anual de maio
em 1995. Dado que o CENESEX éuma orga-
niza¢ao governamental oficialmente ligada
ao Ministério da Satde Publica (MINSAP),
estas e outras iniciativas patrocinadas pelo
CENESEX sinalizaram uma mudanga nas
atitudes do governo em relagao a homos-
sexualidade. Igualmente importante, a dé-
cada também testemunha o surgimento de
espagos de sociabilidade LGBT, incluindo
bares e festas privadas (as famosas festas de
10 pesos)® que atendem a populagiao LGBT.

Nos ultimos anos, os estudiosos que
escreveram sobre género e sexualidade em
Cuba (Negrén-Muntaner 2008, Hamilton
2012, Sierra Madero 2014, Stout 2014, entre

¢Ver Morad, 2014.
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outros) lidaram com algumas dessas mudan-
¢as. Negron-Muntaner (2008), por exemplo,
considera este “um ambicioso processo de
transformismo” (p. 164), de “mariconeria de
Estado” (p.164). Sierra Madero (2014) o rotula
de “travestismo de Estado” (p. 1), enquanto
Hamilton (2012) questiona se estas trans-
formagoes devem ser interpretadas “como
um sinal de ‘progresso’ e retificacao de erros
passados ou como uma estratégia deliberada
paralimpar a imagem de Cuba — ou ambos”
(p- 175). Seja qual for o caso, o que é inega-
vel é que a crescente visibilidade ptblica e o
reconhecimento oficial das questoes LGBT
em Cuba desde meados da década de 1990 e
para o novo milénio marcam uma mudanga
significativa da representac¢do e das politicas
oficiais repressivas dos anos 60, 70 e inicio
dos anos 80. Assim, gostaria de voltar a per-
gunta feita no comego deste ensaio; ou seja,
como explicar que um Estado abertamente
heteronormativo e homofdbico como Cuba,
que por mais de duas décadas tentou aberta-
mente erradicar a dissidéncia sexual, surge
na década de 2000 como promotor e guar-
dido dos direitos LGBT?

Ecoando a no¢do de “simula¢io” de
Sarduy, de hacer como si, que caracterizou a
travesti (diferente da transexual), Negrén-
Muntaner considera que,

Atransi¢gdo da homofobia para a homo-
filia ou da crise de Mariel para o sorriso
de Mariela pode ser melhor entendida
como uma forma de “transformismo”
politico. Nesse processo, o Estado
cubano estd disposto a conceder di-
reitos e reconhecimento a grupos que
no passado foram perseguidos e, por-
tanto, permanecem simbolicamente
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encarregados de dar uma nova face ao
corpo politico nacional e sobreviver a
atual crise de legitimidade. (NEGRON-
MUNTANER, 2008, p.164)

Da mesma forma, para Sierra-Madero
(2014), travestismo de Estado consiste em
uma série de politicas e discursos destinados
alimitar o surgimento de um verdadeiro mo-
vimento de direitos ao promover mecanis-
mos de assimilagdo e normativizagao (p. 2).
De acordo com sua interpretacao, o objetivo
do CENESEZX, e do Estado cubano em geral,
seria produzir “diversidade controlada” (p. 2)
e um espetaculo de “multiculturalismo ladi-
co” segundo o qual, de acordo com sua légica,
a inclusdo da alteridade tem um propdsito
instrumental e utilitario e visa principalmen-
te um publico estrangeiro (p. 4).

Mais recentemente, ao estudar o co-
mércio de sexo gay na Cuba pds-soviética,
Noelle M. Stout (2014) também ressalta “as
campanhas oficiais de tolerdncia gay que
surgiram apds meio século de politicas ho-
mofdbicas” (p. 29). Mas, ao contririo de
Negréon-Muntaner e Sierra Madero, Stout
liga 0 aumento da tolerancia gay aos esfor-
gos governamentais mais abrangentes (e, em
sua opinido, sinceros) de preservar o “fragil
sucesso revolucionario durante a transigao
para o socialismo de mercado misto” (p. 29),
enquanto reconhecendo simultaneamente
“os tons normativos da representagao queer”
(p- 34).

Incorporando minhas préprias re-
flexdes sobre a mudanga nas atitudes do
Estado em relagio aos problemas e direitos
LGBT em Cuba em um contexto mais global,
eu acho algumas das criticas implantadas
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pelos académicos baseados nos EUA quanto
ao uso de campanhas de relagdes publicas
pelo Estado de Israel em relagcdo aos di-
reitos LGBT+ muito perspicazes.” Embora
uma comparagao politica entre os Estados
de Cuba e Israel possa parecer absurda para
a maioria, algumas das criticas as politicas
e praticas LGBT de Israel parecem provoca-
tivas o suficiente para que lhes prestemos
alguma atencao e / ou as utilizemos como
base de comparagao ao especularmos sobre
as atuais politicas e praticas LGBT de Cuba.
Assim, a quest3ao proposta anteriormente
neste ensaio, implora: é a mudancga para
uma atitude favoravel a pessoas, questdes,
praticas e direitos LGBT uma forma de re-
parar o pinkwashing, isto é, uma maneira
de apresentar o Estado como amigavel aos
LGBT para expurgar alguns dos erros an-
teriores, ou, como Hamilton (2012) coloca-
ria, “erros passados” (p. 175) cometidos pela
Revolu¢ao em nome da moral conservadora
socialista, como a perseguicao, a acusagao,
0 ostracismo e a tortura (moral e outras)
de pessoas LGBT durante os vinte e cinco
primeiros anos da Revolu¢ao, entre muitos
outros? Certamente, observando a histéria
estratificada daquelas primeiras décadas,
é tentador interpretar a aparente homo e
transfiliado CENESEX como uma forma de
pinkwashing para reparar n3o as vidas das
pessoas LGBT em Cuba, mas sim a imagem
publica do Estado. Eu, no entanto, ousaria
dizer que a posi¢ao atual do Estado nao é
apenas uma forma de pinkwashing e um es-
for¢o por uma mudanga de imagem da parte

7Ver, por exemplo, o trabalho de J. Puar and S. Shulman,
citados no final deste ensaio.

do Estado cubano mas também, e igualmen-
te importante, uma consequéncia direta
da virada neoliberal desigual de Cuba em
resposta ao imperativo econdmico causa-
do pela perda de apoio econdmico do Bloco
Soviético no inicio do Periodo Especial e,
mais recentemente, do decrescente apoio da
Venezuela p6s-Chavez, tomada pela crise.®

Por mais de duas décadas, Cuba foi
compelida alentamente acomodar reformas
econdmicas neoliberais e a promover refor-
mulag¢des neoliberais de espagos politicos e
meios sociais que levaram a uma re-enge-
nharia do velho modo socialista de gover-
nanga. Evidentemente, essas reformas estao
produzindo uma sociedade que complica as
reivindicagOes fundamentais (e utépicas) da
Revolugao nao s6 em termos de classe e raga,
como outros ja discutiram (DE LA FUENTE;
SAWYER, 2006, PERRY, 2015), mas também
de género e sexualidade.

Ao visitar Havana em dezembro pas-
sado (2015), tive a oportunidade de assistir
ao discurso televisado de Ratl Castro ao
Parlamento cubano, na véspera do 57° ani-
versario do triunfo da Revolu¢ao em 1° de
janeiro de 1959. Fiquei particularmente im-
pressionada com a frase de encerramento na
qual ele afirma “nossos esforgos para cons-
truir um socialismo préspero e sustentavel”
(29 de dezembro de 2015).? Enquanto pensa-

®Em 2016, a economia cubana encolheu pela primeira
vez em vinte e trés anos, apesar do aumento no turis-
mo. Ver, http://www.foxnews.com/world/2016/12/28/la-
cking-venezuelas-aid-cuban-economy-shrinks-for-first-
-time-in-23-years.html Consulte também, https://www.
usnews.com/news/world/articles/2015-12-29/raul-cas-
tro-prepares-cuba-for-tough-year-despite-us-opening

° Para uma cépia do discurso acima mencionado con-
sulte:  http://www.minrex.gob.cu/en/closure-national-
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vana caracterizagao que Raul fazia do tipo de
Socialismo que Cuba estd produzindo, o con-
ceito de Aihwa Ong de “neoliberalismo como
exce¢ao” (2006) me velo a mente como uma
lente util para observar “a interagao entre as
tecnologias de governar e de disciplinar, de
inclusao e exclusao, de dar valor ou negar
valor a conduta humana” (p. 5) em jogo na
construgao de tal tipo de socialismo na Cuba
socialista tardia.

E bem possivel que o Estado cubano
tenha abragado "exceg¢bes" econémicas e so-
ciais para, como Stout colocaria, preservar
"os frageis sucessos revolucionarios obtidos
durante a transi¢do para o socialismo de
mercado misto” (p. 29), ao reformular um
sistema datado e transforma-lo em um mais
"préspero e sustentavel"°. Nao obstante, tam-
bém gostaria de propor que vejamos essas
desconcertantes mudangas societdrias que
ocorrem hoje em Cuba, incluindo a defesa
dos direitos LGBT pelo Estado e o discurso
a favor da tolerancia sexual e contra a homo
e transfobia, como exemplos da adog¢ao, da
parte do Estado, de exce¢bes neoliberais e da
reformulagdo do social como um mecanismo
para garantir a sustentabilidade e a prospe-
ridade da elite tecno-corporativa-militar do
regime e seu direito de governar.

Em termos de suas reformulagdes so-
ciais e, especificamente, em relag3o as pes-
soas e questoes LGBT, parece que o Estado
estd fazendo o que sempre fez, isto é, resgatar

-assembly-speech-president-cuba-raul-castro

° A pergunta aqui seria: “préspero e sustentavel para
quem?” Pois n3o ha duvidas que a introdugao de excegdes
neoliberais criou uma sociedade profundamente dividi-
da em classes sociais e aumentou a discriminagao racial
e econdmica no seio da sociedade cubana.
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alguns dos membros mais vulneraveis de um
grupo ou classe, aqueles a quem Negrén-
Muntaner se refere como “politicamente
maltratados, mas simbolicamente carrega-
dos” (neste caso, as locas, travestis, lésbicas e
gays da classe trabalhadora, e profissionais
do sexo) de modo a dar-lhes algum senso de
auto-estima e direito, e, no processo, assegu-

|”

rar sua lealdade - “jGracias, Fidel!” foi a fra-
se que simbolizou o sentimento de gratidao
que emergiu das massas na década de 1960;
agora, suponho, seria “;Gracias, Mariela!” E,
assim como no passado, o Estado hoje abor-
da esse resgate com “todas as armadilhas da
visualidade”. (Quiroga, correspondéncia pes-
soal, 5 de janeiro de 2016).

Mas, por que desconfiar tanto do
Estado? O Estado, de fato, sempre se envol-
veu em processos de reforma e moderniza-
¢ao da economia e outras areas de interagao
social. Em principio, o Estado cubano pode-
ria simplesmente estar implantando suas
tecnologias usuais de governo e governanga
para se situar, neste caso, como lider global
no avanco dos direitos dos homossexuais,
como ja era em relagao a alfabetizagao, cui-
dados de saide ou igualdade racial e social.
No entanto, o que é bastante ironico é que,
ao se situar na vanguarda dos direitos ho-
mossexuais, o Estado, ao adotar a exce¢io
neoliberal, estd simultaneamente criando a
condigao de possibilidades para o surgimen-
to de uma sociedade socialmente estratifi-
cada onde as classes sociais, em particular a
pequena burguesia, deveriam ter sido apagadas
pelo socialismo.

Ironicamente, o Estado cubano sem-
pre associou “homossexuais” com o0 excesso

249



25

LourRDES MARTINEZ- ECHAZABAL

capitalista e o pequeno burgués, e agora, como
por uma virada do destino - ou de ismo - a
nova economia de mercado misto socialis-
ta promove indiretamente o surgimento de
uma pequena burguesia, que, em sua maior
parte, estd longe de ser homossexual ou
mesmo queer no sentido amplo do termo.
Ent3o, quem sao as pessoas LGBTQ cujos
direitos sao promovidos e protegidos pelo
Estado? A questao é importante porque, nes-
ta situagao particular, como em muitos dos
seus primeiros trabalhos de politica social,
o Estado trabalhou de forma muito eficiente
ao tentar resgatar alguns dos sujeitos LGBT
mais vulneraveis, seja alguém que vive em
El fanguito,” alguém com disforia de géne-
ro, gay, negra/o, pobre, profissional do sexo
ou uma combinac¢ao de alguns ou todos os
itens acima. Uma vez resgatado, o Estado
capacita esses individuos através de um pro-
cesso de reconhecimento social e politico, e
nesse processo garante sua lealdade. O di-
lema enfrentado pelo Estado, assim como
pelas/os beneficidrias/os de suas excegdes é
que, umavez empoderadas/os, alguns desses
sujeitos leais “que ja se beneficiaram da ge-
nerosidade da Revolugdo,” particularmente
se expostos a comunidades e ativismos LGBT
do exterior, irdo muito provavelmente “en-
contrar-se frustradas/os pelos mecanismos
especificos do Estado” (Quiroga, correspon-
déncia pessoal, 5 de janeiro de 2016), e irao
contra-atacar de dentro, a partir dos espa-
cos fornecidos pela Revolugao, tornando-se

"E] fanguito é um bairro muito precario ao longo da mar-
gem do Rio Almendares, ao lado do histérico afluente Ve-
dado, em Havana.

parte da assim chamada “oposigao leal.”* Por
outro lado, se possivel, alguns sairdo da ilha
e, como Caliban, irdo expor e amaldigoar as
tecnologias de governanca e disciplina do
Estado.

Atualmente, o Estado cubano estd
produzindo sujeitos LGBTQ pelo préprio
processo de incorporag¢io (da diferencga) e
neutralizagao. Isto é feito através das varias
campanhas de validagio no que se refere as
diferencas sexuais e de género, discursos
de tolerancia e inclusao, ou seja, através
de reformulagdes neoliberais do social. A
imagem abaixo, realizada em um evento
patrocinado pela CENESEX, é um exemplo
visual da fusdo de dois poderosos marcado-
res de identidade e cultura que, até os ulti-
mos anos, eram mutuamente conflitantes:
expressoOes de género dissidentes e a nagao.
Na imagem, para complicar as coisas ainda
mais, essa fusao estd sendo incorporada por
uma mulher trans, ou, mais provavelmente,
uma Drag Queen.

2Para uma discussao do conceito de “Oposigao leal”, con-
sulte Dilla Alfonso.
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Figura 1 - Essa imagem foi replicada em diversas pidginas de internet ao redor do mundo, inclusive
na pagina para o publico latino da foxnews: http://www.lgl.It/en/?p=12637

Assim, podemos considerar a gestdo e
incorporagao de diferencas do CENESEX -
e, por extensao, do Estado cubano - em re-
lag3o a observagao de Judith Butler de que
“subjecao’ significa o processo de se tornar
subordinada/o pelo poder e também o pro-
cesso de se tornar um sujeito” (2). Portanto,
o0 préprio processo que esta criando sujeitos
LGBT em Cuba também esta subordinando-
-os e neutralizando sua “capacidade de rup-
tura” (HALL, 1977, p. 182, FERGUSON, p. 162),
a capacidade critica para queerizar o status
quo oficial. Assim, pergunto se nessas condi-
¢oes a cuiridade como género anti-normativo
e forma politica de diferengas, pode emergir
e prosperar em Cuba. No momento, minha
resposta é mista: sim e n2o. O “ndo” deriva
do fato de que, enquanto o Estado através do
CENESEX criou a condigao de possibilidade
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do queer como camp, o fez por meio de um
processo de subjugagio que, em termos,
rompe sua capacidade de emergir como uma
epistemologia capaz de produzir uma praxis
de mudangas estruturais duradouras nas es-
truturas sociais e politicas. Em outras pala-
vras, a cuiridade como posi¢3o anti-norma-
tiva e anti-ordem social n3o poderia existir
“dentro da Revolugao,”, que, desde o discurso
de Castro em 1961, “Palavras aos Intelectuais,”
foi vista como o tnico lugar plausivel para
o exercicio de agéncia politica e o ativismo
em Cuba.?

3 Foi em seu ubiquo discurso “Palavras aos intelectuais”
(1961) que Castro explicitou as fundagdes de um mode-
lo bindrio de governo e governanga que moldou nio sé
a cultura politica e politica cultural de Cuba, mas todos
os aspectos da vida na ilha desde entdo. Estando ou nao
ciente da longa e ampla influéncia de suas “Palavras” ao
definir o tom das politicas e praticas que informaram a
vida em Cuba nos tltimos cinquenta e oito anos, o fato
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Simultaneamente, nao ha davida de que
expressoes queer sao abundantes nas artes
- 0 que é notavel dada a capacidade da arte
para criar criticas sociais afiadas e pungen-
tes. Mas apesar da arte como um meio eficaz
para a realizagdo da critica, a questdo ainda
continua em relacao a capacidade da arte de
efetuar mudangas politicas estruturais que
levem a novas formas de governanca (no sen-
tido foucaltiano da palavra), seja sob regimes
Socialistas, Capitalistas ou Neoliberais, ou,
no caso de Cuba, um hibrido desses regimes.
Esta, suponho, continua sendo a questao
central em relagao ao potencial da arte para
implementar mudangas sistémicas.

Sob um “socialismo préspero e sus-
tentavel” em processo de construgao, a tole-
rancia e a normatividade se tornaram parte
integrante das reformulagdes neoliberais do
social, e também da nova governanga socia-
lista e, junto a outros elementos da reforma
neoliberal do mercado, passou a assinalar
a partida de Cuba do Estado de bem-estar
Socialista pré-1989. Certamente, tolerancia
ahomossexualidade e ao dimorfismo sexual
nao sao os tnicos descendentes desse affair -
também ha a tolerancia econdmica, a toleran-
ciareligiosa, a tolerancia artistica e cultural, e
até mesmo a tolerancia ideoldgica que leva ao
que alguns se referem como “oposi¢ao leal.”
O resultado dessas mudangas é confirmado
pelos desenvolvimentos visiveis e palpaveis
que aconteceram na ilha durante os tltimos

é que em seu discurso ele efetivamente construiu uma
tipologia rigida — alguém ¢é revoluciondrio ou contrar-
revoluciondrio — e topografia — alguém estd “dentro da
Revolug¢do” ou esta “contra [for a] da Revolugdo”. Esse pa-
radigma ndo deixa espago para nenhum tipo publico de
posi¢ao ou possibilidade de sujeito no entrelugar, trans®

ou queer.

vinte e cinco anos. Tolerdncias sexuais e re-
ligiosas, duas das formas mais lucrativas de
acumulac¢ao de capital para o setor popular
da sociedade cubana que vive nas margens
do socialismo, no entanto, foram duas das
formas mais visiveis de tolerancia sanciona-
das pelo Estado durante o Periodo Especial e
além - particularmente em contraste com a
intolerancia das décadas anteriores. De fato,
em geral, a tolerdncia regulada pelo Estado se
tornou avalvula de escape da Cuba Socialista
tardia - assim como o mulato se tornou “a val-
vula de escape” (Deglar 1986) das sociedades
de plantagao coloniais e neocoloniais.

Na década de 1990, Cuba, como o perso-
nagem shakespeariano (Hamlet), enfrentou
uma grave situag¢ao: “ser ou nao ser”, conti-
nuar a existir ou perecer; Cuba escolheu o
primeiro. Mas para fazé-lo, para continuar
a existir, teve de se transformar, refazer-se
e re-comercializar-se tanto em termos eco-
ndmicos e ideoldgicos para sobreviver na
nova ordem mundial pés-socialista - sem os
amplos subsidios fornecido pela ex-URSS,
sem entregar-se grandemente aos projetos
capitalistas dos EUA e, mais recentemente,
sem a ampla ajuda da Venezuela. O que o
futuro promete a luz das transformagoes
mencionadas anteriormente pode apenas
ser especulado.

Entretanto, muito antes do Periodo
Especial, Cuba se orgulhava de ser a sobre-
vivente heroica do imperialismo dos EUA e
de outros acontecimentos mundiais. Como
Juan, o personagem principal do recente e
premiado filme Juan de los muertos, 2012 (Jodo
dos mortos) - uma comédia brilhante que nao
poupa nada nem ninguém, exceto talvez sua
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propria mistura cativante (sancocho) de so-
bras socialistas com despojos nacionalistas
- repete continuamente no filme: “Eu sou um
sobrevivente. Eu sobrevivi ao Mariel, sobrevi-
vi a Angola, sobrevivi ao Periodo Especial, e
aquilo que veio depois, e eu também sobrevi-
verei aisso [referindo-se ao apocalipse zumbi
que nos é apresentado como espectadores do
filme].” Assim, sobrevivéncia é a palavra fun-
damental (tanto para os atores quanto para
os espectadores desta comédia politica), so-
brevivéncia a todo o custo. Na verdade, em
nome de sua prépria sobrevivéncia, o Estado
cubano e sua elite governante criaram seu
préprio tipo de neoliberalismo socialista
tardio. Nessa nova ordem hibrida, toleran-
cia, como o companheiro afetivo do modelo
politico e econdmico, tornou-se o paliativo
das pessoas, e também um conceito estra-
tégico que sustenta sua autocentrada elite
dominante no poder e facilitou a emergén-
cia da elite militar e ex-militar , assim como
os membros do aparato de inteligéncia do
Estado, como empresdrios e que se tornaram
jogadores proeminentes no mercado global
de produtos, politica, riqueza e influéncia.
Poderiamos lamentar a adogao de reformas
econdmicas neoliberais, com seus projetos
sociais e politicos por parte de Cuba, mas,
qual seria a alternativa?

No que diz respeito as praticas e politi-
cas LGBT atuais, eu acho dificil de acreditar
que cubanos LGBT voltariam para o armario,
nem poderia imaginar uma versao do século
21 do UMAP mais do que eu poderia imagi-
nar a restauragao de um regime de trabalho
voluntario compulsério, ou o desenterrar do
cartdo de ragao como Gnico meio de acesso
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a comida e bens essenciais. E, claro, outro
éxodo em massa como aquele no porto de
Mariel seria impensavel, mesmo quando
Cuba continua a ser uma ilha que foge (una
isla en fuga), sangrando seu capital humano
nos pontos cardeais todos os dias.
Honestamente, nao tenho uma res-
posta. Apds a concatenagao de desastres
proporcionada pelos paises do antigo Bloco
Soviético, da Asia e da América Latina sob
governos de direita e esquerda neolibe-
rais e, mais recentemente, pelo advento do
Trumpismo nos Estados Unidos, sugerir que
aquilo de que Cuba realmente necessita é um
“retorno a democracia” - como quer que o ter-
mo seja compreendido vulgarmente no mun-
do de hoje - ou para alguma forma de ordem
social e econdmica pré-1959, é uma discussao
que se estende além do escopo deste artigo
e da minha experiéncia profissional, porque
nao sou treinada com politica nem economis-
ta - além disso, como individuo, eu conhego
aquilo a que me oponho, mas neste momento
mundial, eu n3o tenho certeza do que apoio
—além da igualdade e justiga social e econo-
mica. Como uma pessoa que exerce critica
cultural e sabe alguma coisa sobre a histéria
e a cultura de Cuba e da América Latina, en-
tretanto, eu arrisco que, talvez, o inico meio
viavel para que as pessoas LGBTIQ tenham
acesso a justica e participem de um projeto
redistributivo de sucesso em Cuba, é cons-
truir e nutrir uma sociedade verdadeiramen-
te revoluciondria, uma que pudesse se erguer
contra a colonialidade do poder ainda incor-
porada ao Estado cubano pds-1959, desafiar a
normalidade e 0o modelo bindrio de agéncia
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ratificado pelas palavras de Castro em 1961, e
ainda sustentadas por seu sucessor.

Em suma, justica LGTB e outras formas
dejustica s6 podem prosperar em uma socie-
dade que ofereca aos seus cidadaos a possi-
bilidade de selegao de afiliag¢ao politica, de
participar do tipo de ativismo popular que
nao seja impulsionado pelo mercado, de dar
voz a criticas e questionamentos, uma socie-
dade revoluciondria que iria garantir a suas
cidadas e cidadaos aliberdade de associagao,
juntamente com livre e expansiva criativida-
de e dissidéncia e, mais importante, respeito.
Tolerancia é uma palavra barata e um concei-
to vexado, que, no final, leva a falhas e con-
frontos, nés precisamos abragar o respeito e
jogar a tolerdncia na lixeira. E, certamente,
uma sociedade que cuida do bem-estar (en-
tendido n3o apenas como “ajuda as pessoas
necessitadas”, mas também, e especialmente,
como bem-estar no seu sentido holistico) de
seus cidadaos, em vez de criar as condigoes
de possibilidade para a emergéncia de desi-
gualdade e injusti¢a como ocorre atualmente
em Cuba.

Se Cuba vai ou nao ser capaz de se tor-
nar essa sociedade, isso ainda esta por vir.
Mas seja como for, nao sera suficiente ques-
tionar e queerizar raga, género, e sexualida-
de, entretanto; a Realpolitik também deve ser
questionada e queerizada, juntamente com
as fundagoes da “razao patriarcal” - empres-
tando o termo da filésofa espanhola Celia
Amords - se desejamos uma epistemologia
queer e suas possibilidades de fazer emergir
e dar suporte a uma praxis queer em um fu-
turo nao tao distante em Cuba e além.
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LUNDU, PADE, APOCALIPSE CUIR - ENTREVISTA COM
TATIANA NASCIMENTO DOS SANTOS.

Marcelo Spitzner’

Essa entrevista foi realizada através da troca de imeios, iniciou em 04/03 e terminou
no dia 23/04 — dia de Ogum, que como bem lembra a tate é o orixa da tecnologia
como instrumento de trabalho, e também de afetos, mesmo quando os corpos estao
deslocados no espago. Foram em torno de 30 trocas de imeios enriquecidos por
respostas, trocas de ideias e experiéncias. A publica¢do dessa conversa com Tatiana
realiza um desejo de compartilhar espacos de escritura' com essa pessoa cheia de
afetos, forte e desafiadora, como boa filha de Iansa! Além de filha de Ians3, Tatiana
Nascimento, a tate, é doutora em Estudos da Tradu¢ao (UFSC). Licenciada em Letras
- Portugués (UnB). Poeta; tradutora; copidesque. Editora-fundadora da padé editorial.
Compositora, cantora, slammer. Suas dreas de interesse e atuagao vao desde poesia,
produgio textual, culturas negras afrodiaspdricas passando pela tradugio, educagio
antirracista, sapatonice/lesbiandade, transfeminismo.

1- (MARCELO SPITZNER) - TATE, VOCE baixo em bandas de/com mulheres (“toda dor

PODERIA NOS CONTAR UM POUCO DE SUA  do mundo” e depois “silente”, com alguns
TRAJETORIA, NA MILITANCIA E NOS ESTUDOS

ACADEMICOS, NA PRODUGAO ARTISTICA projetos paralelos menos frutiferos no meio).
, .

esse comego de atuagao feminista marcou

(Tatiana Nascimento) -hojeéo4demar-  t3mbém minha produc¢ao como publicadora
gode 2017. 0 més de margo é muito simbélico  _ ¢y ja era zineira desde os 17, fazia um zine
pros movimentos sociais por causa do dia 08 que hoje vejo como meio gético, meio litera-
- “internacional das mulheres”. eu comecei  1jo que se chamava lathspell (sim, eu adoro
aatuar em coletividades politicas de lutano  , colecio do tolkien). mas quando comecei a
ensino médio, e tive a sorte de conhecer 0 me envolver com outras ativistas questionan-
feminismo anarquista pela cena hardcore g g lugares destinados a mulheres na pro-
de brasilia, antes de entrar na universidade, ducio cultural do dfé que comecei a escrever
com uns 20, 21anos, quando comecei a tocar zines mais meus, com mais textos autorais,

Esse desejo vem desde 2013, quando fizemos uma disciplina no Programa de Pds-graduagio em Inglés da UFSC e a
professora Claudia de Lima Costa nos pediu que resenhdssemos juntes o livro Gaga Feminism, de J. Jack Halberstam.
Chegamos a pensar de pedir autorizagdo a Halberstam para publicarmos a resenha com uma tradugio do Manifesto
Gaga, que encerra o livro. Quem sabe um dia!

" Professor de Estudos Literdrios da Universidade Federal Rural da Amazénia, Campus de Tomé-A¢u. Email: marcelos-
pitzner@gmail.com.
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e fazer esses zines circularem - eu e alice ga-
briel, minha parceira de banda na época (isso
era o comego dos 2000) montamos uma cole-
tiva chamada la carnissa que tinha um zine
de mesmo nome. a coletiva alids ganhou for-
¢a por causa do zine, que veio primeiro. dai
veio o corpuscrisis, que foi um outro espago
muito importante e maior, com mais alcance
nacional e intergalatico (rio muito escreven-
do isso mas era essa nossa megalomania, e
na real a coisa correu-mundo mesmo), meu
contato com o ativismo lésbico feminista e
com o movimento de mulheres negras, e no
meio disso tudo a poesia. que tava 12 fazia
tempo. mas precisei caminhar essasjornadas
de fortalecimento entre coletividades pra
publicar, compartilhar, falar em pablico.
hum, sim, e no meio disso tudo, tam-
bém, em 2004 mais precisamente, comecei a
cursar portugués na unb, na primeira turma
de cotas étnico-raciais, e isso foi um outro
giro. inclusive de me colocar em um deslugar
estranho, que desde entdo me acompanha,
de me sentir vestindo aquele chapéu de duas
cores de exu. eu me entendo, e me intento,
e me exercito me experimento como uma
intelectual muito agitada. e uma agitadora
muito cabe¢uda. mas tentei umas outras trés
graduagdes antes de conseguir concluir essa,
que levou seis anos longos, dificeis, confli-
tuosos, de muito enfrentamento; nao sé por
ser negra de pele clara num sistema recém-
-inaugurado de cotas, ndo sé por ser lésbica
ativista, nao sé por esbogar produzir conhe-
cimento (fazer pesquisa) a partir desses sina-
lizadores de raca, sexo-género: mas porque
algumas subjetividades contrahegemonicas
sao talhadas com textualidades igualmente

contrahegemonicas. em 2014, na defesa do
doutoramento, eu ouvi a acusagao de que
minha tese nao era académica. benzajah a
banca era muito critica e comprometida com
a demoli¢ao dos muros académicos, seu her-
metismo, suas formas caducas, e a tese foi
aprovada, aplaudida, questionada de forma
frutiferay construtiva... mas eu ja tinha ouvi-
doisso antes, “vocé é muito panfletaria e aqui
éaacademia”. assim como ja ouvi em movi-
mento social que sou muito academiqueira.
enfim, o chapéu de exu tem me servido. n2o
é um lugar comodo de ocupar, a academia.
nem prazenteiro. e é pouco interessante. mas
eu sou um ser pensante, reflexivo, aquariano,
analitico. sempre fui. achar que uma tradigao
curriculista, catedratica, formalista pode en-
quadrar isso é vao, pra mim. eu quero que os
sistemas formais de escolariza¢ao derretam.
desmanchem. entao ocupei a academia como
uma agitadora (e ainda ando ocupando, de
quando em vez; agora no segundo semestre
de 2017 vou ministrar, de novo, feminismos
e teoria queer, no campus de planaltina da
unb, que é mais relacionado a educagao do
campo, que fica na periferia do distrito fe-
deral, que tem agrupamentos de estudantes
quilombolas, sem-terra.)

2- (M.S) - VOCE TEM TRABALHADO
BASTANTE COM POESIA E PERFORMANCE...
TEM PRODUZIDO LIVROS ARTESANAIS. COMO
FOI QUE VOCE COMECOU E O QUE TEM
MOTIVADO O SEU TRABALHO EM TERMOS
ESTETICOS, TEMATICOS? HA UMA PROPOSTA
POLITICA NESSE TRABALHO OU APENAS UMA
MOTIVAGAO ARTISTICA?

(T.N) - o que eu tenho alcang¢ado hoje
pelo trabalho com poesia e performance, que
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td misturado cada vez mais fundo com o de
publica¢ao desde que sonhei a padé editorial
com a barbara esmenia em 2015 (finalmente
fundada em 2016 e hoje com 4 titulos lindos
e 2acaminho prajulho/2017), é karmico, pra
mim. que a gente recebe aquilo que oferece.
que existe retribuicao e reconhecimento pra-
quilo que é feito com amor. eu sou um bicho
selvagem na maior parte do tempo: calada,
introspecta, sonho de vulcao mesmo. poesia é
um jeito que achei de me comunicar, de mos-
trar a pérola que tinha ficado ali sendo for-
jada pela concha. é uma doidera que quanto
mais eu faga poemas maravilhosos menos eu
fale, mas é assim mesmo que tem sido e vai
que mude logo, por enquanto esta. que che-
gue em outras pessoas recebido com afeto,
com reconhecimento, valorizagao, remune-
ragao as vezes, é um alivio: responde o in-
tuito comunicador que eu tenho com minha
poesia. mas antes de comunicar eu ja tava
envolvida com as palavras que se amontoam
de um jeito especifico, como é a poesia (“um
amontoado de palavras”, pra alice gabriel de
quem falei ali em cima), fago poesia desde
08 10, 11 anos. ganhei concursinho de poesia
na escola, fama de escrevedora-de-cartas-
-de-amor-entre-amigas na mesma época.
na adolescéncia os temas mudaram do afeto
sentido dentro do peito sobre quem me ro-
deia pro tudo que rodeia, como rodeia, como
nio toca, como nio muda, como machuca,
“poesia politica”. mas hoje vendo muita obra
de poesia negra que é condenada como nao-
-poesia porque tem um compromisso de
dentncia imprescindivel eu fico pensando.
tanto tempo de colonialidade, 300 anos de
escravizagao fisica, mental, meio milénio de
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protagonismo nao-negro, protagonismo de
narrativas nao-negras sobre a negritude in-
clusive (o que é aantropologia no brasil, a tra-
dicional, se nio esse constante falar do outro
nao-branco por bocas brancas?), o povo pre-
to na didspora é que tem que escrever sua
histéria. seja que histéria for. nesse sentido
pagode anos 90, pra mim, é politico demais,
porque os grupos chamavam soweto, raga
negra, s6 pra contrariar, e falavam de amor.
quando passamos 300 anos sendo exploradxs
sexualmente, com fazendas de estupro, pra
homens negros estuprarem mulheres negras
pra produzirem mais escravizadxs. entao nao
é politico falar de amor? é sim (e 6bvio nao
isento de critica esse falar - que muito hete-
rocéntrico, que muito romanticocéntrico). e
nesse sentido ha alguma forma de fazer arte
sem motiva¢ao politica? mesmo que essa seja
de reforgar as estruturas invisiveis da politica
hegemdnica? tem no. o que tem motivado
meu trabalho estética e politicamente (uma
coisa misturada pra mim) é reinventar mi-
nha linguagem de pessoa preta na didspora
desde a dissidéncia sexual. buscar um jeito
de me escrever, minhas histdrias percepgdes
as histérias que o vento me sopra que uma
senhora conta no énibus que alguém me en-
trega num sonho que uma noticia de jornal
esconde, bonitamente no espaco, sintetica-
mente-sintaticamente, geometricamente-
-fonologicamente, metaforicamente, silen-
ciosamente. a palavra é uma tecnologia que
me impressiona. me movimenta (com toda
sua precariedade, pretensao de diferenciar
pessoas humanas de ndo-humanas... é uma
ferramenta, enfim).
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3- (M.S) - VocE NARROU SOBRE SUA
TRAJETORIA EM ALGUMAS COLETIVIDADES,
COMECANDO PELO FEMINISMO ANARQUICO,
PASSANDO PELO ATIVISMO LESBICO E PELO
MOVIMENTO DE MULHERES NEGRAS...
VOCE PODERIA NOS CONTAR SOBRE ESSA
DIVERSIDADE DE COLETIVIDADES, SUAS
PAUTAS ESPECIFICAS E EM QUE PARTILHAM
DE PROJETO POLITICO E EPISTEMOLOGICO?
A0 MESMO TEMPO, QUAL A IMPORTANCIA DO
SENTIDO DE PERTENGA E DOS AFETOS PARA A
TRANSFORMAGAO DO MUNDO?

(T.N) - eu comecei mesmo no movimen-
to estudantil do ensino médio (na época era
segundo grau), e tive contato com um coleti-
vo marxista internacionalista. por causa dis-
so fui pra cuba num evento de juventude em
que aprendi muito sobre autonomia, sobre
riqueza e pobreza, sobre direitos fundamen-
tais e garantia estatal, e sobre: gente preta
na didspora. eu nem chamava assim na real,
mas me lembro de ficar impressionada com
a quantidade de pessoas negras em havana,
como eu nunca tinha visto alguma coisa as-
sim nos meus entao 16 anos de vida em uma
brasilia extremamente segregadora racial e
espacialmente. na real sé ia encontrar tanta
gente preta de cabeca erguida assim como
vi em cuba quando fui pra salvador pela pri-
meira vez, em 1999. também o ano em que
entrei no vegetarianismo como modovida. e
s6 anos depois fui entender o que essas duas
cidades tinham a ver com ancestralidade ne-
gra de um jeito magico que, enfim, cabia em
outra prosa.

mas ao longo da caminhada é que fui
me conectando com essas outras coletivida-
des ja mencionadas e uma formagao como
alfabetizadora na EJA primeiro, e depois
na licenciatura da unb, conheci algumas
coisas importantes de pedagogia critica

e especialmente o trampo do paulo freire,
que foi a porta pra comegar a pensar formal-
mente os sistemas de opressao, e como tao
conectados. no comeco da graduagao, sen-
do da primeira turma de cotas étnico-raciais
de uma federal no brasil (2004 na unb), um
professor que eu ji conhecia de ativismos
anteriores (no corpuscrisis, uma coletiva
de micropolitica feminista muito pulsante,
radical, simples, afetiva também de brasilia)
ofereceu uma disciplina em homenagem a
primeira turma de cotas e a ementa era ba-
sicamente de autoras negras. ai eu conheci
algumas obras, como a de audre lorde, e tive
mais contato com a bell hooks, uma autora
que euja conhecia de ser rata de uma biblio-
teca grande em brasilia na qual minha mae,
bibliotecaria, trabalhava.

enfim, a linha cronolégica ta meio ba-
guncada e t6 ressaltando algumas descober-
tas tedricas porque fortaleceram um pensar
das ressonincias que existem entre as sub-
jetividades dissidentes, sejam elas negras,
ou desde a dissidéncia sexual, anticapitalis-
tas... o encontro desses pensamentos é que
alimentou o pensar criticamente minhas pra-
ticas, minhas insergdes, meu lugar de classe,
de raga, de sexo, de escolaridade. porque eu
ja tava uns anos antes em praticas ativistas
sem sacar direito o que é que me incomodava
em alguns espagos, o que era a sensagao de
despertencimento ou angustia quando al-
guma coisa racista acontecia num contexto
anticapitalista, por exemplo, e eu ainda nao
tinha conseguido eu mesma elaborar uma
linguagem que me permitisse apontar a an-
gtstia naquilo, produzir uma resposta critica
e/ou propositiva que nao fosse me afastar da
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coletividade (especialmente quando penso
no comecinho do meu rolet auténomo, cena
hardcore, tocar com outras minas em espa-
cos de dominio heterossexista pra caram-
ba...) - algumas experiéncias tao doloridas a
ponto de expulsar as pessoas ofendidas da
coletividade, ao invés de surgir como opor-
tunidade de repensar aquela comunidade,
aqueles lagos, os privilégios subjacentes que
construiam as diferengas como abismos ao
invés de pontes, sabe?

algumas vezes as insisténcias no privi-
légio rompem a forga do afeto. isso é triste.
a maquina politica-externa-social atropela
o coragao, o vinculo. tenho pensado mui-
to nisso na real, porque esse tem sido um
momento (por controverso que parega) de
muita solidao pra mim, a0 mesmo tempo em
que t0 tao figura publica, a coisa da palavra
(como poeta, como cantora’, como editora)
me conectando com tantas outras pessoas.
nao sei bem como responder essa pergun-
ta hoje, exatamente hoje, tive um dia bem
frutifero com muitas presengas amadas pra
fazer projetos (esses publicos) maravilhosos,
mas ao mesmo tempo foi um dia de nio ter
com quem conversar sobre como meu cora-
¢30 bateu mais forte com um determinado
encontro. eu s6 sei que somos mamiferxs
né? tenho aprendido muito com outrxs ma-
miferxs que essa classe de seres é gregaria.
costuma se cuidar. costuma formar lagos de
amor, comensalidade, territério, erotismo,
parentalidade. inclusive interespécie! tal-
vez isso esteja nos dizendo alguma coisa ha
algum tempo, que tenhamos esquecido de

! Ver tatiana nascimento performando aqui: https://
www.youtube.com/watch?v=gXsjYxbFNcU (NdE)
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entender depois que inventamos esse trem
de linguagem né?

4- (M.S) - VOCE PODERIA FALAR UM
POUCO MAIS A RESPEITO DA OCUPACAO DOS
ESPACOS UNIVERSITARIOS DE MANEIRA A
APARECER OUTRAS TEXTUALIDADES, OUTRAS
EPISTEMOLOGIAS... COMO VOCE VE O
CONTEXTOACADEMICO? O QUEISSOTUDOTEM
A VER COMO A IDEIA DE DECOLONIALIDADE,
DE PENSAR OUTROS SABERES? ALGO MUDOU
DESDE O SEU INGRESSO NA UNB ATE sua
DEFESA DE DOUTORAMENTO?

(T.N) - eu estou afastada da academia
hd uns trés anos... e meio. sei que tem algu-
mas brechas, que hd programas de literatura
em que é possivel produzir teses-romances,
tem o programa conexao de saberes na unb
que tem feito um trabalho lindo de abertura
do canone universitario a produc¢ao episté-
mica dxs mestras e mestres de saberes tradi-
cionais, e acho que deve ter muito mais coisa
linda acontecendo. tipo, gosto muito da ideia
de mestrado profissional (a ufrb tem um em
educagao do campo que parece cheio de pos-
sibilidades importantes de transformagao, e
tem um dialogo lindo com a luta pela refor-
ma agraria, pelo que vejo nas noticias sobre
o curso). além de demandar um envolvimen-
to necessario com uma realidade externa a
academia de forma extensionista permite
também que o produto final seja outra coisa
que ndo um texto em prosa académica: pode
ser um documentdrio, pode ser material di-
dético... isso é massa demais! mas nio sei
se essas excecoes ameagam a regra nao, viu?
nos 10 anos em que fiquei na academia for-
malmente matriculada, de 2004 a 2014, algo
muito importante mudou: a quantidade de
energia que eu tinha pra trocar com esses
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ambientes diminuiu (é verdade, y é quase
uma piadal), e eu aprendi (rapidio eu apren-
diisso, nareal) que o espago ganha mais com
as nossas presencas (pesquisadorxs sapatao,
viado, pretx, trans, mentes insubmissas y
corpos que incomodam as normas, gente
com ritmo de aprendizado diferente do es-
perado, corpos indomaveis) do que ganha-
mos do espago — mesmo quando bolsistas!
mesmo assim.

tenho acompanhado com muita alegria
o aumento vertiginoso de debates anticolo-
niais e/ou da decolonialidade mais através
das produ-sas de amigxs que tao nas univer-
sidades e produzindo desde ai, acho inspi-
rador o trabalho do wanderson flor na unb,
da aline matos na ueg, nina ferreira que saiu
do df ha uns meses foi pra sampaulo, ange-
la donini no rio, sara elton panambi que sei
14 por onde anda agora, viviane vergueiro e
tito carvalhal em salvador, kika sena na unb,
magd tonhon em sampaulo, jota mombaga
viajando por tantos cantos, trabalhos que
também t3o dinamitando os muros da aca-
demia desde dentro, inspirador e lindo e apo-
caliptico: porque aponta que alguns aspectos
desse mundo tém que ser destruidos mesmo
pra que outras coisas possam nascer. é a dan-
ca trimarti do universo né? vishnu da lugar
a shiva que dd lugar a brahma que da lugar
avishnu que da lugar a shiva que dd lugar...
(tao importante que a gente n3o se perca nes-
se movimento: ele nio é s shivaista)

tenho pensado muito nas outras vias.
a academia é meio vishnu, conservadora né.
perdeu faz tempo o que quer que tenha de
brahmanica, de criativa. e quem tava fora faz
tempo entrou viradx em shiva mesmo: pra

destruir. des-cons-tru-ir, como la diz. num
esquego nas ocupagoes contra a pec do fim
do mundo em novembro de 2016: teve assem-
bleia estudantil na faculdade de comunica-
¢ao da unb pra decidir pela ocupagao ou pela
greve (ou o qué), e olha em 2004 a faculdade
de comunica¢ao era muito branca, um curso
majoritariamente de elite, de gente branca.
pois nessa assembleia com 200 e tantxs, 300
estudantes, mais da metade era negrx, e a
coordenagao da assembleia era majoritaria-
mente negrx, lgbt, periférica! isso foi uma
coisa inédita nos meus anos de unb e acho
que nos anos da unb toda, na real... muito
impressionante mesmo.

entdo isso também mudou: quando o
quilombo ocupa a casa-grande, a0 menos os
moéveis vao mudar de lugar. e sempre tem a
possibilidade de fogo no horizonte. sempre.
as cotas nao sao um mecanismo de inclusao
de corpos ddceis. nao sio uma medida de re-
pensar disparidades criadas por inacessos
econdmicos (e aqui importante lembrar que
a fundagdo da pobreza no brasil é a consti-
tuicao do racismo escravocrata, ou seja, o ra-
cismo inventa sim a pobreza no brasile n3o o
contrario). sio uma jeito de dizer que os dias
de casa-grande acabaram. que ou escrevemos
nossa histéria, pensamos nossos processos,
teorizamos nossas cosmovisoes, ou os livros
vao alimentar o fogo (acho que t6 meio shi-
vaista hoje).

5- (M.S) - POR FALAR EM SEU DOUTORADO,
EU LEMBRO QUE NOS CONHECEMOS EM UMA
pi1scIPLINA NA UFSC E QUE APRENDI MUITAS
COISAS COM VOCE... EU LEMBRO DE VOCE
FALAR A RESPEITO DE TRADUCAO FEMINISTA,
DE LETRAMENTO... OU MELHOR, DA TRADUGAO
COMO POLITICA DE LETRAMENTO LESBICO
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NEGRO FEMINISTA. ENFIM, PODERIA NOS
FALAR SOBRE TRADUCAO, LETRAMENTO... QUE
CONCEITO DE TRADUGAO VOCE TRABALHA E
QUAL A IMPORTANCIA DA TRADUGCAO PARA AS
POLITICAS FEMINISTAS, PARA OS/AS SUJEITAS/
0S RACIALIZADAS/OS E DAS SEXUALIDADES
DISSIDENTES? PODERIA LOCALIZAR O DEBATE
OU OS DEBATES ESPECIFICOS QUE PASSARAM
A FORMAR PARTE DA SUA AGENDA TEORICA
E POLITICA, OS TERMOS CHAVES EM TORNO
DOS QUAIS GIRA SEU PROJETO ATUAL DE
REDEFINICAO DAS DINAMICAS DE GENERO,
RACA, SEXUALIDADE.

(T.N) - marcelo, a temporada na ufsc me
trouxe trés grandes amizades com pessoas-
-humanas, uma sendo vocé! com quem, além
de ter um respiradouro de afeto numa cidade
que pode ser muito dificil em termos de rela-
¢0es humanas interraciais, aprendi também
coisas académicas muito importantes, espe-
cialmente sobre traduc¢ao cultural. essa era
uma abordagem da qual eu n3o tinha ouvido
falar antes. e isso me alargou um pouco os ho-
rizontes pra pensar de forma mais séria/me-
todoldgica a tradugao como um processo bem
maior que 0s textos escritos mesmo, processo
que pode ter uma reverberagao politica e cul-
tural transformadora. minha tese foi nessa
pegada, dejuntar as trés paixoes tedricas que
eu tinha na época (teoria feminista lésbica
negra, tradugao feminista e os novos estudos
do letramento) pra pensar minha trajetéria
como ativista-tradutora no compartilhar de
textualidades lésbicas negras entre pares, o
alcance disso, as possibilidades de transfor-
magao, a constitui¢ao de espelhos subjetivos
pela evocagao dessas referéncias: dai minha
pira da metafora da tradugao como o abebe,
o espelho em que Oxum se mira nao porque
é vaidosa, como as leituras hegeménicas he-
teronormativas dos itans costumam sugerir,
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mas porque reconhece nele uma ferramenta
de autoconhecimento poderosa.

colei também na proposta de sonia alva-
rez da tradugao feita em abya yala (américa
latina y caribe) como trifico de informagdes
entre subjetividades feministas, na forja
de uma estratégia anticolonial de produzir
conhecimento, fazer esse conhecimento
circular. e a primeira tedrica de tradugao fe-
minista que me encantou muito foi barbara
godard, que ja passou desse plano, e escre-
veu sobre a tradugdao como uma poética da
diferencga, do encontro entre tradutora y
traduzida, ressaltando em como, nesse en-
contro, mulheres” reelaboram linguagem,
uma coisa que tinha sido roubada dessas
sujeitas. eu mesmo colando na wittig quan-
do diz que as lésbicas nao sao mulheres, que
estamos fora da economia hetero(cis)sexista
da subserviéncia ao masculino, admiro mui-
to essa pensada da godard, de mirar o que é
que tem de possivel e de especifico na tra-
ducao feita por mulheres, que remodelagoes
textuais, infragoes, invengoes, isso pede: na
falta de uma linguagem que nao seja aquela
do heterocispatriarcado.

isso foi na época da pesquisa né, agora
mais recentemente tenho tido a alegria y sor-
te de encontrar teorizagdo desde a didspora
pra pensar as especificidades dos projetos
negros de tradugao, e aimportancia disso na
vastidao transatlantica - denise carrascoso,
na UFBA, é uma das tedricas que tenho lido,
e também a jess oliveira, que td estudando
na UFSC agora e ja produzindo teoria linda,
preta, transfeminista! pra mim, que consti-
tui muito da minha performance de sapatao
poeta a partir da leitura de teoria em prosay
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em poesia de pensadoras como audre lorde,
cheryl clarke, e mais recentemente dionne
brand, a tradugdo sempre foi um espelho
das possibilidades: de onde me enxergar.
de onde enxergar as lesbiandades negras
em didspora. uma escola de subjetividade
mesmo. e cada vez mais s6 me faz sentido
pensar a didspora desde a dissidéncia sexual
e vice-versa, porque to metida em comunida-
des negras Igbtqi, me envolvo com projetos
com/pra essas comunidades, me interesso
pelo que ta sendo escrito, desenhado, cine-
matografado por essas comunidades (jota
mombaga, michelle matiuzzi, marissa lobo,
njideka stephanie, porsha o., wanderson
flor, denise botelho, aline matos sao algu-
mas dessas inspirag¢des poéticas/politicas/
epistémicas).

mas eita que dificil essa tltima parte da
pergunta. dificil de ser tao precisa. “localizar
o debate ou os debates especificos que passa-
ram a formar parte da sua agenda tedrica e
politica, os termos chaves em torno dos quais
gira seu projeto atual de redefinicao das di-
namicas de género, raga, sexualidade.”?

alguns termos-chave sdo cura; autoa-
mor; dgua limpa; reforma agriria baseada
na agricultura familiar e produgdo organica;
compartilhamento de nossas experiéncias de
prazer e resisténcia; antirracismo transfe-
minista; antiespecismo anticapitalista; auto-
-organizagao e organiza¢ao popular na base
do faga-vocé-mesmx, abaixo, e a esquerda;
caminharmos pelo planeta sem estragar tudo
pra nossa espécie nem pras outras.

alguns. mas acho que na préxima vez
fago um mini-diciondrio. ou um zine!

(M,S) - tate, ficamos no aguardo desse
mini-diciondrio ou zine! Certeza que serd
muito eficaz para todas/os nés.

6- (M.S) - BOM, CHEGANDO AO FINAL
DE NOSSA ENTREVISTA, QUE COMECOU NA
SEMANA DO DIA DAS MULHERES (08/03),
PASSOU PELA SEMANA DO DIA DE COMBATE A
DISCRIMINACAO RACIAL (21/03) E TERMINA
NO DIA DE JoRGE, DE OGcuM (23/04), 0
SENHOR DA GUERRA, O FERREIRO (ACHO
PROVIDENCIAL ENTRELAGAR NOSSA CONVERSA
COM ESSAS DATAS), GOSTARIA DE PEDIR PARA
VOCE FALAR UM POUCO SOBRE O SURGIMENTO
DA PADE EDITORIAL, DO SEU LIVRO LUNDU,
DAS COLECOES QUE HOMENAGEIAM AS YABAS.
COMO OCORRE O PROCESSO DE CONSTRUGCAO
DE ESTETICAS NEGRAS, DIASPORICAS,
LESBICAS DENTRO DA SUA COMPOSICAO E DAS
PESSOAS QUE COMPARTILHAM COM VOCE ESSE
PROJETO POETICO-POLITICO? ENFIM, POR QUE
ESCREVER E O QUE A ESCRITURA EXPRESSA
NO CONTEXTO DAS SUBALTENIDADES? AO
TE FAZER ESSA PERGUNTA, PASSA-ME PELA
CABECA O TEXTO DA AUDRE LoRrDE (POETRY
IS NOT A LUXURY) E O TEXTO DA GLORIA
ANzALDUA ( To(0) QUEER THE WRITER)...

(T.N) - Ogum ¢é orixd que rege as tec-
nologias né? o ferreiro, e o agricultor tam-
bém: nesse caso também provedor, também
alimenta. a padé (é em mintsculas mesmo)
veio de um sonho partilhado, que comegou
quando ganhei de um amigo um livro de uma
cartonera, a eloisa cartonera. no brasil conhe-
ci duas outras editoras que fazem livros com
capa de papelao reciclado, em cooperativas
de catadoras/es: a abadia catadora, do df,
que fica na cidade estrutural; e a dulcineia
catadora, de sp. hi outras, mas n3o conheci
pelos livros, ainda. essas duas sim. dai en-
contrei barbara esmenia no df, ela é poeta
também, bem no dia em que ganhei o livro.
mostrei pra ela, sonhei alto “vamo montar
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uma editora assim?”, ela topou e tamos ai:
4 titulos publicados, quase 1000 exemplares
feitos (contando todos eles), mais dois titu-
los artesanais a serem langados em 2017, e 0
primeiro impresso em grafica. lundu, (com
avirgula mesmo, e em mindsculas também)
foi 0 segundo livro da padé, lancei em margo
de 2016. t6 comegando a imprimir a segunda
tiragem, vai ter capa diferente (era gravura,
vai ser serigrafia). juntei os poemas mais
amados que tinha feito em 2014/2015, deve
ter algum do comecim de 2016 no meio, al-
guns de 2009, que é um ano muito impor-
tante pra mim, pra minha poesia, por ser o
ano em que por primeira vez falo um poema
pra um publico majoritariamente negro,
num curso de extensao na unb promovito
pela profa. Denise Botelho (que agora ta na
UFRPE), com participagao de Lucia Xavier;
também ano em que comego a namorar a
primeira mulher com quem namorei (e fica-
mos juntas cinco anos), entdo acho que esse
livro foi... a reunido de uma... melhor: foi...
a primeira declarag¢ao impressa sistemati-
zada de minha obra enquanto poeta negra
na didspora e na dissidéncia sexual. assim, o
livro num tem sé poemas sobre ser sapatio
nem s6 sobre ser negra né, e isso me lembra
muito aquele texto da gloria anzaldua (alids
Claudia falou que a tradugao sai publicada
esse ano!!), o que é um texto lésbico? o que
é um texto negro? tenho pra mim que tudo
que eu escrevo é lésbico y negro porque eu
sou uma sapatao negra, afinal. lembro mui-
to também da Witig naquela discussio do
“ponto de vista: universal ou particular?”, e
ela falando da Djuna Barnes... esse da Wittig
ta traduzido no site do confabulando (que era
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o tentaculo virtual do corpuscrisis e agora é o
que restou dessa coletiva que foi tao potente,
tao importante). http://kk2o11.confabulando.
org/index.php/Main/Traduzidas, pra quem
quiser ler

por que escrever? por que nao né? eu
as vezes acho que escrevo porque nao sei
desenhar. mas s6 as vezes. em geral eu sei,
de sentir, que escrevo porque é assim que
aprendi a construir histéria, e a me consti-
tuir enquanto sujeita. pensante. o projeto da
padé, que é estético-politico-afetivo mesmo
como vocé ressaltou, é um projeto de cone-
xao de escrituras desde a dissidéncia, e nessa
reinauguragao que tem rolado de uma mi-
rada da didspora como ponto de partida né,
ampliando o sentido primeiro do traficoe da
exploragio, as vezes até questionando esse
sentido: como diz a Dionne Brand, a didspo-
ra como esse lugar-nenhum que tem que ser
feito lugar. e temos feito, eu acho. com a pala-
vra compartilhada principalmente. a produ-
¢ao de textos desde sujeitxs subalternizadxs
cria um mundo de referéncias, cria novos
espelhos, constitui uma linguagem nossa,
a partir da qual nos reelaboramos pra fora
do confinamento que a empreitada racista,
heteropatriarcal, cisnormativa, capitalista
tem elaborado aqui ha meio milénio. nao sé
rompe o silenciamento, for¢a que as escutas
mudem. que os ouvidos ougam, que os olhos
leiam, que os dedos toquem, que algumas bo-
cas se calem e reaprendam a falar antes de
continuar falando. a padé é um tentaculinho
nesse cefalépode gigante que é a reelabora-
¢do narrativa, epistémica, estética de comu-
nidades subalternizadas. e olha que depois
de ler a queda do céu, de Davi Kopenawa, eu
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passei a questionar bastante a importancia
do gravado em peles-de-imagens viu? mas
continuo publicando. acho autopublicagao
uma parada imprescindivel pra questionar
as mega-estruturas: da publicagao, da narra-
tiva, da autoria. todo mundo pode escrever.
qualquer coisa pode ser publicada. inclusive,
ou principalmente, as que vém sendo escon-
didas, clandestinizadas.

7 - (M.S) - PARA TERMINAR MESMO... EU
TENHO LIDO MUITAS DAS SUAS POESIAS,
ACOMPANHADO SUA PAGINA NO FACEBOOK,
o0 Paiavra PReTA2, SEUS VIDEOS
DE PERFORMANCES. ALIAS, ADOREI O
“ApocaLIPSE QUEER™ ( COMO APARECE O
QUEER NA SUA POETICA?). VOCE PODERIA
NOS DEIXAR UMA POESIA PARA SELAR NOSSA
CONVERSAR? E DIGA PARA NOs: Como
CONSEGUIR OS LIVROS DA Pape? Como
PUBLICAR NA PADE?

(T.N) - como linguagem importa pra
mim e pra vocé, vou insistir nisso aqui: a
pagina é palavrapreta, tudo junto e em mi-
nusculas, e o poema chama “cuifer A.P (ou
‘oriki de shiva’)”, nao é queer. é cuier. eu
sinceramente acho esse poema OK. gosto
muuuuuuito mais de outros poemas meus.
mas ele tem um apelo muito forte pra esse
momento politico desconstrutivo que tamos
vivendo né? que é um momento bem shivais-
tamesmo. e tudo bem. mas me interessa pen-
sar também no que vamos plantar, porque
tem muita terra preta embaixo de todo con-
creto. como vamos nadar. porque tem muito
rio afogado embaixo de asfalto. como vamos
dangar. porque vai ter muita musica depois

https://www.facebook.com/palavrapreta/
s https://www.youtube.com/watch?v=KAcdmfd7psM&t=3s

que os gritos de briga diminuirem um pouco.
né? assim aparece o cuier na minha poética:
como uma brecha terceromundista, infla-
mada, apaixonada, vulcanica, de se montar,
talvez de se desmontar-pra-se-remontar, dei-
xando tudo meio esquisito. tirando do lugar.
trabalho de Exu, que nem naquele itan que
ouvi uma vez, que depois que Orunmila cria o
mundo e cada coisa tem seu nome, Exu troca
o nome de todas as coisas, dando inicio ao
movimento - pela bagunca, pela desestabili-
7a¢a0. 0 que € isso se nao a poesia né? chamar
cada coisa de um nome outro, fazendo ele
proprio daquilo, ali, naquele contexto. torcer
e distorcer os sentidos. o “cuier A.P.” é um
lado de um prisma, que em outro lado tem
“lundu” (o poema que dd titulo), tem “queer-
lombismo” que depois virou “cuierlombis-
mo”, e que finalmente tem “cuier paradiso”, e
vai ter outros mais. cuier na minha poesia as
vezes é tema, as vezes inspiragao, as vezes so
o chao mesmo de onde parto porque sou essa
pessoa: e o chdo de onde partimos é tio im-
portante. a firmeza do movedico, no caso de
desestabilizar identitariamente y de bagun-
car alinguagem também, essa certeza fragil
que temos como a inica e mais especial coisa
que nos difere de pessoas nao-humanas. mas
veja ai os passaros todos voando, as dguas
todas correndo, o vento todo soprando, cada
coisa em seu lugar. e a gente se debatendo
com os termos, com os significados, serd que
€ uma coisa tao importante assim, mesmo?
pra publicar na padé tem que emocionar
as editoras, que somos eu e barbara. a gente
publica o que A M A, o que mexeu muito ler.
entdo geralmente convidamos as pessoas
que publicamos. algumas pessoas enviaram
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imeio com manuscritos, e amamos também, no si puede bailar
e vai rolar: pade.editorial @gmail.com la partitura

da prapedir oslivros por imeio também.
ou pela pagina no facebook. e nos préximos

meses vamos inaugurar nosso site, quando

vai ser publicada a entrevista? acho que até o préprio destino, Odi —olhos
transbordantes de Iré -

blanca

quem ia correr o risco de esquecer

laja da tempo de divulgar esse link também

jejejejejeje gracias marcelo pela prosa! te vejo esquecer
na floresta? Orunmila vindo até aqui pra ensinar
o tambor?
asaana, ou: sobreviver o fel (tecnologia ancestral de re
mientras los ojos de crianca destilavam compor)
6dio esquecer o pacto: é se
aprendido no ventre,
. . perder.
aprendizes do vento encruzilhavam
monocromias penta pero a eso mira, mira la nifia / su odio
tonicas, entoando uma velha contra nosotres / su miedo de la gente
cangio escrava: scharwzen / su rabia de ensuciarse / la

“hoje ciudad tan limpia es vieja y imperial / la

nao tem boca pra se beijar

nao tem alma pra se lavar

nem tem vida pra se viver

mas tem dinheiro pra se contar

de terno e gravata, seu pai agradar

linea del autobus tiene una topografia
colonial / la arquitectura espectral de las
calles mira

mira a todo eso, carifio, y luego olvidate,
no te ubicas en la

levar sua filha pro mundo perder dolor:

¢ o céu da boca do inferno esperando a boca da crianga escorria
voce veneno aprendido no
ancestral (o tempo) os sémen

continente escur tao temprano!
0s coragoes

inquebrantdveis a pele

herdada mas )
desaprendendo o 6dio por ela mas

staring back

y eu contra minhas témporas sentindo

(um presente)

sabem que: o dnibus cheio, vocé vestia

ralé n3o danga valsa vienense, Funfun, o dia Dudu,
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sua mao
me amaciava os caminhos, Odu:

amor,
(no te preocupes.)

amor o que se tinha de beber
contraquele

nd na garganta: “asaana?”
“asaanal”

“contregum
contresses ritmo”: sadico —

500 anos de garantia, pode provar:
asaanaé mergulhar
(y cuidate,

carifo).

[pra amoako boafo, junho de 2016, viena]

Recebido para publicagdo em 30 nov. 2017.
Aceito para publicagdo em 20 jan. 2018.
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RESENHA

Doi: 10.5212/Uniletras.v.39i2.0009

TRANSLOCALITIES/TRANSLOCALIDADES: FEMINIST
PoLITICS OF TRANSLATION IN THE LATIN/A
AMERICAS. (2014). DURHAM: DUKE UNIVERSITY

PRESS, 2014.

Thais Ribeiro Bueno’

Em 2014, o projeto coletivo
Translocalities/Translocalidades: Feminist
Politics of Translation in the Latin/a
Américas gerou, como resultado de mais de
uma década de trabalhos desenvolvidos no
campo das teorias feministas articuladas
por e para mulheres provenientes de etnias
minoritarizadas e paises periféricos, o volu-
me Translocalities/Translocalidades: Feminist
Politics of Translation. Publicada pela Duke
University Press, a coletidnea apresenta uma
série de artigos que exploram as possibilida-
des de entendimento e andlise do campo das
teorias feministas como lugara partir do qual
questdes relativas a género, sexualidade, raca
e etnia sao problematizadas, a partir de uma
abordagem que se utiliza do conceito de tra-
dugao cultural como praxis possibilitadora
de didlogos trans-hemisféricos.

Os trabalhos desenvolvidos no ambito
do projeto Translocalities/Translocalidades:

Feminist Politics of Translation in the Latin/a
Américas tém suas bases seminais nas ativi-
dades desenvolvidas a partir do Hemispheric
Dialogues, projeto criado no Chicano/
Latino Research Center da Universidade
da Califérnia em Santa Cruz, nos Estados
Unidos. Formado da parceria entre diversas
autoras e tedricas feministas, como Sonia
E. Alvarez, Claudia de Lima Costa, Norma
Klahn, Lionel Cantt, Verdnica Feliu, Patricia
Zavella, Lourdes Martinez-Echazabal e
Teresa Carillo, o grupo de pesquisa desen-
volveu, em mais de uma década, inimeras
atividades e encontros com o objetivo de
estabelecer discussoes e anilises para um
olhar critico sobre questdes transversais
relativas ao feminismo. Ao longo dos anos,
as atividades desenvolvidas se ampliaram,
tanto em escopo quanto em geografia, o
que permitiu uma perspectiva e um olhar
nao apenas transnacional, mas também

"Doutora em Linguistica Aplicada pelo Instituto de Estudos da Linguagem, Unicamp. E-mail: thais.escrevedoria@

gmail.com
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trans-hemisférico, estabelecendo didlogos
entre autoras estabelecidas em comunidades
latinas nos EUA (ou terceiro-mundo-dentro-
-do-primeiro-mundo).

Algumas das autoras que participaram
das atividades desenvolvidas nos anos ini-
ciais do grupo de pesquisa estao presentes
no volume como autoras e/ou organizadoras,
sendo que estas ultimas atuam em diversas
areas tedricas: Sonia Alvarez leciona politicas
e estudos latino-americanos na Universidade
de Massachusetts em Ambherst e é diretora
do Center for Latin American, Caribbean,
and Latino Studies, na mesma universida-
de; Claudia de Lima Costa atua como pro-
fessora na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), dedicando-se a temas como
teoria literaria, teorias feministas e estudos
culturais; Verénica Feliu é professora de
espanhol na City College of San Francisco,
na Califérnia; Rebecca J. Hester leciona no
Institute for the Medical Humanities, da
Universidade do Texas; Norma Klahn é pro-
fessora de estudos literarios na Unversidade
da Califérnia em Santa Cruz; Millie Thayer é
professora de sociologia na Universidade de
Massachusetts em Amherst e também filia-
da ao Center for Latin American, Caribbean,
and Latino Studies.

Assim, contando com um diversificado
corpo de organizadoras e autoras, aobra parte
de uma abordagem transversal para discutir
as formas pelas quais teorias e praticas femi-
nistas viajam através de fronteiras nacionais
e limites hemisféricos, bem como os efeitos
discursivos e epistemoldgicos causados por
esse trafego de teorias. Nesses movimentos
de traducao cultural (em consonincia com

o conceito de traveling theory, elaborado por
Edward Said (1983)), elementos refor¢adores
de politicas nacionalistas s3o subvertidos por
movimentos de deslocamento, imigragao e
transgressao para articulagdo entre as diver-
sas delimitagdes do espago geografico (sejam
elas locais ou globais) e as diferentes possi-
bilidades de pertencimento e representagao
que constituem sujeitos traduzidos.

Nessa proposta, a tradugdo é entendi-
da como pratica cultural que possibilita tais
movimentos, nio nos termos definidos tradi-
cionalmente (tradu¢ao unidirecional, de uma
lingua nacional A para uma lingua nacional
B, de natureza inter-nacional, ou entre na-
cionalidades), mas como fluxo que atravessa
as proprias redes de discursos e se constitui
como local privilegiado para a (re)leitura e
(re)escrita desses discursos. E, por meio da
adogao de um olhar que privilegia marcas de
heterogeneidade dentro das comunidades
terceiro-mundistas nos EUA e dos movimen-
tos de resisténcia politica na América Latina,
a coletinea (cuja heterogeneidade ja se ma-
nifesta na prépria polissemia e no carater hi-
brido expressos no titulo) revela um projeto
de pesquisa que herda de autoras como as
chicanas Gloria Anzaldda e Cherrie Moraga
uma concepgao hibrida e multidirecional de
feminismo, ja celebrada no cldssico volume
This Bridge Called my Back—Writings by Radical
Women of Color (1981).

Apresentados por duas introdugdes
— uma referente ao volume como um todo,
escrita por Sonia Alvarez, e outra mais espe-
cificamente relativa aos debates desenvolvi-
dos em torno dos movimentos de tradugao,
de autoria de Claudia de Lima Costa —, os
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capitulos da coletdnea s3o organizados em
quatro partes tematicas: “Mobilizations/mobi-
lizing theories, texts, images”; “Mediations/natio-
nal/transnational identities/circuits”; “Migrations
disrupting (b)orders”; e “Moviments/feminist/
social/political/postcolonial”.

Ja na primeira parte, abordam-se os
efeitos da mobilidade e do deslocamento
(por intermédio do trafego de teorias e pra-
ticas de “translocamento” dentro do processo
de leitura) para a forma como as teorias fe-
ministas sdo conduzidas em um eixo trans-
-hemisférico norte-sul. No primeiro capitulo,
a chicana Norma Klahn faz uma recupera-
¢do da produgao feminista que emergiu dos
movimentos politicos da década de 1970 nos
Estados Unidos, revelando e problematizan-
do as multiplas tensdes que perpassavam ma-
nifestagdes artisticas criadas nesse contexto,
como questdes de raga, etnia, sexualidade e
nacionalidade. Na sequéncia, o capitulo 2, de
autoria de Ana Rebeca Prada, propde a per-
gunta desafiadora a respeito das possibilida-
des de tradugao da chicana Gloria Anzaldia
para o publico boliviano, e descreve casos de
tentativas de tradugao de obras da feminis-
ta chicana para o contexto politico e social
boliviano, bem como enormes desafios que
tal empreitada representa. J4 no capitulo 3,
a brasileira Simone Schmidt analisa o con-
texto dos feminismos no Brasil e evidencia
a complexidade das relagdes entre questoes
de género e raga, sobretudo em decorrén-
cia do passado escravocrata e patriarcal
do pais. No quarto capitulo, a dominicana
Isabel Espinal poe em relevancia as possibi-
lidades de se tomar da tradugao como tatica
para transformacao e justiga social, a partir
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da descri¢ao de sua experiéncia de traduzir
a poetisa dominicana Yrene Santos para o
inglés. Concluindo a primeira parte, a mexi-
cana Maritza Belausteguigoitia propde uma
abordagem tradutéria baseada no concei-
to cunhado como pedagogy of the double [em
portugués, “pedagogia do duplo”] e oferece
o exemplo de uma estratégia de leitura que
articula os escritos de Gloria Anzaldia e do
lider zapatista Subcomandante Marcos.

A parte II do volume apresenta escri-
tos que abordam as dindmicas e estruturas
discursivas que afetam os transitos trans-
-hemisféricos de ideias e teorias feministas.
No sexto capitulo, Claudia de Lima Costa
apresenta sua experiéncia como editora da
Revista de Estudos Feministas, publicada pela
Universidade Federal de Santa Catarina, e
discute o papel do periddico como mediador
cultural de um fluxo constante de teorias, por
viada tradugao. No capitulo 7, a antropéloga
mexicana Margara Millan da continuagao ao
eixo tematico, abordando os casos dos pe-
riédicos feministas Fem, Debate Feminista e
La Correa Feminista e analisando como tais
revistas contribuiram para didlogos que fa-
vorecessem a discussao da condigdo e da re-
presenta¢ao da mulher indigena no México,
tendo como pano de fundo o Movimento
Zapatista mexicano. No oitavo capitulo,
Rebecca J. Hester analisa, a partir da expe-
riéncia de mulheres indigenas na Califérnia,
o papel de diversas institui¢des de satde na
construgao de discursos que determinam a
relagao das mulheres com seu préprio cor-
po e as suas praticas relativas ao corpo e a
satde. No capitulo 9, Kiran Asher apresenta
o exemplo das mulheres afro-colombianas
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como ponto de partida para uma critica de
discursos que se apoiam em logicas binarias
tradicionais para limitar as possibilidades de
articulagdo e discussdo das condi¢des de vida
de mulheres no Terceiro Mundo. Concluindo
a segunda parte, Macarena Gémez-Barris
explora, no décimo capitulo, o trabalho per-
formatico da artista chilena Moyenei Valdés
como ferramenta de promogao de debates
em torno do feminismo e da subversio de
praticas racistas em contextos de opressio
politica.

Na sequéncia, a terceira parte do vo-
lume apresenta discussoes e andlises que
complementam as duas primeiras partes,
concentrando-se, agora, especificamente
no “movimento de/através de corpos e fron-
teiras marcados por género, sexualidade,
classe e raga que possibilitam translocali-
dades e tradugdes™ (ALVAREZ, 2014, p. 12).
Nesse contexto, Teresa Carrillo tece uma
critica aos discursos dominantes postos em
pratica pelos governos dos EUA e de paises
terceiro-mundistas no que concerne a impor-
tagdo e exportacao do trabalho doméstico de-
sempenhado por mulheres imigrantes, e as
formas pelas quais tais discursos colaboram
para uma desvalorizagao desse trabalho. De
forma analoga, Verdnica Feliu apresenta, no
capitulo 12, a questao da desvalorizagao do
trabalho doméstico desempenhado no Chile
por mulheres indigenas e por imigrantes pe-
ruanas e do “siléncio feminista” identificado
nas tensoes relativas araga e classe que atra-
vessam as relagdes entre empregadas domés-
ticas e mulheres de classe média. Ja os dois

'Esta e outras tradugdes de trechos do livro foram reali-
zadas por mim.

capitulos seguintes discutem relagGes entre
género, raga e representacao feminina na
relacdo de mulheres com seus corpos: no ca-
pitulo 13, Suzana Maia analisa a experiéncia
de dancarinas brasileiras em clubes eréticos
de Nova York e a forma como as negociagdes
de identidade e representagao que determi-
nam suas relagdes com o proprio corpo sao
atravessadas por discursos que refor¢am a
condigao da mulher brasileira como resul-
tado de uma “mistura racial” e como objeto
de desejo e satisfagio sexual. Ja no capitulo
14, Adriana Piscitelli analisa o contexto do
turismo sexual em Fortaleza, no Cear4, e as
estratégias performadticas de autorrepresen-
tacao e adapta¢ao auma demanda de consu-
mo que se apoia em discursos opressivos que
se baseiam em perspectivas sexualizantes da
cultura brasileira.

Por fim, a quarta e altima parte do vo-
lume se dedica a explicar “como e por que
teorias e discursos especificos s3o ounao sao
traduzidos nas praticas politicas e culturais
de feministas latinas nos EUA e feministas
da América Latina” (ALVAREZ, 2014, p.14).
No capitulo 15, Maylei Blackwell parte da
nocgao de translenguajes (translinguas) para
uma analise das possibilidades de articula-
¢3o de diferentes movimentos feministas: o
movimento das mulheres indigenas, o mo-
vimento das mulheres lésbicas no México e
o movimento das feministas chicanas nos
EUA. Jano capitulo 16, Pascha Bueno-Hansen
analisa como a tradugao e o deslocamento
de termos-chave como leshianas e queer tém
o potencial de abertura de espagos de nos
quais assimetrias de poder politico podem
ser negociadas, na medida em que fluxos
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transculturais possibilitam aliangas entre
movimentos de feministas lésbicas e queer
nos dois hemisférios do continente ameri-
cano. No capitulo 17, Ester R. Shapiro explora
a pratica tradutéria — mais especificamente,
sua experiéncia como organizadora de um
projeto de adaptagao de uma obra represen-
tativa das discussdes feministas em torno da
satde para o espanhol — como lugar privile-
giado para a pratica de politicas feministas
de agdo coletiva e solidariedade. No capitulo
18, Victoria M. Banales analisa diferentes ex-
periéncias de tradu¢ao do volume I, Rigoberta
Menchu: An Indian Woman in Guatemala, bem
como as controvérsias geradas em torno des-
sas empreitadas de tradugao, para propor
questdes relativas aos motivos pelos quais
determinados marcadores e elementos re-
ferentes ao género sao pouco explorados nes-
ses movimentos de tradu¢ao, em comparagao
a dimensdes como raga, classe e etnia. Ja no
capitulo 19, Agustin Lao-Montes e Mirangela
Buggs analisam como discursos e praticas
antirracistas emergentes em movimentos
de afro-latin@s constituem préticas liber-
tadoras em relagao ao passado histérico da
didspora africana nas Américas e a discursos
opressivos e patriarcais que se constroem em
torno de conceitos de latinidade. Concluindo
aparte IV e o volume, Millie Thayer parte, no
capitulo 20, de suas experiéncias e tentativas
de tradugao de grupos feministas transnacio-
nais para o publico académico para eviden-
ciar o potencial da tradugado cultural como
ferramenta de ruptura com discursos opres-
sivos e de elaboragao de aliangas entre movi-
mentos politicos feministas transnacionais.
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Com efeito, a articulagio conceitos e
andlises que emergem de forma critica a
partir de das quatro diferentes perspecti-
vas que compdem o volume — movimentos
de deslocamento que permitem diferentes
perspectivas em torno de questdes identi-
tarias; discursos, institui¢des e outros tipos
de checkpoints que podem favorecer ou obs-
truir fluxos de teorias feministas através de
fronteiras nacionais; a experiéncia migrante
através das fronteiras nacionais; e a efetivi-
dade da tradugao de teorias feministas como
possibilidade de articulagao e alianga entre
movimentos de resisténcia localizados no
norte e no sul da América — oferece, neste
volume, um vasto e rico panorama a partir do
qual se aprofundam discussoes em torno dos
feminismos no continente e se vislumbram
novas possibilidades de alianga politica. Mais
especificamente, esta obra, enquanto resul-
tado de um trabalho critico, desenvolvido de
forma brilhante por esse grupo de feminis-
tas (autoproclamadas translocas), em diversos
momentos avanga e di continuidade a dis-
cussao proposta por Cherrie Moraga e Gloria
Anzaldta na década de 1980, com This Bridge
Called My Back, apresentando, de forma tni-
ca na literatura dos estudos e das teorias de
tradu¢ao, uma extensa e ampla discussio da
tradugdo enquanto lugar de agao politica fe-
minista. Dessa forma, o volume se revela uma
fonte inesgotavel de reflexdes e questiona-
mentos que pode beneficiar nao apenas pes-
quisas relacionadas aos estudos feministas,
mas também estudos do campo de tradugao
que buscam superar os tradicionais mode-
los tradutérios provenientes do século XIX, a
partir de perspectivas e praticas transversais
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e multidirecionais como as propostas pelas
autoras desta obra.
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INTRODUGAO

Desde asorigens da Literatura Brasileira
que a produgdo masculina tem se destacado
no contexto literario com a representagao
de poemas, sonetos e romances, visto que,
os grandes expoentes literarios nacionais
foram representados por eximios escritores
na leitura e na apreciac¢ao das obras. As ino-
vagOes no campo da literatura estavam, aos
poucos, comeg¢ando a mostrar-se, sobretudo
com a realizagao da Semana de Arte Moderna
(SAM), ocorrida entre os dias 11 a 18 de feve-
reiro de 1922, no Teatro Municipal, na cidade
de S3o Paulo, conforme evidenciam docu-
mentos que retratam os acontecimentos de
uma nova etapa no campo literario nacional.

Mesmo sendo protestada por alguns
renomes da nossa literatura, entre eles,
José Bento Renato Monteiro Lobato, a SAM,
como ficou conhecida, ou Semana de 22,
possibilitou o ingresso de novos escritores
e ainser¢ao de outras linguagens artisticas,
como as obras plasticas, por exemplo. Os
acontecimentos ocorridos pds-Semana de
Arte Moderna permitiram, ainda, a inclusao
atuante e feminina na recepg¢ao das produ-
¢oes literdrias, oferecendo espago para que
algumas mulheres demonstrassem seus ta-
lentos literarios e viessem a ocupar os mes-
mos lugares na imortalidade de suas obras,
como parte dos nossos classicos.

Em busca da nacionalidade, a Semana
de Arte Moderna representou o ponto de
partida para que as inovagdes ocorressem no
campo das nossas letras. Os dias que simbo-
lizaram o despertar do pensamento moder-
nista nao foram os mais silenciosos possiveis
como muitos acreditam; eles direcionaram

a criagao de um estilo modernista que valo-
rizasse o nacionalismo, lancasse olhares ao
cotidiano, surgia, nesse sentido, com a SAM,
0 Modernismo Brasileiro e, com ele, novos
escritores passaram a ser conhecidos no con-
texto literario.

O movimento resumia-se em uma for-
ma de expressao libertdria no campo dos
nossos registros e das producoes literarias
que comegava a se firmar, mesmo diante dos
desafios e descrenga por boa parte da elite
paulistana. O Modernismo previa o rompi-
mento com o que os escritores chamavam
de tradicionalismo e, a0 mesmo tempo, pro-
punham inovagdes a partir dos pontos nor-
teadores do movimento literdrio: liberdade
estética, utilizagdo do humor na estruturagdo dos
versos, valorizag¢do do cotidiano, entre outras
caracteristicas.

Alguns méritos s3o direcionados as pri-
meiras mulheres que trilharam um caminho
até entao percorrido pela produgao masculi-
na, entre elas, Cecilia Meireles, que se firmou
como escritora intimista e, 20 mesmo tempo,
espiritualista, destacando-se na produgao da
poesia. Contudo, é com a chamada “Geragao
de 30” que o romance ganhou destaque na
producao de Rachel de Queiroz com o pseu-
dénimo de “Rita de Queluz” e, aos poucos, as
mulheres comegavam a demonstrar talentos
artisticos na literatura.

Rachel de Queiroz firma-se como escri-
tora com a produgao de O Quinze que a insere
de forma contundente no cenario literarioe a
voz da autora ecoa por meio da obra relatan-
do as mazelas oriundas da seca. Assim sendo,
apés sua consagragao na literatura e na com-
posi¢ao da Academia Brasileira de Letras, o
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surgimento e a recep¢ao de outras escritoras
sao bem-vistas pelo Modernismo Brasileiro.

Enaltece-se que a escritora em repre-
senta, sobretudo um dos grandes expoen-
tes na valorizagao da escrita feminista no
contexto das inovagdes rebuscadas pelo
Modernismo Brasileiro e, de tal modo, este
trabalho, projeta a relevancia de Rachel de
Queiroz no contexto literario nacional, desde
sua estreia as possiveis influéncias, por isso,
o presente estudo divide-se em dois tépicos.
No primeiro, alguns apontamentos do clas-
sico O Quinze sao apresentados, bem como a
insercao de Rachel na literatura. O segundo,
por sua vez, propde uma releitura da adapta-
¢aodaobraaluz dashistérias em quadrinhos
(HQs) com base em dois recortes, elucidando
arelevincia das adaptagdes na ampliagao do
processo formativo de leitores no ambito das
aprendizagens.

O NORDESTE E A ESCRITA DE RACHEL DE
QUEIROZ NA LITERATURA

O contexto literario brasileiro tem sido
marcado pela produgao e pela voz mascu-
lina desde a Literatura de Informagao ao
Pré-Modernismo, conforme os registros
afirmam. O campo da literatura nacional,
nesse contexto, sempre foi um espago em
que o0 escritor expressava seus sentimentos,
além de retratar costumes e valores da épo-
ca, localizando-os por meio dos fatos e vultos
histéricos.

A modernidade e a inclusio femini-
na na escrita tiveram seu apogeu com a
implantagao do movimento vanguardista
escola Modernismo que teve inicio desde o
planejamento a realizac3o da Semana de Arte
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Moderna, em 1922. Durante os dias de even-
to, isto é, da SAM, encontramos os primeiros
registros da interveng¢do feminina na pro-
ducao literaria. Assim, o inicio deu-se com a
exposi¢ao da artista plastica Anita Malfatti,
que suscitou as maiores discussdes durante
a Semana de 22, entre as 20 telas expostas,
O homem amarelo foi a que mais provocou os
mais acalorados debates, além disso, ha re-
gistros de outra representante na area mu-
sical, Guiomar Novaes.

Outra obra que rendeu duras criticas
de Monteiro Lobato foi o quadro O torso, de
Malfatti, que apesar do posicionamento con-
trario do escritor a artista e a0 movimento,
deixou-a bastante chateada pela dureza na
colocagdo das palavras emitidas ao jornal
O Estado de S. Paulo, no ano de 1922, o que
nao deixou de ser uma oposi¢ao a obra e ao
movimento que estava despertando e se fir-
mando como novo movimento vanguardista
literdrio e, de certo modo, a visualidade da
SAM teve seu estopim mediante as criticas de
Lobato que, de alguma maneira, contribuiu
para que a sociedade paulista se voltasse ao
movimento.

A seguir, é possivel observar uma das
primeiras manifestagoes de cunho femi-
nista no campo literdrio e no contexto das
artes plasticas em prol da consolidagio do
Modernismo, o quadro que rendeu duras cri-
ticas de Monteiro Lobato e que trouxe as de-
vidas atengdes a0 movimento de vanguarda.
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Imagem 1: O torso, de Anita Malfatti
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Fonte: Disponivel em: <https://br.pinterest.com/
pin/535295105683767054/>. Acesso: 10 jun. 2016.

O Modernismo Brasileiro trouxe entre
outras inovagoes, a inclusdo da figura femi-
nina na divulga¢ao e publicagio das obras li-
terdrias. Mesmo com desconfianga por parte
dos escritores, no interior do Ceard, despon-
tava de maneira timida, uma escritora que
retratou a realidade de sua comunidade: sur-
giaa produgao literaria de Rachel de Queiroz
marcada, fortemente, pelo regionalismo em
que o estado do Ceara e suas especificidades
foram referéncias no romance; a linguagem
da escritora, nesse sentido, apresentava-se
fluente, cercada de didlogos de facil com-
preensao o que resultou em uma narrativa
marcada pela dinamicidade.

Os pontos de partida na escrita de
Rachel de Queiroz sao os aspectos de cunho
social, visto que uma das preocupagdes do
Modernismo era trazer a baila essas ques-
toes para a produgao literdria, a cotidianidade

vista sob um olhar poético e, a0 mesmo tem-
po, estético. A prosa da escritora é categoriza-
danoromance de 1930 e buscou refletir acerca
das crises, das transformagdes sociopoliticas
e econdmicas do nosso pais em voga no perio-
do, contudo a relevincia da autora comegava
a despontar no cendrio literario nacional.

A génese de Rachel de Queiroz ¢, ori-
ginalmente, cearense e de influéncia litera-
ria notdria do escritor José Martiniano de
Alencar pertencendo ao Romantismo, de um
talento, inegavelmente, admirado. Acredita-
se que a escritora tenha herdado algumas das
qualidades de José de Alencar, poeta india-
nista, na sua forma de escrever.

Rachel de Queiroz nasceuem Fortaleza,
no Ceard, em 17 de novembro de 1910.
Descendente de José de Alencar, o cé-
lebre autor de O Guarani e Iracema, e fi-
lha de professores, cresceu cercada por
livros e literatura. Em 1917 sua familia
seviu obrigada a fugir da seca, migran-
do para o Rio de Janeiro e depois para
Belém do Para. Mais tarde, retornou ao
Ceard e, em 1925, formou-se no curso
Normal. Em 1927, com o pseuddnimo
de Rita de Queluz, comegou a escrever
para jornais, até que, em 1930, a0S 19
anos, escreveu o romance O Quinze,
responsavel por inseri-la no rol dos
grandes escritores do Brasil. A partir
de entio, Rachel entrou em contato
com intelectuais e comunistas, pas-
sando a sofrer perseguicdo politica.
Em 1977, tornou-se a primeira mulher
eleita para a Academia Brasileira de
Letras. Em 2003, Rachel faleceu dei-
xando uma heranca de sete romances
(entre eles, Memorial de Maria Moura,
As trés Marias e Dora, Doralina), além de
obras infanto-juvenis, pecas de teatro,
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cronicas, livros didaticos, etc., publica-
dos com grande repercussao no Brasil
e no exterior. (LEITE, 2013, p. 82, grifos
do autor)

Embora a escritora tenha produzido
textos e os tenha publicado em livros de cr6-
nicas é com a obra O Quinze, de 1930, que se
destaca na efetivagao do movimento literdrio
modernista. O romance apresenta caracteris-
ticas de uma escrita contundente e enxuta,
a estruturac¢ao dindmica no campo da nar-
rativa retrata um pouco das situagoes viven-
ciadas na sua infancia, sobretudo as mazelas
oriundas da seca e o romance é desenvolvido
a partir da duplicidade dos planos: social e
amoroso. A atribuig¢do de titulo a obra deu-
-se em decorréncia de uma devastadora seca
ocorrida em 1915, considerada como uma das
mais terriveis pelos sertanejos.

O mote narrativo, nesse sentido, de-
senvolve-se a partir da seca vivida na infan-
cia e na jovialidade da escritora, na fazenda
Quixadd, localizada no sertdo cearense. A
escrita de Rachel pode ser considerada uma
representacao das dificuldades da poetisa,
que em 1917, mudou-se com a familia para a
cidade do Rio de Janeiro deixando para tras
os horrores da seca, na expectativa de dias
melhores.

As peculiaridades na escrita de Rachel
de Queiroz, na obra O Quinze, certamente,
representou uma renovag¢ao na ficgao regio-
nalista que elucidou as mazelas provocadas
pela seca e, de modo igual, obrigava ao ser-
tanejo tornar-se um retirante. A maestria da
autora foi muito bem representada, corre-
lacionando os aspectos sociais de maneira
harménica com o estado psicolégico de cada
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personagem, pois, o ponto norteador de sua
producao literaria foram as condicdes e as
reflexdes possibilitadas pelos horrores seca.

O cotidiano do povo nordestino ganha
destaque na producao de Rachel. A autora
cria na sua narrativa um mosaico social da
regido nordestina, ao passo que relata, tam-
bém denuncia as precirias condi¢des vividas
pelos sertanejos. Assim, a inser¢ao da escrito-
ra passaa ser admirada e, inclusive, influen-
ciando outros autores do Modernismo, como
é o caso de Graciliano Ramos que “compro-
vadamente leitor de Rachel de Queiroz, pode
ter sido influenciado por temas e ideias pre-
viamente trabalhados pela escritora em suas
obras, independente da qualidade estética
dessa influéncia” (SCHLECHT, 2010, p. 52).

Arevelacao de Rachel de Queiroz deu-se
a partir da escrita de O Quinze. Com a obra
comegava a surgir uma escrita de cunho so-
cial e preocupada com as questdes sociais
em um campo que desde as origens da nos-
sa Literatura tinham sido percorridas pela
produ¢ao masculina.

Entre 0s 19 e os 20 anos de idade, ma-
grinha, a jovem Rachel preocupa os
pais, pelo perigo de que venha a ado-
ecer de tuberculose. E quando come-
¢a a escrever um livro sobre a seca, a
ma3o, em cadernos escolares — durante
a noite, deitada no chio, a luz de uma
lamparina a querosene, para que a
suponham em sonho profundo, e ndo
encher folhas pela madrugada afora.
Serd O Quinze, cujos primeiros leitores,
Dona Clotilde e Dr. Daniel, resolvem
pagar dois contos de réis a uma grafi-
ca de Fortaleza pela impressio de mil
exemplares. (CAMINHA, 2010, p. 10)
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Aimportancia da produgdo literaria em
Rachel de Queiroz é ampla por representar
um marco no ambito literario brasileiro, além
disso, ha fortes indicios de que tenha servido
como inspirag¢ao para que outras obras fos-
sem pensadas no Modernismo. E nesse estilo
literario que a presenca feminina comegou a
despontar no cenario nacional; ela representa
a precursora no contexto daliteratura, sobre-
tudo no romance, deixando rastros para que
outras escritoras viessem a contribuir com
seus escritos e fortalecer a nova e inclusa fase
literaria em vigéncia no pais.

Além disso, o que nos parece de certo
modo é que ainfluéncia de Rachel de Queiroz,
isto é, da forma de provocar o encadeamen-
to da narrativa pode ser observada em duas
obras de autoria de Graciliano Ramos, con-
forme evidenciada no excerto seguinte.

Como se sabe, os dois romances de
Graciliano Ramos em quest3o s3o pos-
teriores aos de Rachel de Queiroz. O
Quinze é de 1930; Vidas Secas, de 1938.]4
Jodo Miguel é de 1932 e Angiistia, de 1937.
Com isso fica patente, que Graciliano
foi leitor das obras de Rachel de
Queiroz bem antes de escrever Vidas
Secas e Angiistia, o que dd reforgo a afir-
magao de que Rachel tenha sido fonte
de temas que o escritor iria retomar em
seus romances. Esses romances podem
ser agrupados da seguinte maneira: O
Quinze e Vidas Secas aproximam-se pela
tematica da seca e por tratarem da mi-
gracdo forcada de familias de sertane-
jos em condi¢Bes miserdveis de vida no
sertao nordestino. (SCHLECHT, 2010,
p. 68, grifos da autora)

E possivel, ainda, identificar que houve
fortes influéncias da escritora na produgao
de Graciliano Ramos demonstrando certas
semelhancas no foco narrativo que se concre-
tizaram a partir da dualidade na inspiragao.
H3, nesse sentido, um consenso de respeito e
de valorizagao como o outro enxerga de ma-
neira sensivel a realidade que o cerca e con-
seguir transpor isso, esteticamente, para a
literatura requer, de certa maneira, ousadia.

A primeira semelhanca que se pode
destacar é o fato de ambos fazerem
parte da chamada “geragao de 307,
que revigorou a literatura brasileira
ao incorporar algumas das conquistas
formais do Modernismo de 1922 e in-
tensificar a pesquisa da realidade do
pais, compromissada com a dendn-
cia das precdrias condig¢des sociais do
Nordeste. Em segundo lugar, ha de
comum entre eles a denominagio, até
certo ponto redutora, de escritores “re-
gionalistas”, por serem ambos prove-
nientes da regiao Nordeste do Brasil e
por seu mundo ficcional se concentrar
nessaregiao. (SCHLECHT, 2010, p. 56,
grifos da autora)

O Nordeste tem sido a principal maté-
ria-prima para boa parte dos escritores do
Modernismo, como também da consolidagao
de Rachel de Queiroz no cendrio literdrio. As
contribui¢bes da autora extrapolaram o con-
texto literdrio e sua luta em prol de reconhe-
cimento e habilidade inquestionavel em se
firmar no ambiente até entao ocupado pela
presenga masculina o que nao foi tao sim-
ples assim. Por meio da linguagem simples
e, 20 mesmo tempo, dindmica, soube retra-
tar na obra que a consagrou, merecimento
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e destaque na composi¢ao da Academia
Brasileira de Letras como primeira mulher
a ocupar uma cadeira na Academia.

Asingularidade em O Quinze est4, justa-
mente, na proposicao dialégica com a terra
natal, além disso, nota-se que a “maneira de
representar a mulher é diferenciada de ou-
tros escritores regionalistas, visto que, ob-
serva a ligacao existente entre a mulher e a
terra, ou seja, o dinheiro na vida mulher, a
presenga do feminino na vida dos homens”
(PAGANUCCI; FREITAS, 2012, p. 7).

E notéria, ainda, que a influéncia de
Rachel de Queiroz a permitiu construir ami-
zades com boa parte dos escritores moder-
nistas e o que mais nos desperta aten¢ao na
sua produg¢ao é a forma como a simplicidade
e avalorizagao da realidade que envolve seu
cotidiano se materializam. Em outras pala-
vras, o que nos parece, é que Rachel é con-
siderada a precursora ao estrear e se firmar
em um espago desbravado e ocupado por
escritores.

E nesse contexto que se insere Rachel
de Queiroz, que, juntamente com José
Américo de Almeida, com A bagaceira
(1928), foi a precursora do romance
chamado regional nordestino, dai a
sua importincia e posi¢io privilegia-
da na literatura brasileira do final dos
anos de 1920 e, principalmente de 1930.
A partir de ent3o, abre-se o universo
literdrio regional e social para auto-
res de peso, como José Lins do Rego,
Graciliano Ramos e, posteriormente,
Guimaraes Rosa. (SCHLECHT, 2010,
p. 60, grifo da autora)

A produgao literaria caracterizada pelo
chamado “romance de 30” contou com a
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presencga e os ideais de Rachel. Coube, nes-
se sentido, a autora a missao de preparar o
terreno na receptividade as escritoras, tais
como: Clarice Lispector, Ligia Fagundes
Telles, entre outras, que tivessem visibilida-
de e aceitagao no estilo literario em pauta.
Embora os registros da produgao de Cecilia
Meireles se categorizem na segunda geracao
modernista, achamada fase de consolidacgao,
sobretudo da poesia, também foi expoente
importante da funcao feminina na literatu-
ra, entretanto é com Rachel que a produgao
romanesca tem seu apogeu no que diz res-
peito a escrita feminina voltada as questoes
sociais.

Ainda sobre a influéncia de Rachel na
obra de Graciliano nos é permitida fazer
outra comparagao que indica fortes caracte-
risticas da escritora na produgao do autor.
Tal suposi¢ao pode ser observada entre os
romances Jodo Miguel, de Rachel e Angiistia,
de Graciliano, que “também guardam gran-
des semelhancgas. Ambos s3o histérias de
ciimes e assassinato, em que a psicologia
das personagens principais ganha destaque”
(SCHLECHT, 2010, p. 69).

Das escritoras supracitadas, cabe desta-
car que Cecilia Meireles se vale da poesia mais
intimista e filoséfica; em Clarice Lispector,
hd a predominancia da introspecg¢ao e da ca-
racteristica psicoldgica que explora o mundo
interior das personagens, sua producao é, de
certo modo, atemporal por nao haver uma
preocupagao com a unidade de comego, meio
e fim.Ja em Fagundes Telles, hd a divulgagao
dos géneros literarios conto e romance.

A seca como temadtica foi a responsa-
vel por inserir Rachel no cendrio literdrio
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modernista brasileiro. Entre outras obras da
autora, hd o resgate da brasilidade que se re-
vela a partir do regionalismo utilizado como
caracteristica da geragao na qual pertencia.
O que nos leva a compreender na literatura
uma forma de dizer e, 20 mesmo tempo, des-
dizer, ou seja, é o presente que se encontra
ausente por meio das figuras de linguagens
que na concepgao da autora utiliza as figu-
ras de retdrica como forma de denunciar as
mazelas sertanejas.

Assim, aliteratura nas concepg¢oes femi-
ninas nao representa apenas uma “simples
transgressao das leis que lhes proibiam o
acesso a criagdo artistica. Foi, muito mais do
que isso, um territorio liberado, clandestino.
Saida secreta da clausura da linguagem e de
um pensamento masculino que as pensava
e descrevia in absentia” (FREITAS, 2002 apud
PAGANUCCI; FREITAS, 2012, p. 18).

Rachel de Queiroz é realmente um dos
grandes nomes do Modernismo Brasileiro
nacategoria romanesca e sua imponéncia na
escrita caracterizou a literatura como espa-
¢o também feminino, além disso, assumiu
diferentes fungdes que a levaram a ocupar
lugar de destaque no contexto literdrio, entre
elas, a de tradutora, cronista, romancista e
dramaturga.

As reflexdes elucidadas, dessa forma,
mostraram que a influéncia da autora no
cendrio literario brasileiro com sua estreia
e notoriedade na geracao de 1930, de certa
maneira, preparou o acolhimento para que
outras escritoras pudessem fazer ecoar a voz
feminina na singeleza das palavras que além
deinfluenciar em parte caracteristicas na es-
crita despojada, seca, direta, sutil, expressiva

e cheia de nuances, Rachel e Graciliano estio
interligados pela dimensao social, dramatica
e psicoldgica.

A oBra O QUINZE A LUZ DAS HISTORIAS EM
QUADRINHOS

Aleitura das obras literarias na integra
é essencial para a compreensao contextual
em que foi pensada. Além de contribuir com
a formacao do leitor reflexivo e critico no
espago escolar e fora dele, os classicos da
Literatura Brasileira mostram suas funcio-
nalidades no processo de ensino-aprendi-
zagem nas formas de possibilitar o acesso e
despertar o interesse das novas geragdes a
leitura, que remonta aos fatos histéricos e
uma dessas possibilidades é adapta-los as ne-
cessidades dos interlocutores. Nesse sentido,
a “leitura exige do agente leitor a capacidade
de desenvolvimento da habilidade de com-
preensao com o mundo que o cerca” (SOUSA,
20164, p. 25).

Aadaptagio de uma obra literaria e con-
sagrada, neste caso, O Quinze, nao é uma ta-
refa facil, porém, constitui-se de um grande
desafio em manter a esséncia do texto litera-
rio. Entre todas as vantagens na adequagao
de um texto é importante que os leitores co-
nhecam a narrativa no seu contexto amplo.
A arte de adaptar, por n3o ser uma tarefa de
facil execugao, merece toda a nossa admira-
¢ao e, nesse sentido, o autor destacado, no
excerto a seguir, evidencia um pouco de sua
trajetéria com o trabalho de adaptagdo para
os quadrinhos.

Francisco José de Souto Leite, o Shiko,
nasceu em Patos, no sertao paraibano,
onde viveu até os 20 anos. Mudou-se
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paraa capital, Jodo Pessoa, mas reside,
temporariamente, na Italia. Comegou
sua carreira com os quadrinhos: desde
1997 desenha e publica o Marginal-zine,
com frequentes adaptagbes de obras
de escritores como Moacyr Scliar,
Augusto dos Anjos, Eduardo Galeano
e Xico S3, entre outros. (LEITE, 2013,
p. 82)

Asingularidade no processo de adapta-
cdo literaria de modo que desperte a vontade
de conhecimento da obra, mantém estreita
relagao com a utiliza¢do dasilustragdes. Estas
precisam, de fato, ser atraentes em confor-
midade com o enredo do classico adaptado.
O ato de ilustrar cumpre a fun¢ao de atingir
publicos especificos, além de auxiliar no en-
tendimento da narrativa, a a¢ao ilustrativa
possibilita a reflexao de forma ampliada para
interiorizar o que esta sendo lido, bem como
permitir a inventividade autoral.

As ilustragdes na perspectiva da adap-
tacao devem contribuir com a revelagio da
compreensao textual, porque se constituem
como fontes inesgotaveis de informagao
acerca da sociedade, da cultura e coopera na
ampliagao de saberes. Ilustrar os aconteci-
mentos de um classico literario é autorizar o
mergulho do leitor nas particularidades in-
seridas no enredo e na narratividade. Diante
disso, compete-se ao ilustrador/adaptador,
o objetivo de mediar e, 20 mesmo tempo, de
“reorganizacao do que incluiria, inicialmen-
te, autor, obra e leitor para um novo formato
através do adaptador; a histéria se reconstroi
para incluir novos elementos. Remodela-se
para voltar ao ciclo de autor, obra e leitor”
(VIEIRA, 2010, p. 29).
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A adaptacdo na vertente de uma obra
literaria para as histérias em quadrinhos fa-
cilita o acesso aos cldssicos, o que significa,
em parte, a utilizagao de outras referéncias,
como das ilustragodes, por exemplo. Diante
disso, adaptar surge como sinénimo de uma
nova ambientagdo para as personagens, vis-
to que viabiliza tanto a discussao quanto a
compreensio do enredo. E por isso que a
adaptagao na literatura a “figura do leitor
apresenta-se mais determinante ainda mais
paraarealizagio do processo de criagao, uma
vez que a intengao é atingir um publico com
um perfil bastante delimitado e é essa repre-
sentagao que orienta a reescrita de uma obra”
(CARVALHO, 2006, p. 17).

Arelevancia na adaptagao literaria estd
em associar o texto as imagens e isso possibi-
lita aoleitor dois tipos de leitura: a textuale a
imagética. Essa rela¢ao no contexto da obra
diminui de maneira significativa o tempo de
realizagdo da leitura e, projetar um classico
para as histérias em quadrinhos permite aos
leitores uma afinidade com o texto e tanto
a narrativa literdria quanto a histéria em
quadrinhos sao artes eficazes e capazes de
representagao de momentos sociais e histé-
ricos nos quais foram produzidas.

O processo de adaptagdao de uma obra
na perspectiva dos quadrinhos n3o objetiva
a substitui¢ao da leitura da narrativa ori-
ginal, representa apenas outras formas de
acesso ao conhecimento do classico. As HQs
representam, nesse sentido, vias de acessi-
bilidade ao texto integral, entre outras van-
tagens do hipergénero histérias em quadri-
nhos apresentam exceléncia alternativa as
informagoes destacadas na obra primdria.
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Do mesmo modo, a quadrinizag¢ao do foco
narrativo de uma obra é uma proposta que
merece aten¢ao, desde que se almeje o aces-
so e o direcionamento ao conhecimento da
integralidade textual.

A narrativa das HQs é apre-
sentada em uma sequéncia
que as vezes se alterna entre
a linguagem verbal escrita
e a nao verbal, os elementos
graficos. A caracteristica vi-
sual do enredo é desenvolvi-
da a partir dos elementos que
compdem essas histdrias, tais
como, a posi¢ao dos baldes, as
expressoes das personagens, a
utilizagdo das onomatopeias,
etc. (SOUSA, 2015, p. 964)

E preciso correlacionar o texto com as
imagens que o ilustrador de conhecimento
amplo atribuiu & obra. Uma adaptagio con-
siderada de qualidade é capaz de manter um
didlogo entre o texto e os elementos graficos,
que vai desde a organizagao dos requadros
ouvinhetas ao formato dos baldes, das nuan-
ces das cores utilizadas na caracterizagao das
personagens e no enriquecimento do texto
destinado a receptividade maior do publico
apetecido. Dessa forma, os “quadrinhos nao
podem ser vistos pela escola como uma espé-
cie de panaceia que atende a todo e qualquer
objetivo educacional” (VERGUEIRO, 2010, p.
27), mas como alternativa de acessibilidade
ao desenvolvimento da habilidade leitora.

Os elementos utilizados na produgao
dashistérias em quadrinhos e elucidados por
Sousa (2015) podem ser observados na pagina
inicial da obra O Quinze, de Rachel de Queiroz,
na imagem abaixo. Nela é perceptivel que o

adaptador/ilustrador divide a primeira cena
em cinco requadros, apresenta as caracteris-
ticas a partir dos detalhes que permitem ao
leitor a compreensao do contexto de produ-
¢ao do classico.

Imagem 2: adaptagdo inicial de o quinze a luz das hqs

Fonte: Leite (2013)

Os elementos graficos dialogam com
a linguagem verbal destacada nos baldes,
porém, outra caracteristica que desperta a
atencao é a expressividade das personagens
por meio dos tragos que destacam os dese-
jos emitidos no foco narrativo. O principal
artificio que toma a dimensionalidade da
cena e mostrada no hipergénero em pauta é
a religiosidade, além disso, outros detalhes,
por exemplo, a mao calejada, rememora e
remonta a luta do sertanejo no contexto da
obra. A cenaretratada é simples, porém, inci-
siva ao retratar a natureza tematica e compo-
sicional que envolve o leitor, despertando-lhe
para o conhecimento integral da adaptagao
e, adaptar, nesse sentido, é uma vertente da
traducao.

As adaptagOes de uma narrativa que
acompanha gera¢des no entendimento do
contexto social em que a autora se debrugou
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como é o caso de O Quinze traz na perspec-
tiva das HQs a funcionalidade que o enredo
rebusca do profissional que se submete a arte
de adaptar. Ele se encontra em meio aos de-
safios de agregar valores estéticos ao desen-
volvimento do foco narrativo, colabora com
a acessibilidade a leitura, desperta e amplia
o desejo de tornar conheciveis outras obras.

Assim, as histérias em quadrinhos sao
recursos visuais e graficos que permi-
tem aos leitores decodificarem a men-
sagem por meio da sequéncia narrativa
criada pelaimagem (leitura imagética)
e pelo texto (produgdo escrita). Cabe,
ainda, pontuar que uma das principais
caracteristicas das HQs é o predomi-
nio da imagem sobre as palavras; em
alguns casos essas figuras conseguem
inferir ao leitor os pressupostos da
tematica evidenciada, em outros, é
necessaria a jun¢ao entre imagem e
palavra (texto) e, neste caso, o uso do
texto é de fato uma referéncia a leitura.
(SOUSA, 2015, p. 967)

O conhecimento de um classico consa-
grado no contexto da adaptagdo propde ao
leitor a realizagdo interpretativa dos fatos
narrados, correlacionando-os com a supre-
macia das imagens. A visualidade de uma
adaptagao mantém relagio dialégica com o
texto que orienta o desenvolvimento do en-
redo, porque apresenta de maneira receptiva
o conjunto da obra inferindo as ilustragoes
afungao de auxiliar o leitor na compreensao
do texto.

As histérias em quadrinhos s3o exem-
plos de hipergénero porque correlacionam
outros recursos graficos além da escrita,
como o uso dos baldes, das vinhetas, das
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onomatopeias, das interjeic¢oes, do jogo de
cores que cria uma atmosfera entre as perso-
nagens da narrativa. E hipergénero também
porque aproxima as linguagens dos diferen-
tes leitores em estagios diversificados, além
de propiciar leituras e analises semidticas de
contextualizagio da narrativa.

A adaptacdo do classico, doravante,
apresentada mostra-se bem-feita, pois, cor-
relaciona texto e imagens, além disso, uti-
liza as nuances das cores que reproduzem
um mosaico no contexto da obra de Rachel
de Queiroz. Ainda assim, ha que se destacar
a forma como o autor reorganiza os requa-
dros e a disposi¢ao dos baldes, ao passo que,
ariqueza de detalhes na expressividade das
personagens agrega caracteristicas a arte de
adaptar.

O processo de adaptagao é significativo,
porque permite a reescrita da obra, manten-
do as inferéncias e as interpretagdes que di-
recionam o foco narrativo, pois, a principal
fungao reprodutiva de um texto para os qua-
drinhos estd em nao omitir as ideias princi-
pais do classico.

A escolha da versdo em HQs justifica-
-se pela representagao que Rachel de Queiroz
atribui a geracao de 1930 na efetivacao do
Modernismo por apresentar uma linguagem
de facil compreensao e manter relagao que vai
desde a tradi¢ao ainovagado. Tradi¢ao porque
aobrarepresentou um marco nanossa litera-
tura e, sobretudo pelo destaque feminino em
um contexto visitado, dominado pela produ-
¢do e presenca masculina. Inovagdo porque
permite que as novas geragdes conhecam por
meio da organizag¢ao adaptavel do hipergéne-
ro histérias em quadrinhos o didlogo criado
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pelo processo, a partir do despontar da voz um enredo, uma sequéncia narrativa
feminina no contexto literdrio responsavel que deve ser semelhante ao original,
a fim de que o leitor reconheca visu-
almente a relagdo com obra literaria.
(NASCIMENTO, 2014, p. 250)

por projetar novos horizontes para que outras
escritoras tivessem espago para se firmarem
no contexto literdrio brasileiro.

A sensibilidade do ilustrador é co-
Imagem 3: Adaptagdo de o quinze a luz das hqs

— locada em jogo na transposi¢ao de uma

nova roupagem ao classico adaptado
sem perder o foco narrativo, tampou-
co omitir as caracteristicas que subsi-
diaram a produc¢ao do texto original.
Uma adaptacao de qualidade é a que
consegue manter um equilibrio entre
duas vertentes diferentes: a primeira
refere-se ao texto direcionador que

Fonte: Leite (2013) serd o ponto de partida para se pensar

de que forma o enredo se organiza na
efetivagao adaptativa das HQs; a segunda
corrobora na disposi¢ao das imagens e como
essas mantém relac¢do dialdgica com a nar-

As adaptagdes de quaisquer textos na
projecao das HQs assumem caracteristicas
ladicas, por isso, precisam estar em prol da
acessibilidade a leitura e das agbes comunica-
tivas. Desse modo, o principal desafio dessa
arte metodoldgica é correlacionar a narrativa
com as imagens que nao s3o proprias da obra
master e permitir que a atmosfera imagéti-
ca criada pelo adaptador/artista/ilustrador
cumpra a funcao de enriquecer o desenvol-
vimento da obra em uma perspectiva inova-
dora. A semidtica, neste caso, traduz-se por
meio das visualidades contidas na adaptagao
singular em tornar conhecivel e acessivel o

rativa construida no classico, sobretudo no
emprego da linguagem.

Compreendendo as histérias em qua-
drinhos nessa concepg¢ao, entendemos
também elas sdo vistas e utilizadas como
recursos “pedagdgicos acessiveis a promo-
¢ao de praticas de leitura e escrita mediante
as intervengdes docentes no fazer pedagé-
gico, além disso, desperta a criatividade, a
sociabilidade e instrumentaliza os alunos a
compreenderem as mudancas nos diversos
contextos” (SOUSA, 2016b, p. 147).

Tais qualidades podem ser observadas
A adaptagdo para os quadrinhos re-  na adaptagdo do clissico, corpus deste estu-
quer prdtica e técnica, pois a literatura do, conforme mostrados, anteriormente.
em quadrinhos procura transformar  foyuye uma preocupagido por parte do artista
as palavras em imagens. Essa tarefa ) o stryir uma linearidade das imagens

nao é mecanica e requer criativida- R ..
com o texto norteador, cujo objetivo principal
de do adaptador, porque deve haver

classico ilustrado.
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dessas visualidades enriquece a narrativa e
demonstra ao leitor outras possiveis formas
entendiveis da obra até porque o adaptador
reproduz, reformula e recria o texto alocan-
do-o em outro género.

Ha comisso arepresentatividade de um
texto em outro texto. As linguagens comple-
mentam-se no processo de reorganizagao
dos acontecimentos apresentados para os
novos leitores de forma atrativa e prazero-
sa, embora isso ndo desvincule a necessidade
de conhecimento do cldssico na sua integra-
lidade. De tal modo, a adaptagao necessita,
continuamente de uma ideia-génese e pro-
piciadora na elaboragao da arte de revisitar
da narrativa ilustrada e adaptada.

Assim, é preciso pensar de que formas
podem ser reinventadas as finalidades empre-
gadas nos classicos e reorganizadas pelos ilus-
tradores que também assumem a fungao de
leitor e tém a incumbéncia de direcionar novos
leitores na compreensao e conhecimento da
obraa partir de seu contexto original. Adaptar
é, pois, refazer uma releitura considerando a
esséncia utilizada pelo autor da Obra-base.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os desafios encontrados pelas escrito-
ras na efetivacao do Modernismo Brasileiro
foram muitos. Adentrar um contexto que
até entdo era primazia da producao literaria
masculina constituiu-se como processo de
resisténcia, reconhecimento e inclusio. Com
as inovagdes preconizadas pelo movimento
modernista, posteriormente, pela receptivi-
dade desse periodo literdrio as vozes femi-
ninas, permitiu que as mulheres ganhassem
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espaco podendo ser ouvidas, lidas, critica-
das e apreciadas pela classe de intelectuais
da época.

As manifestagOes contrarias ocorridas
na Semana de Arte Moderna, de certo modo,
centralizaram as aten¢des a0 movimento,
bem como serviram de estopim as ideias ino-
vadoras tanto na forma de escrever quanto
na recepgao de outras linguagens artisticas,
como as obras plasticas da precursora Anita
Malfatti que mostraram e propuseram ao
movimento de artistas a vontade de renova-
¢3o no fazer literario no pais.

O romance no periodo modernista teve
como mote a preocupagao com as questdes
sociais, ao passo que os autores entendiam
que a literatura deveria estar a servigo do
ser humano nas maneiras de transpor as
mazelas para o campo literdrio de modo que
a producao fosse, 20 mesmo tempo, poética,
de cunho realista, mas sem deixar de lado sua
funcao estética.

Diante desses pressupostos, o
Modernismo dividiu-se em fases tentan-
do categorizar um grupo de escritores que
apresentavam semelhancas na produgao de
seus classicos. E exatamente na chamada
“Geragao de 30” que se alardeava a fungao de
denunciar as mazelas que o pais se encon-
trava (e por que nao dizer, encontra-se?), em
que Rachel de Queiroz soube, perfeitamente,
transpor isso para o contexto de seu classico
por apresentar uma escrita dinimica e carre-
gada de significagdes e inteng¢des: surgia com
e noromance de Rachel um espaco promissor
para que outras vozes femininas ecoassem
nacionalmente.
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A influéncia de Rachel de Queiroz é
notéria e digna de reconhecimento, porque
simbolizou e, ainda, representa um dos prin-
cipais expoentes na producao do romance
brasileiro, por isso foi digna de prestigio o
que a condecorou com a receptividade na
Academia Brasileira de Letras. Suas obras,
aos poucos, vao sendo conhecidas, elogiadas
e adaptadas para outros géneros como é o
caso do hipergénero histérias em quadri-
nhos. E se toda forma de leitura é bem-vinda
na escola e orientada com fins especificos é
preciso também reconhecer que as adapta-
¢Oes revelam outras maneiras de enxergar e
apreciar um mesmo texto com seu processo
de imbricagao nas multiplas linguagens.

Ao reverberar que o estudo apresentado
se inseriu naldégica da enunciagao, objetivou-
-se no contexto de utilizagao do Modernismo
a expressa necessidade que ha muito tempo
ja era carente na literatura brasileira: liber-
dade de expressao e oportunidade. E aluz do
hipergénero histérias em quadrinhos, reite-
rou-se o enaltecimento com a aproximagao
entre o objeto da enunciagio, o texto, neste
caso, a obra O Quinze, na inteng¢ao do enun-
ciador com o enunciatario.

Destarte, o processo de adaptagio e
ilustragao dos classicos literdrios brasileiros
é relevante desde que induza aos leitores o
desejo de conhecer também a obra original,
a semente que gerou a arvore e abanou os
muitos frutos tanto no enriquecimento das
aprendizagens quanto na diversifica¢ao do
ser mediador e leitor, pois a sintese do movi-
mento vanguardista Modernismo Brasileiro
insere-se na dtica dainclusao, amplia¢ao dos
olhares e na abertura de horizontes reflexivos
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DONA DE CASA OU DONA DE SI? UM ESTUDO SOBRE
A REPRESENTACAO FEMININA EM PRODUTOS DE
LIMPEZA E ALIMENTICIOS

HOUSEWIFE? OR OWNER OF YOU? A STUDY ON
FEMALE REPRESENTATION IN CLEANING AND FOOD
PRODUCTS

Ricardo Santos David’

Resumo: Este trabalho visa discutir a imagem do feminino, com base no percurso
da mulher e suas conquistas na sociedade e no mercado de trabalho. Assim sendo,
nosso objetivo principal é compreender o papel da mulher na publicidade, ou seja, a
construgio da identidade feminina em propagandas antigas e atuais, em andncios
publicitirios de produtos de limpeza. Para anilise, portanto, selecionamos sete
propagandas impressas desde os anos 50 até os anos 2000, que utilizam a imagem
da mulher para a divulga¢ao comercial dos produtos de limpeza. A investigagao é
baseada nos pressupostos tedricos de Priore (2000), Strey (1997) e Confortin (2003)
para o levantamento do percurso histérico da mulher, suas conquistas e evolugdes na
sociedade, no mercado de trabalho, em casa e, principalmente, no universo feminino.
Para as analises discursivas, utilizamos a perspectiva do Circulo de Mikhail Bakhtin
sobre dialogismo e géneros do discurso, em particular, a concepg¢ao de estilo. No que
se refere & publicidade e propaganda, baseamo-nos nos estudos de Iasbeck (2002)
sobre o slogan e de Baudrillard (2002) que vincula sociologia a semiologia. Desse modo,
buscamos compreender a finalidade da utilizagao da imagem da mulher veiculada
nas propagandas de limpeza, assim como os didlogos presentes e as diferentes vozes
inseridas numa analise de propagandas que apresentam tematicas reiteradas ou
diversas a cada década.

Paravras-Cuave: Identidade feminina, Dialogismo, Antincio publicitirio, Géneros
publicitarios, Figura feminina, Produtos de limpeza e alimenticios, Ethos.

Asstract: The aim of this research is to discuss the female image based on the path
of woman and their achievements in society and the labor market. Hence, our main
objective is to comprehend the role of woman in publicity genre, in other words, the
construction of female identity in former and current advertisements for cleaning
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products. For analysis, therefore, we selected seven print advertisements from
thesos to the 2000s, that use the image of woman for commercial dissemination
of cleaning products. The research is based on theoretical assumptions of Priore
(2000), Strey (1997) and Confortin (2003) who support the historical path of woman,
their achievements and developments in society, in the labor market, at home and
mainly, in the female universe. For the discursive analysis, we use the reflections
of Bakhtin’s Circle on dialogism and discourse genres, specially, the conception of
style. In relation to publicity and advertising, our research was based on the studies
of lasbeck (2002) about the slogan and of Baudrillard (2002) who links sociology to
semiology. Therefore, we seek to comprehend the purpose of use of the image of
woman in cleaning products advertisements, as well as the dialogues and the different
voices inserted in the analysis of advertisements that present thematic reiterated or
diverse themes in each decade.

Keyworps: Female identity, Dialogism, Advertisements, Publicity genres, Female
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figure, Cleaning products and foods, Ethos.

INTRODUGAO:

Na sociedade, desde os tempos mais
antigos até a atualidade, existiram grande
diferencgas apresentadas entre o homem e
a mulher. O termo “sexo” era utilizado para
distinguir o homem da mulher, mas com o
passar do tempo essa atribui¢ao foi dada ao
género que tem como fungao tratar a identi-
dade atribuida a uma pessoa de acordo com
seu carater bioldgico, sendo o género femini-
no para a mulher e masculino para o homem.
A mulher, como ja apresentamos anterior-
mente, sempre foi considerada um ser me-
nos privilegiado que o homem, teve menos
direitos e até mesmo foi tratada como um ser
inferior em relagao ao homem, ou seja, deve-
ria ser completamente submissa e destinada
somente ao lar com o papel de esposa/mae.

Entretanto, com passar do tempo, a fi-
gura feminina ganhou espaco e foi se modi-
ficando pouco a pouco.

A partir dos anos 50, iniciaram-se os
primeiros movimentos feministas com a pro-
pagacao da mulher no mercado de trabalhoe,

é a partir desse momento, que as primeiras
agéncias de propagandas foram instaladas
no Brasil (CONFORTIN, 2003). Houve uma
grande repercussao nesse periodo, pois
grande parte das propagandas tratavam da
imagem feminina ou se dirigia como foco
principal. Os antincios buscavam introduzir
habitos da higiene, satde, beleza e cuidados
com o lar, sendo voltados para o pablico femi-
nino com o intuito de tratar a modernidade
e praticidade, como propagandas comerciais
de cosméticos, cigarros, produtos de limpe-
zas e eletrodomésticos.

Durante o processo da “criagdo da iden-
tidade feminina”, a publicidade teve e tem um
papel fundamental, pois apresentou valores,
mudangas e desenvolvimento da imagem fe-
minina desde tempos antigos até a atualidade.

Com a propaganda, a mulher passou a
ser publico-alvo de consumo, devido as novas
tecnologias que eram oferecidas e apresen-
tadas, facilitando, assim, sua vida por meio
dos produtos oferecidos e tornando-a uma
mulher moderna da época. Tudo comegou
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quando o ferro a vapor passou a ser substi-
tuido pelo ferro elétrico, o fogao preparado
alenha pelo fogao a gis, a batedeira, a ence-
radeira, o liquidificador, o tanquinho, seca-
dor de cabelos, aspirador de p6, panelas de
pressao e os produtos de embalagens plasti-
cas trouxeram a vida das donas de casa um
grande conforto e praticidade. Por meio da
inser¢ao de novos produtos e da tecnologia,
as mulheres passaram a ganhar mais tempo
e espago no mundo, pois foi nessa época que
a mulher conquistou mais espago no merca-
do de trabalho, deixando, assim, de ser ape-
nas a mulher dona de casa e se tornando ao
mesmo tempo, a dona de casa, mae, mulher
moderna, trabalhadora. Outros produtos que
tiveram papel fundamental no crescimento
daidentidade feminina foram os de limpeza.
Com o surgimento do sabao em pé, deter-
gente, amaciante e esponjas de ago, as donas
de casa se sentiram muito mais satisfeitas
com os resultados, pois agradavam a todos
os membros da familia com a casa arruma-
da e roupas perfumadas, porém com um
diferencial, suas atividades eram realizadas
com mais facilidades e em menor tempo de
produc¢do. Além da limpeza e do trabalho, a
mulher passou a se preocupar mais com a
estética, ou melhor, dizendo, a mulher pas-
sou a ter tempo para se preocupar com a apa-
réncia e também com o vestudrio. Produtos
como cremes, p6 de arroz, batom, blush e
rimel tornaram-se fundamentais para a va-
lorizacdo da imagem feminina e também
passaram a serem objetos de consumo in-
dispensaveis. Todos esses tipos de produtos
foram inseridos no cotidiano feminino, por
meio da publicidade, pois as propagandas
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buscavam mostrar tudo o que as mulheres
desejavam ou que faltava em sua vida e por
meio do poder de persuasao atingiam o pu-
blico com grande facilidade. Esses discursos
eram apresentados de forma comovente ou
direta, apresentando ao consumidor o por-
qué daquele determinado produto nao poder
fica fora de sua vida:

Avida damulher se transformou muito
de quarenta anos para cd. Senadécada
de 60 ela cuidava dos filhos e da casa,
hoje faz isso e muito mais. Trabalha ga-
nha seu préprio dinheiro, tem poder de
CoNnsumo para comprar sua casa, seu
carro... Porém, ainda existe uma cul-
tura machista no Brasil. A publicidade
reproduz essa cultura frequentemente
(GARBOGGINISIQUEIRA, 1995, p. 141).

Por volta da década de 60, quando sur-
giu a revista Claudia, a mulher brasileira
também comegou a demonstrar os seus pri-
meiros passos de mudangas. A prépria revista
promovia debates ao tratar de temas polémi-
cos como divércio, pilulas anticoncepcionais,
sexo, aborto, crescimento profissional, dicas
de maquiagem, moda e emagrecimento entre
outros temas considerados como modernos e
inovadores. A meta da revista era despertar
desejo por transformacdes que levassem a
mulher realizadora e ativa.

Porém muitas vezes os artigos destas
publicagdes eram escritos por homens, ja
que as mulheres ainda n3o estavam inseri-
das no mercado de trabalho. Por isso, os te-
mas abordados eram quase sempre machis-
tas ou voltados para a felicidade conjugal.
Asrevistas femininas de 1950 e 1960 expressa-
vam pontos de vista masculinos sobre como
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as mulheres deveriam agir. As publicagdes fe-
mininas brasileiras abordavam o amor entre
os casais e as obriga¢des das mulheres para
manter o casamento.

VEJA ABAIXO EXEMPLOS DE FRASES DAQUELA
EPOCA PUBLICADOS NA REVISTA:

“A mulher deve estar ciente de que di-
ficilmente um homem pode perdoar uma
mulher por n3o ter resistido as experiéncias
pré-nupciais, mostrando que era perfeita
e Ginica, exatamente como ele a idealizara.
(Revista Claudia, 1962).

Ainda assim a busca pela liberdade,
desenvolvimento profissional e intelectual
também comegou por meio de movimentos
feministas do mundo ocidental. A partir des-
se momento, as mulheres emanciparam-se
e conquistaram maior liberdade de deci-
$30, maior espago, passaram a se preocupar
mais com a aparéncia e com o bem-estar de
si préprias, sem deixar de lado seus afazeres
e deveres. Assim, construiu-se, 20s poucos a
imagem dessa mulher mais independente e
retratada na publicidade.

Como o passar do tempo, a mulher rea-
lizou outra conquista, passou a ser simbolo
representativo de marketing, trabalhando
em propagandas e anincios.

As propagandas, muitas vezes, cons-
truiram a imagem feminina, como a mulher
esposa, mae, dona de casa (doméstica) e tra-
balhadora, pois passou a ter o direito de tra-
balhar e obter seu préprio salario, ou com a
imagem da mulher jovem, solteira e bela que
nao era apenas considerada como um padrao
de beleza e também como icone importante
que cativava grande parte do olhar masculino.
Como ja mencionamos, a mulher entrou para

o mercado de trabalho, aumentando, assim,
a sua participa¢ao no poder econémico. As
empresas comecaram a focar-se no papel que
a mulher tinha na sociedade e a investir em
publicidade que se adequasse e encaixasse ao
perfil feminino. Os antincios enfatizavam essa
funcao como benéfica e como uma conquista
feminina, pois mostravam a imagem da mu-
lher feliz ao manusear um eletrodoméstico ou
um produto de limpeza. Em outro, exibiam a
mulher perfeita ao utilizar o cosmético pro-
posto pela propaganda, configurando a ima-
gem de uma mulher independente e mais
feminina (CONFORTIN, 2003).

REFLEXOES SOBRE GENEROS DO Discurso
NA PERSPECTIVA BAKHTINIANA

Os géneros, de modo geral, contribuem
para estabilizar, classificar e ordenar as ati-
vidades comunicativas pertencentes ao dia a
dia das pessoas sao enunciados que podem
modificar com o tempo ou até mesmo de-
saparecerem em fung¢ao das necessidades e
dasdiferentes esferas da utiliza¢ao dalingua.
Segundo (BAKHTIN, 2003, p. 262), “cada enun-
ciado particular é individual, mas cada campo de
utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamen-
te estaveis de enunciados, os quais denominamos
géneros do discurso”. Nesse contexto, os géneros
do discurso sao infinitos, pois a variedade da
atividade humana é inesgotavel, e cada esfera
dessa atividade comporta um repertério de
géneros do discurso que vai diferenciando-se
eampliando-se, a medida que a prépria esfera
se desenvolve e fica mais complexa.

As propagandas de produtos de limpe-
za, na maioria das vezes, colocou a mulher
como publico-alvo principal. Sua participa-
¢doera e ainda é de grande importincia para
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esse tipo de publicidade, pois é a responsavel
pelas tarefas de limpeza e de manutengao da
casa, e que ainda estd, em grande proporgao,
a cargo delas, tornando, assim, simbolo de
representagdo para esse tipo de mercado e
comércio. Mesmo na atualidade, em que, em
alguns casos, as despesas e as tarefas domi-
ciliares s3o divididas entre marido e esposa,
amulher ainda é considerada fundamental e
até mesmo insubstituivel, para lavar, passar,
cozinhar, limpar e pela organizagao geral.
Durante muito tempo, a mulher passou
a ser objeto de posse do homem e necessi-
tava cumprir os padroes exigidos da época,
para ser considerada a esposa ideal, tendo
como funcao restrita a0 mundo doméstico,
ou seja, era submissa ao seu marido e filhos.
Quando alguma mulher quebrava esses

NOVO OMO!

lava mont

dogmas, era marginalizada, discriminada e
vitima de preconceitos. Desde a infdncia, as
mulheres eram preparadas para o casamen-
to, aprendendo muito cedo a cozinhar, cos-
turar, limpar e a ser uma boa esposa. A mae
era responsavel por ensinar e “moldar” sua(s)
filha(s), de acordo com os padrdes exigidos
einstituidos, além de “vigid-las” para manter
avirgindade que, na época, era considerada
como um status da noiva.

Eraesse o tipo de perfil feminino retra-
tado na publicidade da década de 50. A ima-
gem apresentada era a figura feminina que
se dedicava apenas aos cuidados da casa e
familia, que nao tinha muitas vaidades com
aaparéncia fisica, pois estava focada apenas
nos membros familiares.

=
s de roupas

a brancura!!

Al aperfeicondo delergents ques
™o » ahe iy

P e
ol lave com MOV

Fonte: https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-748655081-propaganda-antiga-sabo-em-po-omo-
1962-detergente-roupas-1-_JM

NOVO OMO é diferente — E o mais aperfeicoado que existe! 03 bons punhados formam um
molho de espuma abundante, que lava montanhas de roupas e da brilho a brancura! Lave com
NOVO OMO - para maior limpeza economia! “Brilhe como dona-de-casa”! Modernize econo-
micamente, seu sistema de lavar roupas. Mude hoje para 0 NOVO OMO, o moderno detergente!
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O produto apresentado na propaganda
foi um dos sabdes em pé a chegar ao Brasil, a
primeira marca nacional de sabao em pé que
também era fabricado pela Unilever, a atual
fabricante dos produtos OMO.

Segundo o Unilever (2014, online), as
iniciais do sabao em p6 OMO significa: “Old
Mother Owl”, conhecido como Velha Mae
Coruja, termo utilizado para representar e
assimilar as qualidades do animal ao zelo e
ao carinho maternal. A ave chegou a ser uti-
lizada como simbolo de representagio do
produto, na Inglaterra, no inicio do século
20 chegou a ser estampada em diversas em-
balagens, porém essa versao nunca chegou
ao Brasil.

Com a chegada da marca OMO no pais,
grande parte das donas de casa passaram a
utiliza-lo por oferecer em uma tnica emba-
lagem um produto 04 em o1, que lava, alveja,
quara e da brilho a0 mesmo tempo. O produto
multi-fungdes ficou muito conhecido, por ob-
ter sua cor azul tanto no produto quanto nas
embalagens. Sua difusdo foi muito grande no
pais, ao facilitar a vida das brasileiras que,
com o seu surgimento, deixaram de usar o
conhecido anil, usado para alvejar as roupas.
A cor azul utilizada tanto no produto, quanto
nas embalagens, é considerada como marca
registrada e como estratégia de marketing,
pois sempre que se pensa em sabao azul logo
vem a imagem do produto OMO.

No andncio, hd uma frase de destaque
levando o leitor a pensar nessa hipdtese de
lavar roupas sem sabao, como sendo uma
ideia quase impossivel. Pela concepgao dia-
légica da linguagem, é possivel afirmar que
ha uma voz feminina presente, no enunciado

representando a voz da mulher consumidora
do produto, a prépria dona de casa questio-
nando a possibilidade de se lavar sem utilizar
sab3o. Em sequéncia, hd a resposta do enun-
ciador da propaganda: “NOVO OMO! Lava
roupas no mesmo molho e da brilho a brancura”.

Evidencia-se, desse modo, a atitude res-
ponsiva ativa concebida por Bakhtin, pois,
como todo enunciado requer uma resposta.
Nesse caso, ha um possivel questionamento
de uma consumidora e, em sequéncia, a res-
posta do enunciador desse discurso, deno-
tando um didlogo. Por meio desses enuncia-
dos, antecipa-se a possivel reagao da mulher,
ou seja, sua surpresa diante da constatagao
dos efeitos do produto veiculado.

O estilo considerado como escolhas
linguisticas no enunciado: “NOVO OMO é di-
ferente e 0 mais aperfeicoado que existe! 03 bons
punhados formam um molho de espuma abun-
dante, que lava montanhas de roupas e da brilho
a brancura!” que significa que n3o é comum,
que é extraordinario e que realiza milagres.
Enuncia-se, portanto, que OMO é capaz de
limpar como se fosse um milagre, pelo fato de
facilitar todo o procedimento de lavar roupas,
pois anteriormente, era possivel somente por
meio do sabao comum (em pedagos, de pedra).

Afirma-se ainda que OMO seja melhor
que os demais, tornando estes antiquados,
ou seja, ultrapassados. Esse discurso revela
a necessidade de convencer o consumidor,
mostrando-lhe caracteristicas inovadoras de
um produto recente no mercado, reafirman-
do, assim, a concep¢ao bakhtiniana de que o
enunciado estd sempre situado em um deter-
minado contexto histérico-social, atendendo
as necessidades enunciativas do momento.
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De outro, OMO que também é um sa-
b3o, mas diferente, pois, por meio das esco-
lhas lexicais tais como “diferente, abundante,
e dd brilho a brancura”, sobrepde suas carac-
teristicas, alcancando as concepg¢des de um
produto superior, avangado, o “milagre azul”.
Ha também as afirmagoes de que o produto
contém todos os valores positivos agregados.

O enunciatdrio é instado durante todo
o0 antuncio, por meio do emprego do impe-
rativo “Brilhe”, juntamente com os verbos
“modernize” e “lave”, conjugados no modo
imperativo, evidenciando a inten¢ao de con-
vite, desafio ou de sugerir que a prova seja
feita e que o consumidor possa visualizar
essa limpeza por meio desse novo produto.
Os antncios buscavam introduzir habitos
da higiene, satde, beleza e cuidados com o
lar, sendo voltados para o publico feminino
com o intuito de tratar amodernidade e pra-
ticidade, como propagandas comerciais de
cosméticos, cigarros, produtos de limpezas
e eletrodomésticos.

Durante o processo da “criagdo da iden-
tidade feminina”, a publicidade teve e tem um
papel fundamental, pois apresentou valo-
res, mudancas e desenvolvimento da ima-
gem feminina desde tempos antigos até a
atualidade.

Com a propaganda, a mulher passoua
ser publico-alvo de consumo, devido as novas
tecnologias que eram oferecidas e apresenta-
das, facilitando, assim, sua vida por meio dos
produtos oferecidos e tornando-a uma mu-
lher moderna da época. Tudo comegou quan-
do o ferro a vapor passou a ser substituido
pelo ferro elétrico, o fogao preparado alenha
pelo fogao a gis, a batedeira, a enceradeira, o
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liquidificador, o tanquinho, secador de cabe-
los, aspirador de pd, panelas de pressao e os
produtos de embalagens plasticas trouxeram
avida das donas de casa um grande conforto
e praticidade.

Podemos considerar que a cor azul do
OMO simboliza a agua, que é transparente,
limpida e pura, sendo capaz de limpar todos
os residuos e impurezas, deixando sempre
tudo mais claro e harmonioso. O emprego
do imperativo em “Brilhe” tem a fungao de
sugerir o uso do novo “produto milagroso”,
enquanto o verbo ‘modernizar”evidencia que
quem utilizar o produto, torna-se uma dona
de casa atualizada, avanc¢ada. No antincio, ha
também a imagem destacada da embalagem,
pois a propaganda estd em preto e branco,
e apenas a caixa esta na cor azul, destacan-
do a simbologia cromatica da empresa e do
produto.

Podemos considerar que o andncio se
mantém nas cores preta e branca, como co-
res prevalentes n3o por ser uma propagan-
da antiga, mas para refor¢ar a imagem do
produto, focalizando, desse modo, a clareza
dasroupas, deixando-as “mais limpas” e mais
atraentes ao olhar do enunciatdrio. As cores
parecem mais escuras sobre o branco, mais
claras sobre o preto, pois o branco e os tons
claros intensificam as tonalidades que estao
sobre elas e o preto, enquanto os tons escu-
ros absorvem e reduzem a poténcia das cores
que sdo superpostas. A imagem da mulher,
dona de casa segurando ‘“toalhas” brancas
toda contente e feliz, constréi a ideia de que
autiliza¢ao do produto garante a alegria nes-
se afazer doméstico devido a seu resultado
final, tornando este trabalho mais prazeroso.
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Ainda, a mulher que n3o sabia realizar
os afazeres domésticos e que nao possuia
nenhum dote, n3o era digna de um bom ca-
samento ou respeito de marido, caso conse-
guisse algum.

Percurso histérico da mulher
Antigamente, as mulheres ndo tinham o
direito de se expressar, eram submissas,
deviam se casar, serem maes e dedicavam-
-se totalmente ao lar. Essa vocagao era um
trago fundamental da feminilidade da época,
era um processo de educagao das mulheres.
Desde a infancia, a mulher era comandada
e tinha seus atos decididos pelo pai, em se-
guida pelo marido e, por fim, pelos filhos,
tendo que, muitas vezes, suportar o descaso
da sociedade. Habitos como aprender a co-
zinhar, lavar, passar, costurar, bordar, cons-
truir e preparar o enxoval, ouvir os sermoes
do padre, acompanhar a mae as compras,
a0 varejo e a missa eram muito comuns na
constru¢ao educacional da mulher (PRIORE,
2000). Ao se tornarem jovens, passavam a vi-
ver sob uma constante vigilancia da familiae,
principalmente, da sociedade, pois era neces-
sario manter os bons costumes para garantir
uma boa imagem e também a ética e moral da
familia e da jovem. A evolu¢ao das mulheres
aconteceu, por meio de muitas lutas em prol
de direitos e ideais, sendo que, a partir do
século XVII, iniciaram os primeiros movi-
mentos feministas. Um grande exemplo de
revolu¢ao da mulher é a Séror Juana Inés de
la Cruz y Arbaje (México, 1651-1695), que nao
quis se submeter ao casamento e a materni-
dade, pois gostaria de se dedicar aos estudos
e, assim, conseguiu seu objetivo, destacando-
-se por seus proprios méritos de escritora.

Ela era ousada e insubmissa, questio-
nou o sistema imposto da época, pois a Igreja
nao concordava com o fato de estudar assun-
tos que no fossem religiosos.

Assim, é possivel verificar, por meio das
acoes dessa mulher, a busca pela liberdade
e pela igualdade feminina. E, em especial
no Brasil, no século XX, o direito ao voto foi
alcancgado pelas brasileiras em 1932, sendo
que as mulheres que lutavam pela igualdade,
conseguiram alcangd-la por volta dos anos
de 1979 e 1985. Na metade dos anos 80, no
campo politico, surgiram varios grupos de
mulheres trabalhadoras, organizagdes sin-
dicais, associagdes feministas que, devido a
preocupacao de melhoria das condigoes de
vida, lutavam também pela divisao sexual do
trabalho. Com isso, conseguiram cargos que
antes eram ocupados por homens, como nos
sindicatos, na politica, nas associagdes etc.
No meio rural, as mulheres também lutaram
por seus direitos, pois n2o havia uma divisao
entre as atividades do lar e do trabalho, além
da educac¢io dos filhos e a vida social. Ainda
nesse sentido, o pai ou o marido extrapola-
va dentro do lar e se impunha, negando a
participacao das mulheres em decisdes em
qualquer ramo.

Entretanto, as mulheres frequentavam
a Igreja Catdlica e, nela, era considerada
como o mais importante meio de solidarie-
dade, reagindo contra a injustica social e rea-
firmando as condi¢oes da mulher ser esposa,
mae e do lar. Nesse contexto, determinados
grupos de mulheres nao se esqueceram de
suas atividades, como também lutaram pela
solugao dos problemas rurais, como o vincu-
lo a terra, dando forga aos produtores. Nos
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anos 80, muitas mulheres tornaram-se sin-
dicalistas ativas e reivindicaram pela satude,
pela educagao, pela melhoria dos servigos
coletivos municipais, organizando debates,
abaixo-assinados, encontros e manifesta-
¢Oes. Entraram para essa luta também as
professoras, enfermeiras, assistentes sociais
e médicas. Devido a esses movimentos, nos
anos 80, comegou-se a reformular a visdo que
se tinha da mulher por meio de discussoes
sobre as modifica¢des culturais e juridicas.
Ja as mulheres da zona urbana comegaram as
reivindicagoes, (PRIORE, 2000) a partir dos
anos 60, participando de varios movimen-
tos existentes, como por exemplo, em 1968,
do “Movimento Nacional contra a Carestia”; em
1970, do “Movimento de Luta por Creches”,
em 1975, criaram os “Grupos Feministas” e os
“Centros de Mulheres”. Nesses grupos, questio-
navam sobre os papéis das mulheres em seus
lares, mas nem sempre tratavam da discrimi-
nacao no mercado de trabalho.

Tiveram papéis importantes para a
redemocratizagao de cédigos juridicos e
leis mais coerentes em relag¢do a vida eco-
ndémica e social da mulher, além disso, lu-
tavam contra a violéncia e a discriminagao
feminina. Surgiu também o grupo chamado
“Movimentos de Mulheres Trabalhadoras”, em
que se evidenciava a vontade de cuidar dos
dois mundos: do trabalho e do lar. Essas tra-
balhadoras acreditavam que havia a necessi-
dade de reformular o conceito de feminilida-
dee, consequentemente, o da masculinidade,
combatendo o machismo. As sindicalistas
rurais também lutavam pela igualdade dos
sexos. Portanto, o homem deveria modificar
sua concepgao sobre o machismo e aceitar
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que a mulher era capaz de assumir respon-
sabilidades iguais as dele, por outro lado, a
mulher deveria romper com os tragos da sub-
missdo, que seria conquistada pelo espaco
da igualdade. Mesmo com esses sindicatos,
ainda havia o machismo praticado pelos
homens, pois, no fundo, entendiam que as
mulheres n3o tinham capacidade suficiente
para assumir os cargos relacionados a politi-
ca. Mesmo assim, as mulheres nio se deixa-
ram intimidar e continuaram na batalha por
seus direitos. Quando as mulheres comeca-
ram a frequentar as escolas, a partir do ano
de 1871, puderam ser professoras, pois antes
somente os homens podiam estudar. Nos
anos 80, muitas mulheres contribuiram nos
sindicatos, dentre elas, as professoras aju-
daram nessa reformulagao. Na Constitui¢ao
de 1988, surgiram varios direitos trabalhistas
para ambos os sexos.

Além de ter ampliado o tempo de licenga
maternidade, introduziu-se a licenga pater-
nidade, limites diferentes de idades para a
aposentadoria de ambos os sexos, direito a
mulher ser chefe de familia, reciprocidade no
casamento e igualdade entre eles, além de a
mulher ter o direito de registrar em seunome
titulos de propriedades de terra. Também co-
megaram a mostrar as discriminagdes que
sofriam: os assédios sexuais nos locais de
trabalho, o0 acesso aos cargos empregaticios
nao eram somente por ter baixa escolaridade
ou nao ter especializagao adequada, as dife-
rencas salariais marcantes entre os sexos, a
menor participagao feminina em atos publi-
cos etc, todos por meio de dados estatisticos
(PRIORE, 2000).
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O género feminino nas propagandas
Na sociedade, desde os tempos mais antigos
até aatualidade, existiram grande diferencgas
apresentadas entre o homem e a mulher. O
termo ‘sexo” era utilizado para distinguir o
homem da mulher, mas com o passar do tem-
po essa atribui¢ao foi dada ao género que tem
como fungao tratar a identidade atribuida a
uma pessoa de acordo com seu carater biold-
gico, sendo o género feminino para a mulher
e masculino para o homem. A mulher, como
j& apresentamos anteriormente, sempre foi
considerada um ser menos privilegiado que o
homem, teve menos direitos e até mesmo foi
tratada como um ser inferior em rela¢ao ao
homem, ou seja, deveria ser completamente
submissa e destinada somente ao lar com o
papel de esposa/mae. Entretanto, com passar
do tempo, a figura feminina ganhou espago
e foi se modificando pouco a pouco. A partir
dos anos 50, iniciaram-se os primeiros mo-
vimentos feministas com a propagacao da
mulher no mercado de trabalho e, é a partir
desse momento, que as primeiras agéncias
de propagandas foram instaladas no Brasil
(CONFORTIN, 2003). Houve uma grande
repercussao nesse periodo, pois grande par-
te das propagandas tratavam da imagem
feminina ou se dirigia como foco principal.
Os anuncios buscavam introduzir habitos
da higiene, saude, beleza e cuidados com o
lar, sendo voltados para o publico feminino
com o intuito de tratar a modernidade e pra-
ticidade, como propagandas comerciais de
cosméticos, cigarros, produtos de limpezas
e eletrodomésticos.

A TRIADE RETORICA

O processo argumentativo pressupde
uma organizagao de imagens mutuas que
vao sendo construidas ao longo de todo dis-
curso entre locutor e alocutdrio. Verifica-se
na publicidade a construgao dos efeitos de
sentido, proporcionando uma eficicia dis-
cursiva a partir do funcionamento dos trés
elementos da retérica grega: O ethos, o pdthos
e 0 ldgos. Assim, o ethos é o carater que o ora-
dor deve assumir para inspirar confian¢a no
auditério, pois sejam quais forem seus ar-
gumentos logicos, eles ndo obtém sem essa
confianga. Acrescenta (SANTANA NETO,
2005, p.21): “O ethos visa a influéncia afetiva,
pretendida e exercida pelo locutor sobre o alocu-
tario, com a finalidade de nele exercitar afetos sua-
ves, visando obter a benevolentia”. Dessa forma,
ele deve preencher as minimas condigdes de
credibilidade, mostrar-se sensato, sincero e
simpatico. Ethos é um termo ético, moral, a
imagem que o orador deve ter diante do au-
ditério, mesmo que nao seja a “verdadeira”. O
ethos serd o cardter psicoldgico e nao moral,
que o orador deve assumir. J4 o pdthos, segun-
do (REBOUL,2004, p.48): ...] E o conjunto de
emogoes, paixdes e sentimentos que o orador deve
suscitar no auditério com seu discurso.” Nesse
contexto, a analise dos sentimentos e das
paixdes é derivada da retérica. Assim, ao fa-
lar de ethos, fala-se de orador, ao se falar em
pathos, fala-se de auditério e, por fim, ao se
falar em ldgos, diz-se respeito a argumenta-
¢ao do discurso.

O légos tem visibilidade nas referi-
das propagandas, indicado pelo argu-
mento dos verbos: “Aproveite”, “Participe”,
“Incentive”e “cesse”, a palavra procura mostrar
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imparcialidade, mas durante todo o percurso
demonstra o contrdrio. E, assim, para obter
o assentimento do auditdrio, utiliza estraté-
gias para persuadir, apelando para a razao,
em toda a sua dimensao de palavra pensa-
da. A propaganda publicitaria, por exemplo,
que remete a um contexto atual, ao qual a
imagem feminina era algo quase inatingivel,
dificil de ser alcangado, justificando o ofe-
recimento oportunidades. Hoje, talvez com
novo panorama histdrico, as institui¢oes da
inddstria e marketing abordam outros inte-
resses para despertar e persuadir o publico-
-alvo que antes era menos valorizado talvez
pelo simples machismo da sociedade.

PRATICIDADE E MODERNIDADE: A UNIAO
PERFEITA!

As propagandas de produtos de limpe-
za, na maioria das vezes, colocou a mulher
como publico-alvo principal. Sua participa-
cdoeraeainda éde grande importancia para
esse tipo de publicidade, pois é a responsavel
pelas tarefas de limpeza e de manutengao da
casa, e que ainda estd, em grande proporgao,
a cargo delas, tornando, as-
sim, simbolo de representa-
¢do para esse tipo de mer-
cado e comércio. Mesmo
na atualidade, em que, em
alguns casos, as despesas e
as tarefas domiciliares sio
divididas entre marido e es-
posa, a mulher ainda é con-
siderada fundamental e até e

pdaia [} -
. o SiunaiMarqueaine
mesmo insubstituivel, para : -{H.. s

lavar, passar, cozinhar, lim-
par e pela organizagao geral.
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Nas propagandas alimenticias vemos
ao longo dos anos que as mulheres n3o sao
mais as mesmas de antes, hoje elas ganham
destaque em produtos como cerveja, ante-
riormente a mulher vinha ao lado do produ-
to de alimento para cozinhar para o marido
ou filhos, nos dias atuais, isso ji n3o se vé
com muita frequéncia, até em produtos diet
e light as mulheres ganham espaco nao s6
como um simbolo de mulher guerreira que
cuida de casa de toda a familia, mas também
como dona de si, ela experimenta e dd dicas
de satide. Para outras mulheres, o que pode-
mos concluir nos produtos alimenticios é que
hoje a mulher n3o serve apenas a familia, e
sim é dona de si, sabe o que quer e o melhor
paraela. Abaixo vamos fazer uma breve anali-
se de produtos alimenticios e de limpeza im-
portantes em todo o Brasil e que ganharam
destaque ou pela marca do produto ou quem
foi a mulher da propaganda.

ANALISE DA PECA PUBLICITARIA - GARNIER
Frucris

DE DANOS

D9

Fonte: http://www.tetereinaldim.com.br/blog/2014/10/resenha-
creme-de-tratamento-apaga-danos-garnier-fructis/
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O pathos e o ethos da retdrica aristo-
télica estdo presentes na figura da Bruna
Marquezine. O primeiro atinge o publico
por conta do carisma da atriz, que é queri-
da por boa parte dos brasileiros, e, portanto,
com a imagem dela na propaganda,
as pessoas vao analisar melhor a
proposta da marca. O segundo en-
contra-se na confianga que a figura
de Marquezine passa, por ser uma
personalidade que esta constante-

mente um padrao de beleza no pais.
Isso influencia a atitude do publico
com a sua recomendacao do produ-
to. E, além da confianga passada por
Bruna, muitas mulheres gostariam

mente na midia e representar atual- | S U R
gﬁ o

de ter um cabelo como o seu, e acre-
ditam que comprando os cosméticos
damarca, alcangarao esse objetivo. Logo, este
é também um argumento emocional que
atinge o publico feminino.

O logos encontra-se na seguinte de-
claragao de Bruna “Fructis mudou e eu mudei
para Fructis”. Isso pode convencer o ptublico
a experimentar a nova linha da marca, mes-
mo que ja tenha usado e nao aprovado, pois
mostra que o produto melhorou a ponto de
Marquezine escolhé-lo para usar, em meio
a tantos outros. Nessa campanha, ha tam-
bém a presenca do maravilhoso, ji que faz
as mulheres acreditarem que terdo umavida
proxima a da atriz se utilizarem os produtos
dalinha Apaga Danos e que independente do
cabelo que tém, podem deixa-lo impecavel e
sem sinal de danos como o da foto apenas
usando os itens da marca.

A ideia de colocar Bruna Marquezine
como garota propaganda foi muito

Experimente os produtos Seara.
A qualidade vai te

inteligente e uma 6tima jogada de uma mar-
ca que hd muito tempo nao era tao comenta-
da e procurada no Brasil.

ANALISE DE PEcA PUBLICITARIA - SEARA

PREE

SEARA

E tudo de bam.

Fonte: http://grandesnomesdapropaganda.com.br/anunci

A peca publicitdria a ser analisada cor-
responde a propaganda da linha de produ-
tos alimenticios da marca Seara. A partir
do ponto de vista da Retérica Aristotélica,
encontramos o Ethos, pois a marca Seara é
famosa, e é reconhecida mundialmente por
sua qualidade. Além, é claro, de a oradora ser
Fatima Bernardes, uma jornalista e apresen-
tadora de Programa de Televisao com muita
credibilidade, reafirmando, assim, a real qua-
lidade dos produtos. O Logos, o argumento-
-légico da pega, estd presente no momento
da escrita da propaganda: “Experimente os
produtos Seara. A qualidade vai te surpreender”.
Em rela¢do aos mecanismos de persuasio,
encontram-se argumentos emocionais, na
medida em que 0 andncio mostra a frase bem
construida, a garota-propaganda (Fatima
Bernardes), e a imagem do produto ja feito,
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despertando irracionalmente a fome no pa-
blico. A cor avermelhada do antncio prevale-
ce, alinhando-se a do logotipo da marca, afir-
mando, assim, a disposi¢ao dos elementos
verbais. Ha uma identificagdo com a marca,
pois o publico analisa o produto de acordo
com Fatima Bernardes, que transmite uma
imagem de uma mulher séria.

Peca Publicitdria - “Porque se sujar faz bem” -
OMO

dealigjinies

[.— : et : 5
orque se sujar i
e | U1 I f ben |

2004: Porque se sujar faz bem
Nova representacao da mulher = mulher independente, moderna
Entrar na faculdade = inicio da independéncia
Rejuvenescer o plblico-alvo
Sai a brancura, entra a sujeira
Continua o discurso do NOVO (modernidade / tecnologia)

Fonte: http://www.historiaunilever.com.br/
unilever/timeline/produto/omo

Em 1957, a marca OMO, de origem in-
glesa, foi langada no Brasil pela Lever, nome
adotado pela filial da Unilever no Pais até
1960. A campanha“Porque se sujar faz bem”,
lancada em 2004, pela OMO MULTIACAO,
apresenta os critérios da retérica aristotélica,
assim como mecanismos de persuasao para
atingir o publico alvo. Nas pecas analisadas,
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a marca intenta um despertar emocional
no publico-alvo, o que torna perceptivel o
PATHOS. Feita com mulheres jovens, a cam-
panharetrata a mulher independente, susci-
tando sentimentos favoraveis, que facilitam
a aceitagao da tese presente no slogan. O ar-
gumento sensibiliza o consumidor e quebra
resisténcias, uma vez que o faz refletir sobre
aimportancia de ser mulher moderna. Ainda
mostram jovens comemorando a entrada na
Universidade Publica.

E 0 que mais importa neste momento
nao é o que elas usam, porque OMO limpa
toda a sujeira. E simplesmente uma passa-
gem feliz e elas sabem que faz parte da vida.
Vemos mais mulheres (jovens) felizes, pois
conquistaram seu espago na sociedade e em
breve no mercado de trabalho.

Por um tempo, as campanhas da mar-
ca eram voltadas para o quesito funcional
do produto, mas o foco mudou e passou a
sensibilizar o coragao das consumidoras.
Dando énfase a importancia do brincar, a
OMO firmou uma preocupagao com a edu-
cagio, o que culminou no “Projeto Entrar
na Faculdade”, entre outras iniciativas da
marca, que demonstram responsabilidade
social e dd maior credibilidade ao produto,
eis o Ethos.

O Logos esta nesse ideal “ousado” de
permitir a sujeira. Encarado como reflexo
de uma sociedade que na época é 2004 e ja
mostra que mulheres conquistaram e estao
conquistando mais espago em Universidades
no mercado de trabalho. Recheada de brin-
cadeira e diversao, o argumento é forte, ja
que a fase do vestibular e aprovagao, todos
sabem que é uma passagem ardua, mas os
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resultados veem depois e todas ficam feli-
zes, de fato, uma ligagao com a moderni-
dade e tecnologia, com o discurso do novo.
As cores, a colocagdo das frases no canto da
imagem, dando énfase a fotografia, sao re-
cursos estilisticos que tornam perceptivel a
forte presenca do argumento emocional. A
frase: “NOVO OMO PROGRESS, PORQUE SE
SUJAR FAZ BEM”que, além do slogan estd na
peca, gera uma identificagdo, pois aproxima
o publico ao afirmar que a marca quer, assim
como os pais, que seu filho (a) ultrapasse bar-
reiras e tenha um futuro promissor. Quem
hoje é mae ou pai, com certeza, vai pensar a
infancia que teve e, consequentemente, sobre
a infancia que quer que seu filho (a) tenha,
pois sabe que isso refletird na vida adulta
dele (a).

Asujeiradaroupatomaaformadasado-
lescentes é um estimulo aos sentidos (nesse
caso a visao). Uma vez que ativa a percep-
¢ao do publico, a imagem traz um contetido
implicito que remete novamente ao slogan,
e ajuda a enfatizar outra frase presente no
anuncio: “Saia da brancura e entre na sujeira”.
Com pegas publicitarias leves, a campanha,
de forma bem sucedida, associa cuidado e
incentivo e faz adolescentes, mulheres e jo-
vens comemorar uma nova etapa da vida.
Didatico-pedagdgica, a pega publicitiria faz
a apologia do fora do comum “Saia da bran-
cura” e relagao das adolescentes com a frase
“entra na sujeira”.

Bem, 0 que me interessa como sempre,
é o aspecto linguistico da questdo. O leitor
habitual deste espago sabe que nao raro ana-
liso frases publicitarias, muitas das quais sao
inteligentes e bem arquitetadas.

O leitor sabe também que, nos gran-
des vestibulares, é cada vez mais comum a
exigéncia da capacidade de percepgao dos
mecanismos de construgao e dos efeitos de
frases como a da publicidade do sab3o em pé.

Vamos aos fatos, pois. Qual é o sentido
que logo se depreende da frase em questao?
N3o é dificil perceber: um jovem ou uma jo-
vem se suje ao passar no vestibular Mas, a
coisando para por ai, visto que, por tras desse
sentido que se percebe de imediato, hd outro,
em que o ‘se”deixa de ser pronome reflexivo
(“se sujar” = “sujar a si proprio”) e passa a ter
valor de conjungdo condicional (“se sujar” =
“caso suje”).

E evidente que, para que se materialize
o segundo sentido, é preciso supor que o de-
tergente em po esteja implicito como sujeito
da formaverbal ‘faz”. Alguém talvez diga que
essa segunda interpretagdo é forgada, ja que,
para que a frase de fato tivesse o segundo
sentido, seria necessaria a presenca de duas
virgulas (“Porque, se sujar, faz bem”). Convém
lembrar que, nesse tipo de linguagem, n3o
necessariamente se obedece as regras orto-
doxas da sintaxe. A linguagem publicitdria
estd mais proxima da literdria do que da
formal.
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ANALISE DA PECA DO “O BOTICARIO” A SEGUIR:

Fonte: http://www.revistafatorbrasil.com.br/ver_noticia.

php?not=276932

Ao visualizar a pega publicitaria acima,
é possivel identificar e correlacionar algumas
sensagoes que possuem relagao com aidenti-
dade do produto a mostra. A alegria, femini-
lidade e liberdade sao apresentadas através
da expressao facial da modelo e das cores
abertas. Ao optar por uma modelo jovem, a
marca atingiu jovialidade. A figura da mulher
e a pose fotografada conferem sensualidade,
felicidade ousadia e beleza. Um tropicalismo
se nota pela mistura de cores tropicais e pelo
desenho de folhas e temas florais no plano de
fundo do andncio. Essa mudanga e mistura
das cores fazem com que a peca seja versatil.

Esse conjunto de caracteristicas, que
s3o transmitidas aos consumidores, condi-
zem com os valores que a marca quer apre-
sentar e isso contribui, positivamente, para
efetividade da pega. A marca (O Boticario)
é conhecida por ter um compromisso com
a beleza, e por fabricar produtos para todas
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eBoticano

as idades e sexos. Suas campanhas buscam
beleza, leveza e atingir seu publi-
co alvo: A classe média e alta da
populagio.

A linha MAKE B. (retratada
no anuncio) busca atingir mulhe-
res através da moda (vocé linda e
na moda). O andncio analisado
segue a identidade dessa linha
que utiliza como base os valores
da cultura contemporinea e traz
a valoriza¢ao da mulher e sua
pré-disposi¢ao para moda e bem
estar.

A peca atinge seu objetivo
por manter firme a relagdo entre
osvalores que, realmente, passam
e os que desejam passar. Além disso, os tex-
tos que aparecem no anuncio confirmam a
identidade da marca. A cor amarela utilizada
nas letras que formam os nomes da marca e
dalinha garante leveza e alegria. Esse antn-
cio é veiculado em revistas cujo puablico alvo
engloba o ptblico da marca. Alogo fica loca-
lizada no final da pagina direita para se fixar
na mente do consumidor que foca seu olhar
final para essa regido do antncio.

CONSIDERAGOES FINAIS.

A mulher destacou-se e ainda continua
se destacando devido as grandes conquistas
na sociedade, seja nos afazeres cotidianos,
sejano mercado de trabalho. Anteriormente,
amulher nao possuia direito as escolhas, nao
tinha voz social, pois, na maioria das vezes,
era submissa ao homem, dedicando-se ape-
nas aos afazeres domésticos e cuidados com
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a familia. As mulheres eram educadas des-
de a infincia para se tornarem, no futuro,
excelentes donas de casa, pois aquelas que
nao soubessem cozinhar, lavar, passar, nao
haveriam de arranjar bom marido e bom
casamento.

A publicidade reflete essas mudan-
¢as, pois, nas propagandas mais antigas, o
foco principal eram os afazeres destinados
ao lar. Apés as lutas contra o preconceito, o
machismo, a violéncia, os abusos sexuais nos
locais de trabalho, conquistaram seu espago
na sociedade, sendo mais reconhecidas e va-
lorizadas por suas fungdes, principalmente
no campo profissional. A partir da década de
80, tiveram mais oportunidades de estudar,
dando-lhes, assim, condi¢des para entender
e discutir sobre varios assuntos, como a poli-
tica e o futebol, por exemplo, temas esses que
eram considerados pertencentes ao universo
masculino.

A mulher, na publicidade, é retratada,
primeiramente, como a mae que cuida do lar
e dos filhos e que precisa ter menos tempo
nos afazeres domésticos. Por isso, hd a inten-
¢ao de convencé-las sobre os valores e capaci-
dades do produto anunciado em relag¢do aos
demais existentes no mercado desde ent3o.
Portanto, amulher mie do lar é diferenciada
nas propagandas. Posteriormente, o discurso
publicitirio passou a mostrar a mulher que
cuida de si mesma, dona de si e possui me-
nos tempo ainda para os afazeres domésti-
cos, pois tem de trabalhar, cuidar da familia
e de si mesma. A partir das propagandas da
década de 90, as mulheres sio retratadas
como batalhadoras por seus ideais, exercen-
do diferentes fungdes no trabalho que, antes,

somente eram feitas por homens. Assim, o
enunciador dos antncios de produtos de
limpeza e alimenticios tem como intuito dis-
cursivo conquistar a confianca das mulheres
e, para isso, utilizam recursos verbo-visuais
diversos como imagens, textos explicativos
e expressoes, visando persuadi-las por meio
da valorizagao de sua imagem ou das facili-
dades proporcionadas pelos produtos. Por
outro lado, é comum ainda a concepgao da
mulher ligada aos trabalhos domésticos, em
pleno século XXI. Porém isso vem deixando
de lado aos poucos.
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APRENDER E ENSINAR A ESCRITA: CONTRIBUIQ@ES
DOS NOVOS ESTUDOS DO LETRAMENTO NA
FORMAQAO INICIAL DE PROFESSORES DE LINGUA

LEARNING AND TEACHING THE WRITING:
CONTRIBUTIONS OF THE NEW LITERACY
STUDIES IN THE INITIAL FORMATION OF
LANGUAGE TEACHERS

Giselle Cristina Smaniotto”

Resumo: Este artigo tem como objetivo promover uma reflex3o tedrica a partir dos
Novos Estudos do Letramento, relacionando as discussdes sobre as praticas sociais
da escrita no ambiente académico e suas implica¢des para a formagio dos professores
de lingua materna. Para tanto, resgata estudos de Street (2006 [1994]) e de autores
brasileiros, entre eles, Rojo (2009), Kleiman (2001, 2008), Oliveira (2006), Guedes-Pinto
(2012), que discutem conceitos como letramento ideoldgico, letramento pedagégico,
formacao de professores de linguas e identidades docentes. Tais estudos ressaltam
que as praticas formadoras devem estar fundamentadas em praticas sociais, situadas
socio-histérica e ideologicamente, que oportunizem a participagao dos sujeitos em
praticas de letramentos académicos e de letramentos pedagbgicos de modo a promover
a constitui¢ao das identidades de aluno do ensino superior e de professor para ensinar
a escrita na Educac¢ao Bésica.

Paravras-CHave: Letramentos. Formagao docente. Escrita.

Asstracr: This article aims to promote a theoretical reflection based on the New Literacy
Studies, relating the discussions about the social practices of writing in the academic
environment and its implications for the development of mother language teachers.
In order to do so, it rescues studies of Street (2006 [1994]) and Brazilian authors,
among them, Rojo (2009), Kleiman (2001, 2008), Oliveira (2006), Guedes-Pinto, which
discuss concepts such as ideological literacy, pedagogical literacy, language teachers
training and teacher identities. Such studies emphasize that the training processes
must be based on social practices, situated socio-historically and ideologically, that
allow the participation of the subjects in academic and pedagogical literacy practices

"Docente do Departamento de Pedagogia na drea de Alfabetizagdo e Lingua Portuguesa. Doutoranda no Programa de
P6s Graduagdo em Linguistica — Universidade Federal de Santa Catarina. Email: gisellesmaniotto@yahoo.com.br.
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in order to promote the development of the students’ identities of higher education
and teachers to teach writing in Basic Education.
Key Words: Literacy. Teacher training. Writing.

CONSIDERAGOES INICIAIS

E comum ouvirmos queixas, no am-
biente universitario, sobre as dificuldades
em leitura e escrita dos académicos, seja da
parte dos professores formadores ou dos pré-
prios estudantes que, muitas vezes, sentem-
-se despreparados e aquém das expectativas
desse contexto. Essa preocupacao se inten-
sifica quando esse académico é um futuro
professor de lingua materna (académico/a
dos cursos de Letras e Pedagogia), pois se ele
apresenta “dificuldades” com a escrita como
poderd ensina-la na Educagdo Bésica?

Esse texto se propoe a refletir sobre a
relacdo do futuro professor com a escrita
na universidade e sobre sua formagao para
ensina-la a partir de conceitos dos Novos
Estudos do Letramento (NEL) que nos au-
xiliam a rejeitar o “discurso da defasagem” e
compreender que este sujeito estd em pleno
processo de letramento em novas praticas
sociais. Além disso, queremos refletir sobre
como o futuro professor, ao participar das
praticas de letramento em sua formagao ini-
cial, constitui sua identidade profissional e
assume-se como aquele que (vai) ensina(r) a
escrita na Educagao Basica.

Desse modo, perguntamos: Como os
Novos Estudos do Letramento, consideran-
do a sua vertente dos Letramentos Criticos’,

1“0 desdobramento pedagdgico, por assim dizer, da ado-
¢do dos NEL na educagio é amplamente divulgado como

podem contribuir para pensarmos o ensino e
a aprendizagem da escrita na formacao ini-
cial de professores de lingua materna - no
ambito dos cursos de Pedagogia e Letras - e
seu posterior ensino na Educagao Basica?
Para tanto, esse trabalho tem como objetivo
promover uma reflexao tedrica a partir dos
Novos Estudos do Letramento, relacionan-
do as discussoes sobre as praticas sociais da
escrita no ambiente académico e suas impli-
cagOes para a formagao dos professores de
lingua materna.

Para isso nos ancoramos na perspectiva
da Linguistica Aplicada e buscamos apresen-
tar estudos e pesquisas que se fundamentam
nos Novos Estudos do Letramento. Partimos
das proposicoes de Street (2006[1994]) e re-
latamos reflexdes tedricas e resultados de
pesquisas de autoras brasileiras como Rojo
(2009), Kleiman (2001, 2008), Fiad (2011),
Guedes-Pinto (2012) entre outras, que discu-
tem a escrita na universidade e os letramen-
tos académicos, como também pesquisas
que consideram a formacao e constituigao
docente do académico, especialmente, dos
cursos que preparam para o ensino dalingua.

Diante do exposto, primeiramente, fa-
zemos uma breve discussao sobre o conceito
de letramento, evidenciando as diferencas
de abordagem dos seus modelos auténomo e
ideoldgico. Também abordamos a relevancia

Letramento Critico”. (BALADELI, 2014, p. 230)
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dasvariadas praticas de letramento em con-
textos multiplos, e sua relagao com a forma-
cdodeidentidades, em contraponto a (falsa)
ideia de um letramento tGnico e dominante.
Na se¢do seguinte, apresentamos algumas
consideragdes reflexivas a respeito das con-
tribuigbes dos estudos do(s) letramento(s)
para a formagao dos professores.

LETRAMENTOS NA UNIVERSIDADE

O termo e o conceito de letramento
chegam ao Brasil na década de 80 Desde
sua primeira apari¢ao no livro de Mary Kato
(1986)% este conceito tem sido discutido e tem
passado por revisdes que ampliam sua abran-
géncia e importancia. Neste trabalho assumi-
mos uma concepgao de letramento tal qual
exposta por Rojo (2009, p. 98) ao diferencid-lo
de alfabetismo:

o termo letramento busca recobrir os
usos e praticas sociais de linguagem
que envolvem a escrita de uma ou de
outra maneira, sejam eles valorizados
ou nao valorizados, locais ou globais,
recobrindo contextos sociais diversos
(familia, igreja, trabalho, midias, esco-
la etc.), numa perspectiva sociolégica,
antropoldgica e sociocultural.

Kleiman (2001 [1995]) corrobora com
essa concepg¢ao. Para a autora o letramento
é “[...] um conjunto de praticas sociais que

*Soares (2004) apresenta um histérico do surgimento do
termo e do conceito no Brasil. SOARES, M. Letramento e
alfabetiza¢do: as muitas facetas. Revista Brasileira de Edu-
cagdo, n. 25, p. 5-17, Jan./Abr. 2004. Disponivel em: http://
www.scielo.br/pdf/rbedu/n25/n25a01.pdf.

*KATO, M. No mundo da escrita: uma perspectiva psicolin-
guistica. Sao Paulo: Atica, 1986.
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usam a escrita, como sistema simbdlico e
como tecnologia, em contextos especificos,
para objetivos especificos” (p.18-19, grifos
nossos). As expressoes em negrito nas cita-
¢Oes acima procuram destacar que a énfase
ao pensarmos em letramentos recai sobre as
praticas sociais nas quais a escrita é a tec-
nologia mediadora. Dessa forma, ressalta-
mos a importancia de utilizarmos a escrita
para nos inserirmos e participarmos de
diferentes praticas sociais que nos consti-
tuem como sujeitos sociais com identidades
proprias.

Partimos dos estudos de Brian Street
que, em 1984, inaugura os Novos Estudos do
Letramento (NEL) e descortina uma nova
percepgao sobre o letramento, passando a
falar em letramentos, no plural, pois sao mul-
tiplos e situados social, histérica, cultural, po-
litica e ideologicamente. O autor propoe uma
divisdo entre um enfoque auténomo e um
enfoque ideoldgico do(s) letramento(s). No
modelo auténomo de letramento as praticas
com a escrita sao individuais e auténomas,
sao vistas pelo viés técnico e s2o entendidas
como “neutras”, independente do contexto
social. Espera-se que o letramento por si s6
promova a transformacao da sociedade. Rojo
(2009, p. 99) acrescenta que o modelo auto-
nomo em sua versao fraca é “(neo) liberal e
estaria ligada a mecanismos de adaptagdo
da populagdo as necessidades e exigéncias
sociais do uso da leitura e da escrita, para
funcionar em sociedade”.

No modelo ideolégico, defendido pelo
autor e ao qual nos vinculamos, considera-se
a relagao intrinseca das praticas de leitura
e escrita as estruturas culturais e de poder
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de diferentes contextos. Street (2006 [1994],
p. 466), mencionando trabalhos anteriores,
ao defender a modalidade ideolégica do
letramento,

reconhece uma multiplicidade de letra-
mentos; que o significado e os usos das
praticas de letramento estao relaciona-
dos com contextos culturais especifi-
Cos; e que essas praticas estao sempre
associadas com relagdes de poder e
ideologia: ndo sio simplesmente tec-
nologias neutras. (STREET, 1985, 1993).

Na versao forte do letramento ideol6-
gico, Rojo (2009) afirma que, contrariamen-
te a adaptagdo do cidaddo as demandas da
sociedade (como no modelo auténomo), se
promove sua emancipag¢ao, de modo critico,
revolucionario e empoderado. E importante
lembrar que para Street “o modelo ideolégico
nao ignora a importancia de aspectos técni-
cos dos letramentos, [...] mas sustenta que
esses aspectos decorrem de interagdes em
praticas sociais especificas, com relacoes de
poder e ideologias”. (COLACO, 2015, p. 29)

Street (2006 [1994]) exemplifica com
inimeras pesquisas que as praticas de letra-
mentos independem do contexto escolar e
estao presentes em todas as culturas e con-
textos. Dessa forma, ha multiplos letramen-
tos e o letramento dominante é apenas uma
das variedades de letramento que se tornou
padrao por uma questao de poder, por isso é
apresentado como Gnico (p.472). Entretanto,
as diferentes praticas de letramentos s3o
apropriadas e desenvolvidas pelas pessoas,
de acordo com os contextos culturais, e sao
permeadas por ideologia e poder.

O pesquisador destaca a relagao entre
letramento(s) e identidade(s). Para o autor
as praticas de letramento sio constitutivas
daidentidade e da pessoalidade: “quaisquer
que sejam as formas de leitura e escrita que
aprendemos e usamos, elas so associadas
a determinadas identidades e expectativas
sociais acerca de modelos de comportamento
e papéis a desempenhar” (p.466). Logo, hd a
necessidade de pensarmos na especificidade
da escrita no contexto académico e na sua
relagao com a formacao de identidades, pois
é nas praticas letradas da esfera académica
que o estudante das licenciaturas passa a de-
senvolver suas identidades, de estudante do
ensino superior e de futuro professor.

Os Novos Estudos do Letramento po-
dem nos ajudar a (re)pensar as relagdes do
universitario com a escrita na esfera acadé-
mica. Ensinar a escrita no ensino superior
nao se limita a identificar as caracteristicas
linguisticas e discursivas dos géneros traba-
lhados, pois a interagao com a escrita nesse
contexto exige o vislumbrar das praticas so-
ciais que os originam e as relages que ali
se estabelecem. Juchum (2014) cita alguns
dos principais estudiosos da area dos NEL
(STREET, 1994, 2003; BARTON, 1994; GEE,
1996) que “propdem que as praticas de letra-
mento, como praticas sociais que sao, tém
carater situado, ou seja, tém significados
especificos em diferentes instituicdes e gru-
pos sociais” (p. 112). Dessa forma, a especifi-
cidade da escrita universitaria necessita ser
considerada e estudada aluz dos estudos dos
letramentos. Varias pesquisas tém demons-
trado a relevancia dessa abordagem.
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Juchum (2014) argumenta a partir de
suas pesquisas que os alunos reconhecem
suas dificuldades e até apreensdes em relagao
as praticas de escrita na universidade e dei-
xam explicito que escreviam outros géneros e
que na academia terao de aprender a escrever
textos que desconhecem e com linguagem
especifica. Entretanto, isso nao significa que
sejam iletrados, mas sim que necessitam par-
ticipar de praticas de letramento até entao
desconhecidas para apropriarem-se de novas
formas de interagao. Na mesma diregao, Fiad
(2011) a0 apresentar resultados de andlise da
escrita de universitarios, abordando o que
eles dizem sobre suas escritas, mais especi-
ficamente, como suas escritas s3o vistas em
confronto com o que é esperado no contexto
académico, afirma que “Se, antes, era possivel
ver o desempenho na escrita como habilida-
des individuais de ler e escrever, adquiridas
principalmente na escola, hoje é necessario
situar qualquer pratica envolvendo a leitura
e a escrita em um contexto socio-histdrico-
-cultural especifico” (p. 360).

Esses estudos, entre tantos outros,
mostram que os alunos universitarios, mui-
tas vezes, assumem-se como receptores dos
textos escritos pelos produtores mais expe-
rientes e nao se sentem capazes de produzir
os géneros que circulam na academia, além
de muitos formadores acreditarem que n3o
é necessdrio explicitar/ensinar as especifi-
cidades dos géneros trabalhados. E clara e
explicita a relagdo entre escrita e poder no
contexto académico. Dessa forma, alerta
Botelho (2016), que cabe ao professor (con-
siderado como aquele que “tem o poder”)
promover a aproximagao dos estudantes as
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praticas sociais de produgao desses géneros,
proporcionando a sua analise, compreensao
e producao, ja que eles sao insiders nessa es-
fera e é nela que aprenderdo a participar das
praticas que ali se constituem.

Ao considerarmos a atuagao desse aca-
démico como futuro professor de linguas na
Educacgao Basica, os estudos criticos sobre
os letramentos também se revelam impor-
tantes, pois

a proposi¢do de praticas pedagdgicas
criticas que mobilizem n3o s6 conhe-
cimentos escolares, mas também ques-
toes socioculturalmente relevantes a
formagao critica do aluno, tornam-se
indispensaveis para a compreensio
das relagdes de poder e da influén-
cia cultural dos grupos dominantes.
(BALADELI, 2014, p.22.8)

Em estudo que também analisa a es-
crita de universitarios, mas com o objetivo
de investigar como eles “projetam seu papel
como graduandos e futuros professores que
trabalham(rdo) em contexto caracterizado
por (novas) praticas de leitura e escrita.” (p.
9), Frota (2013) analisa 53 produgoes textuais
de académicos de um curso de Licenciatura
em Letras de uma universidade ptblica. O
pesquisador constatou, baseado na argu-
mentac¢ao dos textos, entre outros resultados,
que o universitario vive um conflito “entre o
que a institui¢ao académica oferece e aquilo
de que ele necessitaria em sala de aula” (p.
9), ou seja, prevalece o discurso de que a ins-
titui¢ao nao prepara adequadamente o pro-
fissional para sua atuagdo na escola. Outro
resultado que nos chama a atengao, e que se
relaciona com o que estamos discutindo, é
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que o universitario nao estabelece um dia-
logo com o discurso académico-cientifico,
distanciando-se da institui¢ao, mesmo du-
rante sua formagao.

Portanto, cabe aos formadores promo-
ver, além das praticas sociais proprias ao am-
biente académico, a discussao de conceitos
dos NEL que contribuirdo para a formagao do
futuro docente e sua atuagao, na busca por
processos de ensino e aprendizagem mais
criticos e relevantes.

LETRAMENTOS E A FORMACAO DO DOCENTE
DE LINGUA MATERNA

Estudos de diferentes areas, entre eles
os NEL, sdo fundamentais para pensarmos a
formacao de professores de linguas, pois ela
nao pode ser estritamente relacionada ao do-
minio dos conhecimentos linguisticos, mas,
como afirma Cavalcanti (2013, p. 212), envolve
“enfatizar a formacao de um professor po-
sicionado, responsavel, ético, leitor critico,
com sensibilidade a diversidade e pluralidade
cultural, social e linguistica etc.” Uma forma-
¢do nessa perspectiva implica a interface com
outros campos de saber e ai vislumbra-se o
papel da Linguistica Aplicada a partir da
problematizacao critica dos curriculos dos
cursos de formacao docente, de maneira que
a educagao linguistica amplie-se na dire¢ao
de que todo o uso linguistico seja compreen-
dido em suas praticas sociais, permeadas de
implicagdes politicas, ideoldgicas e culturais.
Para Cavalcanti (2013, p. 226):

Aeducagidolinguistica do professor de
lingua n3o pode ser somente linguis-
tica, ela precisa ser sofisticadamente
inter- e transdisciplinar, socialmente

engajada, antropologicamente antena-
da, plural em seu foco, para incluir os
estudos de letramento, os estudos so-
bre multilinguismo com as questdes de
intercompreensio e de praticas trans-
lingues, os estudos sobre transcultura-
lismo. (grifos nossos)

Oliveira (2006) discute a relagao teoria-
-pratica e identidades na formagao de profes-
sores de lingua. A autora reconhece a impor-
tancia dos estudos que valorizam os saberes
da prética (epistemologia da pratica), entre-
tanto, questiona sua supervalorizagao em
detrimento ao reconhecimento da impres-
cindibilidade dos conhecimentos cientificos,
o que pode resultar em um praticismo. Dessa
forma, hd anecessidade de se redimensionar
ateoria, reconhecendo-se a sua importancia
para a analise da pratica e vice-versa, “sem
criar um abismo entre o mundo da ciéncia e
o mundo da vida” (p. 105). Para a pesquisa-
dora trata-se, enfim, de estabelecer um dialo-
go constante entre teoria e pratica e rever os
curriculos dos cursos de Letras, pois, como a
maioria se apresenta, acaba por formar uma
identidade do professor como “transmissor
de conhecimentos”, identidade que é rejei-
tada, pois se refere a praticas ultrapassadas.
(p.107)

Somente com uma formag¢ao ampliada
e que considere os estudos de letramento,
poderemos abandonar o “discurso da crise”
em relagdo a leitura e a escrita na universi-
dade (cf. JUCHUM, 2014; FIAD, 2011, entre
outros) e promover situagdes de ensino e
aprendizagem baseadas em praticas so-
ciais auténticas e relevantes para a (trans)
formagao de identidades de alunos a pro-
fessores. Para tanto, o foco na formagao
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docente deve estar na pratica social e nos
letramentos académicos que promovam nao
s6 o aprender a usar a escrita, mas também
o aprender a ensind-la. Dessa forma, os gé-
neros discursivos que serdo mobilizados
atenderao as demandas das praticas nas
quais os sujeitos estiverem envolvidos. Essa
forma de estruturar o ensino é defendido
por Kleiman (2008, p. 508):

A estruturagdo do ensino em torno da
pratica social é uma estratégia de dida-
tizacao que, na nossa experiéncia, tem
se mostrado eficiente e relevante na
formag3o de professores, fornecendo
um modelo que pode, depois, ser re-
contextualizado pelo professor na sua
esfera de atividade, do ensino escolar.

Kleiman (2008) defende o ensino ba-
seado nas praticas sociais e também destaca
a importancia dos saberes pedagdgicos, ou
seja, além de saber usar a escrita e de conhe-
cer a especificidade da matéria pela qual serd
responsavel na escola, o professor precisa
desenvolver saberes para ensind-la, e s6 as
teorias linguisticas s3o insuficientes, por isso
a autora defende um letramento para o/no
trabalho. Ela enfatiza a necessaria inser¢ao
dos “futuros professores de lingua escrita,
na pratica social académica, quando estao
na universidade, e da exploracdo e resgate
das praticas de letramento nas atividades de
seu cotidiano [...]” (KLEIMAN, 2008, p. 510)
A pesquisadora também ressalta que o tran-
sito por praticas de letramentos académicos,
“pelaviadaagio em diversas praticas sociais”
(p. 510), s30 mais importantes na formagao
do professor de lingua materna do que o raso
conhecimento de teorias.
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Assim, acreditamos ser possivel dizer
que é o professor familiarizado com as
praticas de letramento académicas (en-
tre outras) quem determina quais sio
os limites e as possibilidades dos sabe-
res tedricos que subsidiam sua discipli-
na de ensino. Sem os demais saberes,
perceberd constantemente os limites
dos saberes especializados; munido de
outros saberes, multiplicara as possibi-
lidades acenadas pelo saber tedrico, em
func¢io da seguranga decorrente de seu
conhecimento sobre o funcionamen-
to da linguagem. Portanto, em tltima
instancia, somos nds, os formadores
dos professores, que demarcamos os
limites, mas, sobretudo, as interfaces
potencializadoras dos saberes tedricos
e a pratica social no ensino da lingua
escrita.” (KLEIMAN, 2008, p. 512)

Colago (2015) também reconhece a im-
portancia dos saberes para a pratica e os no-
meia de letramento pedagdgico: “Todo esse
conjunto de textos [pedagdgicos], saberes,
atitudes, valores que um professor precisa
ter constituem os letramentos pedagdgicos”
(p. 38). Ela ressalta que as praticas de letra-
mento pedagdgico ao inserirem os sujeitos
nas salas de aula da Educagao Bésica, promo-
vendo a interagao desses com as ideologias
e relagdes de poder ali presentes, propiciam
aformacao dasidentidades de professor. (p.
50) A pesquisadora acrescenta ainda que nas
leituras e escritas dos sujeitos, tanto em seu
letramento académico como no letramento
pedagdgico, ficam as marcas de suas (trans)
formagoes na constitui¢ao de suas identi-
dades como docentes. Essa afirmacdo de
Colago confirma a indissociabilidade entre
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letramentos e identidade, tal como defendi-
do por Street (2006 [1994]).

Naesteira da discussao sobre o papel das
praticas de escrita no contexto de formagao
inicial dos professores de lingua, Guedes-
Pinto (2012), em consonancia com as autoras
supracitadas refor¢a que “A discussdo sobre a
producao escrita de estudantes universitarios
requer que ela seja atrelada ao seu contexto,
as suas demandas especificas.” (p. 140) A auto-
ratambém ressalta aimportancia dainser¢ao
no ambiente de trabalho para o processo de
formacao docente. A partir de pesquisa rea-
lizada com seus préprios alunos, a autora re-
lata como as produgoes de relatérios e textos
reflexivos dos estudantes apds a experiéncia
de inser¢do no cotidiano escolar contribuiu
para a formagao docente desses estudantes,
proporcionando a construgio de uma iden-
tidade nao mais de aluno, mas de professor.
Conforme a autora: “Ao sistematizarem suas
davidas, dificuldades e conflitos protagoniza-
dos com os sujeitos da escola, trazem a tona
o desafio de se posicionarem e de refletirem
sobre a profissdo docente.” (p. 147)

Portanto, o trabalho com a escrita, tan-
to na formacgao do futuro docente quanto
em sua atuagao na Educagao Bésica, preci-
sa estar pautada numa concepgao de lingua
como pratica social e por isso os estudos dos
letramentos sdo fundamentais. Finalizamos
essa discussao reafirmando a importancia e
necessidade de como formadores levarmos
a efeito praticas de letramentos académi-
cos e de letramentos pedagdgicos para a
formacao do futuro professor de linguas.
Também reconhecemos, assim como os au-
tores aqui mencionados, que o estudante

precisa vivenciar tais praticas, refletir sobre
elas para constituir sua identidade docente a
fim de que em suas futuras a¢des no ensino
da lingua escrita na Educagao Bésica possa
assumir posturas criticas, que tenham como
foco as praticas sociais e o trabalho a partir
dos multiplos letramentos.

CONSIDERAGOES (QUASE) FINAIS

Os Estudos dos Letramentos a partir de
conceitos como o modelo ideoldgico do(s)
letramento(s), as praticas (plurais) de letra-
mento em oposi¢ao a um letramento Gnico
e dominante, a especificidade dos letramen-
tos académicos e dos letramentos pedagé-
gicos, tém importantes implica¢des para a
formagao do docente de lingua materna.
Desde Street, passando por outras pesquisas
desenvolvidas dentro e fora do Brasil, espe-
cialmente as que aqui arrolamos, mostram
a relevancia de considerarmos os estudos
criticos do letramento na especificidade da
esfera académica.

Notadamente nos cursos de formagao
de professores de lingua, além da conside-
racao dos letramentos académicos em seu
contexto ideoldgico e de poder, as praticas
de letramento pedagdgico sdo necessarias
para a formacao docente e para a constitui-
¢ao da identidade profissional. As praticas
sociais que constituem a identidade do su-
jeito na universidade e sua identidade como
docente sao perpassadas por usos da escrita
e cabe aos formadores na relagao com o futu-
ro docente promover praticas de letramento
que oportunizem sua formagao para usar a
escrita e para ensina-la. Tais conceitos viven-
ciados na formacao inicial contribuem para
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que o docente tenha seguranga e convicgao
para ensinar a escrita na Educagao Béasica
numa perspectiva critica e relevante para a
formagao do sujeito-cidad3o.

Consideramos a relevancia dessa dis-
cussao para formadores e professores em
formacao, de maneira que estejam aptos a as-
sumir uma postura critica frente as praticas
de escrita durante os processos de formagao
inicial, no que diz respeito a (re)construgao
de conhecimentos das diversas dreas e, em
especial, para o desenvolvimento de conhe-
cimentos necessarios ao ensino da escritae a
amplia¢ao dos letramentos junto aos alunos
da Educagao Infantil ao Ensino Médio.

Diante disso, julgamos importante fu-
turas pesquisas que se ocupem do estudo dos
curriculos dos cursos de Pedagogia e Letras
no que diz respeito a abordagem aos estu-
dos dos letramentos e o ensino da escrita na
Educagao Basica. Também entendemos que
tais estudos sao necessarios a formagao dos
formadores desses cursos, independente de
sua area de atuagao, ja que todos promovem
e participam de praticas de letramentos
académicos que propiciam a constitui¢ao
do profissional da educagao. Esse seria um
outro viés da pesquisa, de modo a investi-
gar, analisar e problematizar junto aos pro-
fessores formadores como as praticas sociais
com a escrita em suas respectivas disciplinas
tém promovido a aproximagao com a escrita
académica e a amplia¢do das habilidades de
escrita nos géneros proprios a essa esfera; e
também como tais praticas podem promover
a constitui¢ao da identidade docente e a for-
macao para o ensino da escrita.
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ENGLISH TEACHERS’ IDENTITIES CONCERNING
THEIR KNOWLEDGE OF SLANG

IDENTIDADES DE PROFESSORES DE INGLES SOBRE O
CONHECIMENTO DE GIRIAS

Fabio Henrique Rosa Senefonte®

Asstract: Underpinned by a postmodern perspective of (teacher) identity, which
characterizes it as unstable, multifaceted, unfinished, complex, dynamic, fluid,
constructed in relation with others (BAUMAN, 2005; BOHN, 2005; HALL, 2006;
BEIJAARD et al, 2011 among others), this qualitative research aims at exploring English
language teachers’ identities concerning their knowledge of slang. For this purpose, a
semi-structured, audio-recorded interview was conducted with three English teachers,
from the three main language institutes in Cornelio Proc6pio, state of Parand. Results
reveal that teachers consider themselves to be fluent in English and confident of their
language and teaching skills, despite their knowledge of slang being somewhat limited.
Additionally, geographical boundaries are perceived as a hindrance to address such
topic in class.

Keyworps: Identity; English Teachers; Slang.

Resumo: Com base em uma perspectiva pés-moderna de identidade (de professores),
que a caracteriza como instavel, multifacetada, inacabada, complexa, dindmica,
fluida, construida na relagao com o outro (BAUMAN, 2005; BOHN, 2005; HALL, 2006;
BEIJAARD et al, 2011 entre outros), o presente artigo objetiva explorar a identidade de
professoras de inglés em rela¢ao ao conhecimento de girias. Para isso, uma entrevista
semiestruturada, gravada em dudio, foi conduzida com trés professoras de inglés, dos
trés principais institutos de idiomas da cidade de Cornélio Procépio, no estado do
Parand. Os resultados revelam que as professoras se julgam fluentes em lingua inglesa
e confiantes em relac¢do as suas habilidades linguisticas e pedagdgicas, apesar do
conhecimento de girias ser de alguma forma limitado. Também a barreira geografica
é vista como um obstaculo para a abordagem do tépico em sala.

Paravras-Cuave: Identidade; Professor de Inglés; Girias.
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INTRODUCTORY NOTES

Topics germane to identity tend to be
broad and intricate, given that the formation
of one’s identity encompasses professional
and personal factors. Hence, the context
in which one acts socially is crucial for the
constitution of identity. In this regard, Block
(2007) contends that there are several types
of identities: gender, religious, ethnic and
so forth. Bearing this in mind, this research
focuses on professional identity, particularly
English teachers’ professional identity
concerning their knowledge of English slang
in Brazil.

In light of a postmodern perspective,
identity is understood as an unfinished,
fragmented, dynamic and multifaceted
phenomenon (BEIJAARD et al, 2011 and
others); it is constituted by a confrontation
with the other in a certain context.

That being said, this investigation
is centered on two research questions: a)
How do English teachers evaluate their
knowledge of slang? b) What challenges, if
any, do teachers face when they address such
topic in class? In line with these questions,
the goal of this study is to explore teachers’
identity concerning their knowledge of slang
in English.

In order to undertake this research,
three English teachers, from three language
institutions, were interviewed. Findings
suggest that teachers consider themselves
fluent and are confident of their language/
teaching abilities. Moreover, despite
acknowledging some limitations as to their
knowledge of slang, they do not exhibit any
remnant of inferiority complex (neither

for being non-native speakers nor for the
knowledge of slang).

After exposing some introductory
notes, L illustrate the structural organization
of this paper: introduction; the second
section covers theoretical considerations
on English teacher identity. Then, some
methodological issues are discussed; the
fourth section provides the data analysis
and finally, some conclusions are detailed
in the last section.

ForeiGN LANGUAGE TEACHER IDENTITY

Inasmuch as identity is a social
phenomenon, teacher identity is shaped
in daily interactions with people from the
same or different social spheres. Therefore,
identity is developed in relation to the other.
So, itisasocial, nota biological phenomenon.
This way, identity is a continuous and
contextualized process; it is heterogeneous,
fragmented, unstable, unfinished, dynamic,
individual and collective at the same time
(BOHN, 2005; BEIJAARD et al, 2011; CALVO,
2011; MARECO; SILVA, 2011; QUEVEDO-
CAMARGO et al. 2011). Apropos such
characterization of identity, Senefonte (2015,
p. 5) explicates:

(...) It is heterogeneous/ fragmented,
since identity is constituted by a
multiplicity of interactions with
different individuals. Unstable and
unfinished as one is in constant daily
interactions within a certain social
sphere, therefore identity is not fixed.
In this regard, identity is individual,
however is socially (collectively)
constructed.
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Furthermore, identity is a process
for a lifetime. Hence, during one’s life,
numerous identities (concomitant or not)
can arise, which are inherently associated
with innumerable social roles one plays:
wife/ husband, son/daughter, neighbor, boss,
customer, passenger and so on.

Taking the above-mentioned tenets into
consideration, the next sections of this paper
seek to shed some light on the following
questions: What factors contribute to the
formation of English teachers’ identity in
Brazil? What is such identity like?

FacToRrs THAT INFLUENCE THE FORMATION
ofF ENcGLISH TEACHER IDENTITY

Due to countless complexities vis-a-
vis the formation of identity, this section
does not attempt to consider all variables
for identity construction (which would be
an insurmountable task). As said earlier,
the context is vital for identity construction.
Taking into account that identity is
constituted by a confrontation with the
other (who is always different), I seek to list
the major factors that may contribute to the
formation of English teacher identity. In this
respect, I list 7 factors:

a. Images society has created of teachers:
such images are germane to
certain expectations concerning
how a teacher should be or behave
(BARBARA & SARDINHA, 2005;
BOHN, 2005; CELANI, 2006;
BEIJAARD, 2011). Images of the
teaching profession are stereotyped,
as teachers are alluded to as being
predominantly females (especially
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in preschool and kindergarten) and
having a serious stance. Even the
way teachers dress is stereotyped
(ALSUP, 2006). Additionally, the
teaching profession is seen as a
low-paying jog, including long
and exhausting working hours
and with limited perspectives for
career ascension, therefore it is not
a prestigious job. Moreover, there is
a consolidated discourse claiming
that the teaching profession is
“easy” (licentiates’ degrees are
not hard to accomplish, neither
is getting a job as a teacher)
(LORTIE, 19752, 1975b; SHULMAN,
1986, 1987; HUBERMAN, 1989;
FUNDACAO CARLOS CHAGAS,
2009). Unfortunately, despite the
fact that some assumptions do not
hold true in numerous contexts,
the discourse that upholds such
tenets is generalized, powerful and
influential.

Expectations from other entities
(school, government, students and
their parents, and others): These
expectations, apart from the ones
listed above, indicate that teachers
should have some attributes,
such as: love, vocation, empathy,
patience, content and pedagogical
knowledge, good language skills
and so on (SHULMAN, 1986,
1987; CELANI, 2006; FUNDA(;AO
CARLOS CHAGAS, 2009). Here, I
deem relevant to stress that teachers
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are constantly pressured in order to
meet such social standards.

c.  Lifeexperiences and personal ideologies
and beliefs: Through narratives,
self-reflections, representations,
teachers can find who they really
are and resignify their identities
(NOVOA, 1995; ALSUP, 2006;
BEIJAARD, 2011). This is exactly the
focus of this paper (representation of
teachers?).

d. Sources of knowledge: professional
socialization (class observation,
from teaching practices, self-
study and others) (LORTIE, 19753;
SHULMAN, 1987).

e.  School subject: teacher identity can be
highly influenced by the subject they
teach (BEIJAARD, 2011). Apropos
of English, I consider imperative
to highlight that the current status
of the language in the world also
has some impact on the formation
of the English teacher professional
identity, given that such status
may lead teachers to reflect upon
the importance of the language in
a globalized world.

f. Educational Context: school,
educational policies, interactions
with students, colleagues and
others (BEIJAARD, 2011). From my

'Moscovici (2003) asserts that there are several types of re-
presentations, the one fostered in this study is the social
representation, which in turn is the set of ideas, beliefs
and ideologies that contribute to the conceptualization of
something. In this study, representations (beliefs, ideolo-
gies) teachers have about themselves contribute to their
identity construction, that is, from their own perspective.

understanding, this is one of the
most influential factors for teacher
identity, since teachers’ practices
hinge on such variables.

g. Personal life: it comprises friends,
partners and family (BEIJAARD,
2011 and others). These people are
active participants in the formation
of teacher identity, as they can
influence on decision-making and
other issues.

With this brief overview, I listed
some variables that encompass historical,
sociological, psychological, cultural
and political elements involved in the
construction of a teacher’s identity.

EnGLisH TEACHER IDENTITY
BrazirLiaN CONTEXT

IN THE

This section provides some discussions
on the English teacher identity in Brazil. As
said in the previous sections, such identity is
the result of both: they way teachers perceive
themselves and the way they are perceived
by others.

From the other’s perspectives (students,
students’ parents, government, etc.), we can
assume some representations of English
teachers in Brazil, as follows:

a. English teachers are influenced by
their former teachers (CALVO, 2011;
among others). Such assumption
is also exposed in North-American
studies (LORTIE, 1975a, ALSUP,
2006).

b. Teachers are mostly females,
white, from lower classes, with
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low academic performance
(FUNDACAO CARLOS CHAGAS,
2009; CALVO, 2011). Once again, a
very strong stereotype that has been
perpetuated over time.

Professional engagement is
temporary (FUNDAGAO CARLOS
CHAGAS, 2009). This finding is
also found in international studies
(SEDLAK, 1992; HUBERMAN, 1989).

The other’s representations/
expectations from English teachers:
they should have patience to teach,
vocation, interest, admiration for
the career, should be proud to share
knowledge, and should master
the foreign language (experience
abroad is an advantage) and other
attributes (CARLOS CHAGAS, 2009;
MARECO; SILVA, 2011; CALVO, 2011
entre outros).

The teaching profession is
undervalued. Additionally, it is
seen as a boring, bad, tiring, and
low-paying profession (CARLOS
CHAGAS, 2009; CALVO, 2011).
North-American research has
convergent results (LORTIE, 1975a,
1975b). However, for university
professors, who hold a PhD
degree, the teaching profession
is substantially more prestigious.
(BARBARA & SARDINHA, 2005;
CALVO, 2011).

Professional identity is problematic,
because of the fluidity in
contemporary societies. Hence,
such identity is decentralized,
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fragmented, uncertain and
temporary (BOHN, 2005).
International investigations seem
to corroborate these findings
(BAUMAN, 2005; HALL, 2006).

From teachers’ own perspectives
(corollary of ideologies constructed in social

interactions), some factors seem to prevail:

a.

Professional identity is marked
by insecurities, fear, conflicts
and uncertainties. Insecurities
regarding English proficiency
and resistance to learning the
language (BOHN, 1995; GAMERO,
2011; QUEVEDO-CAMARGO et
al., 2011 entre outros). Moreover,
there seems to exist certain
competitiveness with the native-
speaker (frustrations for not
having the same language abilities
as a native-speaker may lead some
teachers to experience an inferiority
complex (TOMAZONI; LUNARDI,
2011).

Teachers understand their roles
as mediators. Furthermore, they
recognize the importance of
mastering the foreign language,
teaching culture and providing
critical reflections (GAMERO, 2011;
QUEVEDO-CAMARGO et al., 2011).

In their own representations,
teachers have divergent standpoints
apropos different educational
contexts (public and private schools,
language schools and others).
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Teachers tend to prefer teaching in
private or language schools.

Since identity is not fixed, the above-
mentioned assumptions can be revisited,
especially when new participants and
contexts are investigated.

ENGLisH TEeACHERS’ CONCEPTIONS OF

S1ANG

Scarce attention has been placed on
empirical research on teacher’s conceptions
of slang. By searching® databases such
as Google Scholar and ERIC?, employing
the terms: “English teacher’s perceptions/
conceptions”, “slang”, only one result was
found: Senefonte (2014).

Senefonte (2014) undertook a
qualitative study on English teachers’
perceptions of slang. The participants were
4 high school teachers in public schools. By
interviewing them, the author concluded
that teachers’ perceptions of slang are
ambivalent. On the one hand, they seem
to agree on the importance of slang in
the teaching-learning process of foreign
languages, on the other, slang is still seen
as inappropriate vocabulary, given that it
can be vulgar and offensive.

In the Brazilian context, apart
from Google Scholar, I searched another
database: CAPES* (with the same search
terms in Portuguese). This new database

*No time period was delimited.
*Education Resource Center Information < https://eric.
ed.gov>.

4 Coordination for the Improvement of Higher Educa-
tion in Brazil < http://bancodeteses.capes.gov.br/banco-
-teses/#/>.

did not provide any result. Nonetheless,
there was one study on non-native teachers
that covered somewhat topics as to slang
(TOMAZONTI; LUNARDI, 2011).

Studies on non-native teachers have
addressed slang (learning/ teaching),
somehow (MEDGYES, 1999 apud TOMAZONT;
LUNARDI, 2011). This way, such authors can
support the theoretical framework employed
in this paper. According to Tomazoni e
Lunardi (2011, p. 221): “oral production is the
most difficult part to be mastered and slang
is particularly problematic, since many non-
native teachers can involuntarily use slang
that is considered outdated”.

The findings of Tomazoni e Lunardi’s
study reveal that teachers are insecure
concerning their knowledge of slang. In this
respect, Medgyes (1999) apud Tomazoni e
Lunardi (2011) contends that a large number
of English teachers suffer from an inferiority
complex, because they perceive their language
skills asinferior, compared to native-speaking
standards. According to the afore-mentioned
author, such teachers (non-native speakers)
aspire to meet such standards in order to
become “superior” or better.

Once the theory of this study was
discussed, the next sections comprise the
methodology adopted and data analysis.

METHODOLOGY

This is a qualitative study, as I observe
a particular social reality (VIDICH; LYMAN,
2006) in order to explore English teachers’
identities in a certain context.

In line with the tenets of identity
defended in this paper, the ontology adopted
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for this research draws on a critical realism
(LINCOLN; GUBA, 2006), whereas the
epistemology is interpretive, which in turn
validates human subjectivity in knowledge
construction on the one hand, and on the
other, considers some objectivity of such
process (SCHWANDT, 2006). With such
methodological framework in mind, I
can take into consideration the historical
moment of this investigation, without
jumping to generalized conclusions, thus
my interpretations are always prone to being
questioned or resignified.

In order to preserve the physical and
emotional integrity of the participants in this
study, some ethical recommendations were
considered: Resolution No. 196 (Oct 10, 1996)
and British Education Research Association
(BERA, 2011). Therefore, an informed
consent was prepared (appendix 1), showing
participants all the process of this study,
ethical commitment and my appreciation.
My ethical commitment concerned identity
anonymity, the right to withdraw consent
without any penalty, access to the study,
prevention of risks and so forth.

To achieve my research goals and
questions, I chose the three major®language
schools in Cornélio Procdpio, Parand. As
a criterion to delimit the participants, I
selected the most experienced teachers (one
from each school). For ethical reasons, the
participants will be referred to as teacher A,
Band C

The tool for data generation was a semi-
structured and audio-recorded interview

5In terms of number of students.

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 2, p. 321-339, jul/dez. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>

(appendix 2)¢, that was fully transcribed as
shown in appendix 3. Such interviews were
conducted from September to November of
2016.

Drawing on discourse studies
(FOUCAULT, 1978, 1997, 2009), I stress that
representations of teachers about themselves
are the corollary of numerous ideological
constraints. Hence, such representations
are socially constructed and the socio-
historical contexts play a crucial role in this
construction. Bearing this in mind, the next
section provides the data analysis of this
investigation.

DaAtA ANALYSIS

As said before, I selected the most
experienced teachers (from 12-38 years
of experience) who teach all levels: from
beginners to advanced. Analyzing qualitative
research implies a categorization of data.
This way, after examining each line of the
transcripts, some analytical categories
emerged, as follows:

As displayed in the table above, 7
analytical categories emanate from the data
examined and each category is subsumed
under one of the 4 dimensions. In this regard,
categories and dimensions are intertwined
in a way that the latter entails a broad idea of
the fact and the former narrows down such
idea. In other words, such connectedness
resembles a hyponymy- hyperonym
interaction (SENEFONTE, 2014; REIS, 2011).

¢ My eternal thanks to Dr. Simone Reis, associate profes-
sor at State University of Londrina (Graduate Program in
Language Studies) for her valuable contributions to the
interview questions.
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Table 1: Analytical Dimensions and Categories

Participants Teaching of
Language Fluency | Knowledge of Slang | Use of Slang Slang
Dimension
’*Cf)nceﬁ?fugél:?(ztion *Evaluation (scale) (;lcf?izgg
Teacher A (ntelighbtity) Source Purp 0s¢ *Difficulties
*Self-Assessment (formal and (pedagogical) (geographical
(positive) informal) boundaries)
*COV{C@l{’fWh:Z“'ﬁO” *Evaluation *Purpose * Attitudes
Teacher B (sociolinguistics) (scale) (sociopragmatic (positive)
*Self-Assessment *Source and “Difficulties
(positive) (informal) pedagogical) (contextual)
*Conceptualization “Evaluation “Attitudes
(cognitive) (scale) (positive)
Teacher C ' *Source *Absent *Difficulties
"'Self-As.se.ssment (formal and (geographical
(positive) informal) boundaries)

328

Source: the author (based on Senefonte 2014)

That being said, under the dimension
Language Proficiency, teachers conceptualize
what they seem to understand by proficiency.
For teacher A, such conceptualization is
subordinated to the notions of intelligibility:
“Being fluent means expressing ourselves
in a spontaneous and intelligible way,
using an appropriate pronunciation and
intonation, so that you can communicate
normally.” (lines 8-9). Teacher B draws on a
sociolinguistic perspective: “hmm, it’s when
you are able to use it in any situation [...]"
(line 58). Apparently, this conceptualization
is influenced by the Principle of
Appropriateness (BEAUGRANDE;
DRESSLER, 1981), which entails language
adequacy to a certain context. The last
participant includes a cognitive dimension
to her conceptualization: “Well, in my
conception, being fluent in a language is

when you are totally able to communicate in
the language with confidence.” (teacher C,
lines 99-100).

In addition to the conceptualization,
the participants assess their own proficiency
in English, and this self-assessment indicates
a positive perception of their language
proficiency:

I think throughout these years I fit in
the concept of fluency I mentioned in
the previous question (teacher A, lines
11-120).

Yes, I am fluent, because I am able
to communicate normally, using the
English language in different contexts.
(teacher B, lines 60-61).

I consider myself fluent in the
language I teach, because I have great
knowledge of grammar, vocabulary
and conversation in English. (teacher
C, lines 102-103).
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From the dimension Knowledge of
Slang, two categories were derived. First,
teachers evaluate their knowledge of slang.
Both teachers A and B seem to evaluate their
knowledge imagining a scale (a lot- a little,
good-bad and so forth): “[...] it’s not exactly
the object of study in any language school I
know, so my knowledge is not deep.” (teacher
A lines14-15) and “Hmm, maybe intermediate
level? I know, but not deeply.” (teacher B, line
66). The negative form of the word ‘deep’ may
indicate that teachers’ knowledge of slang is
somewhat limited. This is corroborated by
teacher C: “I have good knowledge of slang,
but I think I need to improve my vocabulary
in this field.” (lines 107-108).

Apropos the source of knowledge (of slang),
teachers A and C assert that this knowledge
emanates from formal and informal
education: “Well...language schools, search,
slang dictionaries [...]” (teacher A, line 23) and
“I learned it during my studies at {language
school names’ suppressed}, listening to
international songs, also watching American
films and talking with friends who live
abroad” (teacher C, lines 110-111). On the
other hand, teacher B learned slang only
through informal education: “songs, movies,
series, things like these” (line 68). Such data
corroborate the existing literature, which
bespeaks a gap in formal education vis-a-vis
slang (SENEFONTE, 2014).

The dimension Use of Slang provided
only one category, purpose of such use.
Both teachers A and B signal a pedagogical
purpose for using slang: “Hmm, slang is like
an identity for some groups [...] age, social
groups, itis related to culture. I only use them
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to teach to my students during the classes.
(teacher A, lines 28-29) and “I use them with
my friends, colleagues, family and students
from more advanced levels, in classes
focusing on speaking. The purposes? I think
it makes the conversation more relaxed,
informal” (teacher B, lines 72-74). In addition
to the pedagogical dimension, we can notice
thatteacher B adds a sociopragmatic purpose
for the use of slang. Furthermore, teacher A
brings out some important issues regarding
the conceptualization of slang: it is a group
language and it functions as an identification
of such group (PRETI, 2000, 2005).

Nevertheless, this category (purpose)
has not been found for teacher C: “Because,
I don’t see any necessity of using this kind of
language, having in mind the methodology I
work with.” (lines 116-117). This result seems
to convey a lack of prestige for slang, from the
part of the participant, both in and outside
the classroom. In this respect, Foucault (1978,
1997, 2009) emphasizes the extent to which
society has silenced certain topics.

From the last dimension Teaching
of slang, all the participants have a positive
attitude when they are asked questions
(regarding slang) they do not know:

Despite my experience and knowledge
I have acquired during these 38 years,
of course there are some words or
expressions that I don’t know, so I say
the truth when they ask me something
I don’t know, but I always tell them
I will search that and provide the
information in another class. (teacher
A, lines 33-36).

I search for the meaning of the word.
I say I will search and bring the
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information in the next class. I try
to see the context where the slang
was used to get to a correct answer.
(teacher B, lines 79-80).

I have anatural reaction [...] I tell them
that I don’t know, but I will search for
the meaning of it. (teacher C, lines
119-12.0).

The teachers’answers uncover a natural
and honest stance when they do not have a
prompt answer for an inquiry, even though
this type of situation might be embarrassing
to some professionals, since there is
considerable pressure on teachers as to
knowing the subject they teach (SHULMAN,
1986, 1987). Hence, these results unveil that
the teachers investigated in this study seem
not to demonstrate any inferiority complex,
as found in other studies, such as Tomazoni
and Lunardi (2011).

Concerning the last category ‘difficulties
in teaching slang, the context plays a
fundamental role, since it is primordial for
the use and grasp of slang, Teacher B claims
that some difficulty teaching slang lies in the
contextual fact: “hm, hard to say. I thinkitall
depends on the contact you have with this
kind of language, within a certain context,
where they are used. Also, it depends on the
interest to use them” (teacher B, lines 83-85).
Whereas teachers A and C attribute such
difficulty to geographical boundaries:

>

Understanding the right situations
to express ourselves through slang or
idiomatic expressions needs a complete
immersion, living abroad, having the
daily activities, in that region, with
that group, you see? [...] the user can
understand the circumstances, the

correct context to use each slang. It’s
difficult when a student is not native,
you know? The student doesn’t have
the contact with the country where the
slang is from, so it’s difficult to use this
kind of language correctly. (teacher A,
lines 40-45)

ah, ok. I think living abroad, in a
country where English is spoken would
help in the learning of slang. (teacher
C, lines 125-126)

Hence, the mastery of slang is perceived
asbeing constrained by geographical barriers;
such assumption is found in the literature
in this topic (TOMAZONI; LUNARDI,
2011; SENEFONTE, 2014 and others).
Unfortunately, it is well known that an
experience abroad is a very remote possibility
for the vast majority of Brazilian students.
Furthermore, it is imperative to stress that
an experience abroad is not a requirement
for language proficiency, especially if we
take into consideration the exponential
advent of technology in the globalized world.
Moreover, as English has moved more and
more towards paramountcy, reaching a
lingua franca status, such geographical
boundaries tend to be weakened.

FinaL CONSIDERATIONS

As stated in the first lines of this paper,
identity has been influenced by the so-called
postmodern world. In this sense, one may
consider identity as unstable, multifaceted,
unfinished, dynamic, individual and
collective and it is constructed in relation to
the other. Additionally, professional identity
is formed/ shaped taking into account
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one’s own representations (focus of this
investigation).

With this in mind, I bring back the
research questions and goal in order to
conclude this part of the study:

a. How do English teachers evaluate their

knowledge of slang? Teachers evaluate
their knowledge of slang envisaging a
scale ranging from high-low, advanced-
beginner and so forth. On account of
the predominant negative form of the
word ‘deep’, it seems they perceive their
knowledge of slang as somewhat limited.

b.  What challenges, if any, do teachers face
when they address such topic in class?
Teachers believe that mastery of slang in
English is constrained by geographical
boundaries, which is perceived as a
potential hindrance to the teaching of
slang.

Regarding my research goal (explore
teachers’ identity concerning their
knowledge of slang in English), the teachers
interviewed consider themselves fluent and
are confident of their language/ teaching
abilities, since they do not get uncomfortable
when asked slang words they do not know.
Despite acknowledging some limitations as
to their knowledge of slang, they do not seem
to demonstrate any remnant of inferiority
complex (neither for being non-native
speakers nor for the knowledge of slang).
Based on these facts, slang seems not to be a
requirement for language fluency.

As shown earlier, scant attention has
been placed on slang (concerning empirical
research and didactic materials). So, I believe
this research may contribute to the literature
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in this topic and, most importantly, I hope
this study may enable teachers to reflect
critically over their process of identity
construction, content knowledge, teaching
practices and so many others variables that
embrace the teaching profession.

Being cognizant of discourses (and their
ideologies) that surround us is of paramount
importance so that we understand the extent
to which they can shape us as human beings
and, principally, as teaching professionals.
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APPENDICES
APPENDIX 1: INFORMED CONSENT

INFORMED CONSENT

You have been invited to participate in the research entitled: “English Teachers’ Identity
Concerning their Knowledge of English”, supervised by professor Fabio Henrique Rosa
Senefonte, from the State University of Northern Parana (UENP).

The research focuses on English teacher identity concerning their knowledge of slang.
The results of such study may be published in scientific events or journals (subject to peer
review). Once you have agreed to participate in the afore-mentioned research, you will undergo
a semi-structured and audio-recorded interview, conducted in English.

Respecting some ethical observations, should you accept this invitation, your identity will
be kept anonymous during the whole process of the study. Additionally, your participation is
voluntary, which entitles you to the right to withdraw your consent at any time, without any
penalty or consequences. Moreover, you are entitled to access to the results of the study. In
case you interested, please provide your contact information (phone, address or email address).

Furthermore, you will neither have any kind of financial cost nor have risks of any kind.
Your participation is very important and will contribute to the literature in the afore-mentioned
topic. Thank you for considering my request.

XXXXX (researcher)
State University of Northern Parand (UENP)
fabiosenefonte@uenp.edu.br

I ,identitynumber_____ |
declare that I am fully aware of the content of this term and also that I have received a copy
of this term, dated and signed by both parts.

Cornélio Procépio, , 2016.

Participant
email
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APPENDIX 2: INTERVIEW

Institution you work at:
Gender: Age: Date: / /
Levels you teach:

Interview

1- Where did you study English?

2- How long have you been using the language?

3- How long have you been teaching the language?

4- What is your conception of language fluency? Do you consider yourself fluent? Why?

5- How much do you know of slang in English?

6- (for affirmative answers in 5) How do you evaluate your knowledge of slang?

7- (for affirmative answers in 5) How and where did you learn it?

8- Do you use slang in English? If so,

* In what contexts?

* For what purposes?

*How do you feel using slang inside and outside the classroom?
(- For negative answer in 8) Why not?

9- What is your reaction when students ask you slang words you do not know?

10- What challenges, if any, do you face when you address such topic in class?

APPENDIX 3: TRANSCRIPTS

TEACHER A

Researcher: So, let’s start. Where did you learn English?

Teacher A: At {language school’ name suppressed} and at {university’s name suppressed}
Researcher: How long have you been using the language?

Teacher A: Hm, let me think [...] for about 38years, I guess

Researcher: How long have you been teaching English?

Teacher A: for 35 years
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Researcher: What's your conception of language fluency?

Teacher A: Being fluent means expressing ourselves in a spontaneous and intelligible way,
using and appropriate pronunciation and intonation, so that you can communicate normally.
Researcher: Do you consider yourself fluent? Why?

Teacher A: I think throughout these years I fit in the concept of fluency I mentioned in the
previous question.

Researcher: How much do you know of slang in English

Teacher A: Hm, hard question {laughter}, it’s not exactly the object of study in any language
school I know, so my knowledge is not deep.

Researcher: How do you evaluate your knowledge of slang?

Teacher A: Han [...] when I teach slang or swear words in English or Spanish, because I teach
Spanish as well, I tell my students that there are some expressions naturally associated with
the language, but also with culture as well and the use of slang, swear words or idiomatic
expressions is related to the context and culture of a certain region, which makes the use of
this type of language very difficult, especially to foreigners.

Researcher: How and where did you lean it?

Teacher A: Well...language schools, search, slang dictionaries, because I need to teach these
things to my students, right?

Researcher: Do you use slang in English?

Teacher A: Yes!

Researcher: In what contexts and for what purposes?

Teacher A: Hmm, slang is like an identity for some groups [...] age, social groups, it is related
to culture. I only use them to teach to my students during the classes.

Researcher: How do you feel using slang inside and outside the classroom?

Teacher A: I almost never use slang outside the classroom, I use more idiomatic expressions.
Researcher: What is your reaction when students ask you slang words you don’t know?
Teacher A: {laughter] Despite my experience and knowledge I have acquired during these 38
years, of course there are some words or expressions that I don’t know, so I say the truth when
they ask me something I don’t know, but I always tell them I will search that and provide the
information in another class.

Researcher: what challenges, if any, do you face when you address slang in class?

Teacher A: Let’s see, using slang or idiomatic expression is not easy at all, because this kind
of language meets a cultural demand, I think. And sometimes it is contextual, in a specific
region, related to social groups. Understanding the right situations to express ourselves th-
rough slang or idiomatic expressions needs a complete immersion, living abroad, having
the daily activities, in that region, with that group, you see? [...] the user can understand the
circumstances, the correct context to use each slang. It’s difficult when a student is not native,

UNILETRAS, Ponta Grossa, v. 39, n. 2, p. 321-339, jul/dez. 2017
Disponivel em: <http://www.revistas2.uepg.br/index.php/uniletras>



ENGLISH TEACHERS’ IDENTITIES CONCERNING THEIR KNOWLEDGE OF SLANG

you know? The student doesn’t have the contact with the country where the slang is from, so
it’s difficult to use this kind of language correctly.

Researcher: Ok, anything else?

Teacher A: Hm, no, I think that’s it.

Researcher: Thank you so much!

Teacher A: not at all, whenever you need...

TEACHER B

Researcher: Ok, can we start? Where did you learn English?

Teacher B: I learned at {language school’s name suppressed}, in {town suppressed}
Researcher: how long have you been using English?

Teacher B: Well, I finished my course in 2004, so 12 years, right? {laughter}. But I already used
it, before I started teaching

Researcher: How long have you been teaching the language?

Teacher B: I guess, about 10 years.

Researcher: What is your conception of language fluency?

Teacher B: hmm, it’s when you are able to use it in any situation. Yes, that’s it.

Researcher: Do you consider yourself fluent? Why?

Teacher B: Yes, [ am fluent, because I am able to communicate normally, using the English
language in different contexts.

Researcher: How much do you know of slang in English?

Teacher B: hmm, I know some slang words well, but I don’t use them a lot, they don’t apply
to my job, you know? I use more in more relaxed situations.

Researcher: How do you evaluate your knowledge of slang?

Teacher B: Hmm, maybe intermediate level? I know, but not deeply.

Researcher: How and where did you learn it?

Teacher B: Let’s me see [...] songs, movies, series, things like these.

Researcher: Do you use slang in English?

Teacher B: yes, I do.

Researcher: In what contexts and for what purposes?

Teacher B: I use them with my friends, colleagues, family and students from more advanced
levels, in classes focusing on speaking. The purposes? I think it makes the conversation more
relaxed, informal.

Researcher: How do you feel using slang inside and outside the classroom?

Teacher B: Actually, I don’t use much neither in English, nor in Portuguese, so, my use is not
frequent.

Researcher: What is your reaction when students ask you slang words you don’t know?
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Teacher B: I search for the meaning of the word. I say I will search and bring the information
in the next class. I try to see the context where the slang was used to get to a correct answer.

Researcher: What challenges, if any, do you face when you address this topic in your classes?
Teacher B: hm, hard to say. I think it all depends on the contact you have with this kind of
language, within a certain context, where they are used. Also, it depends on the interest to
use them

Researcher: Would you like to add anything?

Teacher B: well, I think it’s a very interesting study and I want to know the results later
{laughter}.

Researcher: Certainly. Thank you very much for your participation.

Teacher B: You're welcome.

TeacHER C

Researcher: So, we can start. Where did you learn English?

Teacher C: At two language schools {names suppressed}, with friends who live in Canada and
the USA.

Researcher: How long have you been using English?

Teacher C: Gee, I don’t know. 18 years, maybe.

Researcher: How long have you been teaching the language?

Teacher C: about 15 years.

Researcher: What's your conception of language fluency?

Teacher C: Well, in my conception, being fluent in a language is when you are totally able to
communicate in the language with confidence.

Researcher: Do you consider yourself fluent? Why?

Teacher C: I consider myself fluent in the language I teach, because I have great knowledge
of grammar, vocabulary and conversation in English.

Researcher: How much do you know of slang in English?

Teacher C: Well, I think I have a good vocabulary about slang.

Researcher: How do you evaluate your knowledge of slang?

Teacher C: I have good knowledge of slang, but I think I need to improve my vocabulary in
this field.

Researcher: How and where did you learn it?

Teacher C: Ilearned it during my studies at {language school names’ suppressed}, listening
to international songs, also watching American films and talking with friends who live abroad
[...] Canada, the USA, and so on.

Researcher: Do you use slang in English?

Teacher C: No. I don’t

Researcher: Why not?
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Teacher C: Because, I don’t see any necessity of using this kind of language, having in mind
the methodology I work with.

Researcher: What is your reaction when students ask you slang words you don’t know
Teacher C: {laughter} I have a natural reaction [...] I tell them that I don’t know, but I will
search for the meaning of it.

Researcher: What challenges, if any, do you face when you address such topic in class?
Teacher C: Sorry?

Researcher: Challenges, what challenges, if any, do you face when you address slang in class?
Teacher C: ah, ok. I think living abroad, in a country where English is spoken would help in
the learning of slang

Researcher: Is there anything else you would like to say.

Teacher C: No.

Researcher: Ok, so thanks for your participation in this study

Teacher C: You're welcome, it was a pleasure.
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